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 الصورة الكاريكاتورية السياسية نموذجا
CARICATURE CONNOTATIONS AS AN ICONIC SEMONTIC FORMAT 

POLITICAL CARTOON MODEL 
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*********************************************************** 

 :ملخص

ل كحويل تة فالمقال يبحث في كيفي ،معطى اشاري ونسق سيمائي أيقونيباعتبار الصورة الكاريكاتورية 

فق والمدلول  مزيةالى ر ما هو فيها بصري الى لغوي منطوق وفي الكيفية التي يتم فيها الانتقال من طبيعة الدال

لصورة ا هي أن االيه اق مكنوناتها، من اهم النتائج المتوصلويلية دلالية، تمكننا في الأخير إلى استنطأسيرورة ت

 طي.تباكون اعية لا اسيوان استخدامها في مجال السلدلالات معينة،  وحاملاالكاريكاتورية تمثل معطى اتصالي 

 لايقونية.العلامة ا ; الدال والمدلول ; النسق السيميائي ; الصورة الكاريكاتورية :الكلمات المفتاحية

  

ABSTRACT : 

 As the cartoon is given a reference and an iconic semiotic format, the article examines how to transform everything in 
it into an operative language and how to move from the nature of the forme to the symbolism of the connotation in 

terms of a semantic interpretation, we are finally able to question its probabilities. One of the most important findings is 

that the cartoon is given contact and pregnant. 
 

  Keywords:  

Cartoon; The semiotic format; The connotation. and the meaning; Icon Iconic 

  المقال:

 مقدمة: . 1

 في المعاصر السياسي الفكر اعتمدها التي التواصلية الوسائل من وسيلة الصورة تمثل

 لتحقيق فهص في وتعبئته استمالته اجل من وتوجهاته بأفكاره اقناعه على والعمل جمهوره مخاطبة
 جهة من مليع ماك والثقافي والسياسي الاجتماعي الواقع في مشاريعه وتجسيد الانتخابية اغراضه
 مثلا. فيها التشكيك خلال من السياسية الآخرين برامج على التأثير على أخرى
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 ووفق لحالوا المقام يقتضيه حسبما والتأويل للتحريك تخضع مفهومية أداة اليوم الصورة إن

 ضخيموالت المبالغة عملية إلى ذلك يجاوز بل الواقع نقل الى يعمد لا فهو المخاطب إرادة
 في الأمة  لقيادة المناسب والرجل بالمصلح للانتخابات المرشح فتشبيه الدلالات أعمق لاصواستخ
 .الجمهور ذهن في ترسيخها إلى وتسعى الصورة تحملها حشود دلالية ،كلها العصر هذا

 لثقافة يخضع المعاني من نظام ،وإنتاج العقلية الثقافة تجليات إحدى الصورة تمثل هكذا
 . البناء في ادوره يعززان اللذان والتأويل بالتفاعل تثرى ،وهي الصورة إليه جهتتو الذي المجتمع

 لاميالإع المعطى من مهما جزءا اليومالصورة عامة تشكل كنوع من  الكاريكاتورية الصورةف

ها علاقة بكل لبين المجتمعات وإثارة وتسجيل أهم القضايا التي  للتواصل أداة أصبحت إذ العالمي،
 عند بصريال البعد هو المهمة، المكانة هذه تتبوأ جعلها الذي الشيء لحياتية وربماالجوانب ا
 . وتتوعد وتمكر وتنذر، وتتوسل، تردع، فالعين الحواس، أقوى من فهو الإنسان

نفسه لالخطاب الكاريكاتوري كنسق سيميائي اتصالي نسج إذن الصورة الكاريكاتورية أو 
 على اني وحقائق، وهو ما جعل منه رسالة اتصالية تتوفرقوالب دالة تساعده على تمرير مع

ه في ان بعناصر الاتصال ووظائفها اي انه اخذ نصيبا من الدراسات الاتصالية، حتى اصبح يستع
 ..سية.جميع النشاطات اليومية وفي جميع الميادين الاجتماعية، الثقافية، الدينية، السيا

يا با بصرخطا اباعتباره للصورة الكاريكاتوريةة سنبحث عن معالم المكونات الجوهريوعليه 

مة أنظ ولغويا وشكل استراتيجي لمرجعيات ثقافية مختلفة، وعليه سنكون هنا إزاء هدف تحليل
وانساق التواصل ككم مركب وكخطاب موجه، بأنظمة وطرق توظيف المعتمدة عبر استجلاء 

ورة جاء لضر شكالويله، فاختيارنا لهذا الإسياقاته المختلفة، لأنه نظام دلائلي لإنتاج المعنى وتأ

تحت ة التي فعدديملحة تاريخية وسياسية شهدتها الجزائر، وهذا بالانتقال من النظام الموحد الى الت
لية ر هزالمجال للصحف كما سمحت للرسام الكاريكاتيري أن يعبر وينقل الواقع للمتلقي في صو

ة ذا بطبيعا، وهوالدلالات التي تستوجب علينا استنطاقهفكاهية تحمل في طياتها العديد من المعاني 

، الصورة وأننا ركزنا علىالحال بتطبيق مقاربات نظرية تخدم هدف الدراسة، خاصة 
تحليل تحويل كل ما هو بصري إلى مكتوب بوصف وأين يجب الثابتة، السياسية الكاريكاتيرية 

ن الربط بيهذا بالمساهمة في إنتاج المعنى. والألوان، الأشكال، والإضاءة وكل العناصر التمثيلية 

 د علاماتر تعالنظام العلائقي الذي يربط بين العناصر بغيره من العناصر الأخرى لأنها في الأخي
 دالة. 

ر نطرح الاشكال التالي: ما هي الدلالات التي يمكن ان تنطوي علها الصوإلى هنا 
 ائي؟الكاريكاتورية باعتبارها معطى اشاري ونسق سيمي

تورية اريكاوقبل ذلك يتوجب علينا الالمام بكل ما له علاقة بالجوانب النظرية للصورة الك

سائل ير روالتي أهلتها بأن تكون من أحسن التقنيات والوسائل التي يعتمد عليها في مجال تمر
 مشفرة في المضامين السياسية كفترة الحملات الانتخابية مثلا.

  هيميةالكاريكاتور مقاربة مفا .2

لا يتفق الباحثون على تعريف موحد للكاريكاتير، لكنهم بالمقابل لا يبتعدون كثيرا عن بعضهم 

البعض، فهناك راي يفسر كلمة الكاريكاتير باعتبارها من كلمة "كروكي" وهي اول مرحلة في 
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شكل تنفيذ الرسم، والتي تعني وضع الخطوط الاولية لتحديد اطارات اجزاء الرسم والتي تؤدى ب
سريع بلا تمعن ودقة، لأنها عملية بدء ليس الا، وتعقبها بعد ذلك مراحل اكثر دقة في احكام 

التناسب بين المكونات. واذا كان التخطيط "الكروكي" هو الخطوة الاولى في مراحل الانتاج الفني 

ما هو والادبي، فهو في جوهره لا يتعدى هذه المرحلة، مرحلة الاشارة فحسب. والكاريكاتير ك
ثابت ومعروف باعتباره عملية تعبيرية متكاملة الى ابعد مدى، لا تكتفي بالوقوف على سطح 

الموضوع بل تغوص الى اعماقه الدفينة، وتخرج الى الحواس بأكبر قدر من الدلالة والوضوح، 
 لان تكون مصدر لكلمة كاريكاتير. لهذا لا تصلح هذه التسمية

 نظرة الكاريكاتير كأسلوب في التفكير، هو عبارة عن امام تضارب هذه الآراء نقول ان

 اما المضمون داخلية في نفس الفنان والمؤلف، لينظر بها الى الاشياء معبرا عن وجهة نظره فيها،
 1ين.لاخرافان الكاريكاتير لابد ان يبرز لأخلاقيات الشخص محل موضوع الرسم والتي تميزه عن 

 يكاتور:الكار  Hachetteوحسب توماس       

  " لوحة رسم فيها مبالغة عن الخطوط المختارة، تعطي للشخصية تمثيلا هجائيا ". - 

ة الحقيق تور عن" تمثيل عمدي مشوّه للحقيقة لغرض النقد أو الهجاء، هذا التحقيق هو الكاريكا - 
." 

 2شخصية قبيحة وبكساء ساخر ". - 

ب حقيقي وهو يتغذى من العيو كما يعرفه )ميشال جوف( على أنه تمثيل مشوه لما هو
ج ها، فينتغ فيالجسمية والمعرفية والأخلاقية، لا يكتفي الكاريكاتور بإظهار تلك العيوب بل يبال

شخصية لكن دون أن يقتل التشابه الموجود بين الرسم وال monstrueuxرسما مضحكا أو موحشا 
 3.الحقيقية

ه نوع من الاتصال، وانه رسالة ذات ( سيميولوجيا، بأنA. Molesويعرّفه أبرهام مولز )

طابع فني كنموذج تخطيطي معبرة جدا قائمة على النكتة والفكاهة وتحليل الظروف أو الحالات، 
وهي عبارة عن لمحة بصر أي رسالة قصيرة، تعجب القارئ أو تغضبه ولمحات البصر هذه 

،  image de combatتساعد على بناء ذهنيات الأمة، والصورة الكاريكاتورية صورة صراع 

حيث تكمن قوتها التعبيرية في أنها تريد أن تقول، فهي توظف كفن تخطيطي يعبر عن النقد 
 leالكاريكاتور السياسي، وبسبب قوة هذه الصور فإن قدرة الكاريكاتور في  قناته الاجتماعي

graphiste  ي ضد السلطة أي ف له أو تشعر بأنهدوما مهددة لما تكون السلطة معارضة

كذلك سيميولوجيا على أنهّ نمط من     Hefzi Topusومن جهة أخرى، عرّفه ،  4.المعارضة
الاتصال يقوم على الرسم، هذا الأخير حامل لمضمون قصد تحقيق أهداف وأداء رسالة من خلال 

تصليح الواقع وتضخيمه والتركيز على جوانبه العامة، ويوظف عنصر السخرية، التهكم والنكتة، 

بذلك رسالة مرئية وذات قيمة لها جانبها الأيقوني )الرسم( واللساني )أي كل ما تم تدوينه ويصبح 
 5لتوضيح الرسم(.

هو فن من الرسوم الهجومية لإحدى الطاقات  " Suzy Levyوعند) ليفي سوزي( 
 6أيضا منشور سياسي على تعليق ضمني يتحول إلى نقد وتنتهي بسخرية".المتطرفة، وهو 
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ن مأن الكاريكاتور سلاح لإثارة الضحك، ينتج ذلك   John Grand Carterets ويرى بدوره

داة أيضا ألاذعة، شائكة لكن طريفة للأشخاص والعادات، هو  خلال الإشارة إلى الأشياء بطريقة
اء ة هجدراسة وملاحظة يساعد على إعطاء تسجيلات دقيقة لحقب زمنية مختلفة، وهو كذلك وسيل

    7اجتماعي.

 البعض الآخر بأنه عبارة عن لوحة أو صورة تتضمن تمثيلا مشوها لشخص أو ويعرفه
هزلية  قديةلمجموعة أشخاص بهدف النقد والهجاء، وتناوله أو تناولهم في حال المجموعة بصورة ن

لى مي إلا تستهدف إحداث الضحك في المتلقي أو المستقبل، القارئ، لا بل إن تلك الصورة تر

سم الر هداف والعناصر أهمها النقد ومعالجة الشيء المراد من وضع ذلكتحقيق مجموعة من الأ
ت أو النح صورةالكاريكاتيري، ومن الناحية الفنية فإن الكاريكاتير يحاول إبراز ذلك الرسم أو ال

م لرسابهدف الإثارة والضحك والتنغيص على ذلك الشخص أو الأشخاص الذين تناولهم، ويعمد ا

 حقيقتتشويهات عن قصد على الشخص أو الأشخاص الذين تناولهم بهدف  إلى إحداث تعديلات أو
   .8هدفين، هما النقد والمعالجة غير المباشرة بنفس الوقت

 لشموليةابعض  والحقيقة إن التعريفات السابقة تجمع في الالتقاء مع بعضها البعض تعريفا فيه
وز ر قد تجاكاتيأننا نزعم أن فن الكاري للكاريكاتير في بداية نشوئه وفي ما أصبح عليه الآن، رغم

يه أكثر استقلال ضفاءالوظيفة التقليدية وملامحها الأسلوبية واتجه ناحية تنأى به عن الالتزام بها، بإ

ي يمثل لحالاعلى إنتاجه وفي محاولاته الخروج من رداءه التقليدي في الصحافة، اذ هو في الوقت 
  حقا نمطا من الاتصال والنقد والضغط.

 المتلقيقته بمع طبيعة الكاريكاتير في بداية نشوئه  وعلا لاءموعليه يمكن اعتماد تعريف يت

 ر المليءالح الكاريكاتير فن ساخر يعتمد الرسم" والمكانة التي وصلها في الوقت الراهن وهو ان:
اة ين حمبالتندر والسخرية في تعرضه للظواهر الاجتماعية والسياسية أو الشخصية التي تنال 

 ن الفكاهةومن المعروف إ كما انه فعل يستحضر الفكاهة وينتجها للوصول إلى أغراضه، الإنسان،

ا وقهمتعني استعدادا أو تهيؤا خاصا بالعقل، للبحث عن البهجة أو السرور واكتشافهما وتذ
 سامووإبداعهما وتكون الفكاهة محل طريقتين هما متذوقها وهم الجمهور ومنتجيها ومنهم ر

 اريكاتير... الك

فا ون وصانطلاقا من كل هذه التعاريف، يمكن أن نقول أن الكاريكاتور هو تعبير بصري يك
و وسيلة ، وهمبالغا فيه على عمد لواقع معين أو لوضع لإنسان هدفه السخرية أو الهجاء أو اللهو

 اتصال متميزة جدا كما هو فن وسلاح في آن واحد.

 يتخذ منوعلى الميدان السياسي،  التي تركز ع من الصورفهو نوكاتور السياسي يكاراما ال
لك الأحداث والتطورات السياسية ميدانا لمواضيعه ورسمها في صور هزلية ساخرة، وهو لذ

سي، لسياايتناول عدة مواضيع لها علاقة بالمجال السياسي، كالمظاهرات، الإرهاب، الاستقرار 

ور، لكاريكاتاع اولية، ولعلّ هذا ا النوع من أخطر أنوالحملات الانتخابية، النزاعات القبلية والد
صلح أن لي يتحريضية بحتة لنقد الواقع السياسي المحلي أو العالمي. والكاريكاتير المح فمهمته

كون غير يقد  يكون به تعليق، أما العالمي فيفضل أن يكون مفهومًا ومعبرًا بالرسم فقط، فالحوار

 .معينة قافيةثتؤدي إلى أن يفقد الحوار معناه المستمد من أرضية ذي جدوى بسبب الترجمة التي قد 
ويرى الباحثون أن اهتمام الكاريكاتور بالشخصيات السياسية باختلاف مناصبها ما هو إلا اهتمام 

أن تمثيل شخصية سياسية في الرسم الكاريكاتوري  Bertrand Tillier"بالأحداث فيرى الباحث "
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السائدة في محيط القارئ، أي أنه تصوير للأحداث بالتطرق إلى عبارة عن تشخيص للأحداث 
ويمثل اكثر الانواع شعبية وفعالية، ومعظم الرسامين الذي لاقوا شهرة   9شخصية ذات صلة بها.

 .ن ذلك نتيجة لرسوماتهم السياسيةفي مجال الكاريكاتير انما كا

 خصائص الكاريكاتور ووظائفه  .3

 خصائص الكاريكاتور 1.3

 ه ي خطوطفهو يختلف عن غيره من الفنون التشكيلية، فهو بسيط فكاريكاتور رسم بسيط: ال

ن أوأشكاله، ولكن يحمل في طياته دلالات ومعاني عدةّ، لذا يقول )رونالد سيرل( 
 10الكاريكاتور فن صغير لكن مستوياته كبيرة.

  :لية ظات التسفهو وسيلة للإغراء توظف لخلق لحالتهكم والسخرية والنكتة والفكاهة

يجعل وظيفة الإعلام سهلة. كون أن السخرية  والضحك، من جهة، ومن جهة اخرى
 والهزل يقللان من الملل يجلبان انتباه المتلقي. 

 قول أن ت : هو تعبير عن الواقع والرأي، فهي تريدوسيلة تعبير عن الواقع وإثارة للعقل

ى يرا لذ طب العقل قبل العاطفة.شيئا، إذ هو وسيلة للاتصال ذا مستوي عقلي، فهو يخا
ا خطيطيتالبعض أن الفن الكاريكاتوري هو وحده الفن الذي لا شريك له و يرون أن رسما 

هن وتعليقا ساخرا قصيرا يسفران عن ابتسامة واسعة ويطلقان معاني بارعة لتسكن ذ

ة من دائرلإلى تشكيل ا الإنسان، وتجبره على التفكير فيما هو داخل دائرة الواقع وتدعوه
هذا جديد بفكر وعقل جديدين من اجل واقع أفضل و كذلك يشكل هدف فن الكاريكاتور و

 11الهدف الذي يعطيه الأهمية و يجعله الفن الذي لا شريك له

  :فحسب )ميشال جوف( الكاريكاتور مرتبط بآنية مسايرة للأحداث والآنية والمفاجأة

ويقدمها للجمهور، وهي حديثة الوقوع  ، فالرسام الكاريكاتوري يساير الأحداث12الحدث
 .جمهورحتى تكتسي جانبا من المصداقية، فتكون الصورة الكاريكاتورية محل ثقة لدى ال

  :لى يسعى إ ة لأنهإذ الرسام يرسم أشياء بسيطة لكن دلالاتها عميقالدلالات العميقة والبلاغة

لرمز تاج ايكاتورية على إنإيصال رسالة بطريقة مستترة، بحيث تعتمد بلاغة الصورة الكار

 ي ترتكزة التلإنشاء الرسالة غير المرئية، فمنتج الكاريكاتور يشغل الرموز والحيل الوهمي
 13على نظرية الشكل.

  :نية ل أيقوفالكاريكاتور وسيلة اتصال ومادة إعلامية تعبيرية تحمل دلائوسيلة إعلامية
 .فكار والآراء والمعلوماتتعبر عن رأي ما ودلائل ألسنية، فهو طريقة لنقل الأ

 :هو فوهي أهم خاصية من أجلها وحسب )أبرهام مولز(  الاعتماد على النقد والدعاية

لوب له أسصورة صراع وبالتالي فهو إنما يسعى لنقد هذا الواقع بطريقة ظريفة مع استعما
 الدعاية في توجيهه للجمهور المتلقي.

 :وضوح من قياس الرسمفي الرسم، انطلاقا  بحيث تتحقق هذه الأخيرة التجديد والواقعية ،

الصورة، عدم التشويش، وضوح التفاصيل، تطابق الألوان والمنظور أي الأبعاد 
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، فهو من الأعمال الساخرة يشوّه العالم الحقيقي من أجل تبيان النقد، وفي بعض 14والحركة
  15مفصلة جدا. التجريد للمشاهد أفكارا وتعطيه معلوماتالأحيان نقل هذه الأشياء من 

 يذكر )شامفلوري(  :التمويه واللامعنىCham fleury  أحد الأوائل المؤرخين

 لزائدةا، حيث تعطي الكلمات أخرى للغةللكاريكاتور، أن هذا الأخير يتأسس على وظائف 

به عن الحاجة شكلا من التهكم والسخرية في شكل إشارات، كما يتأسس على لعبة تشا
 ة.  الكلمات على أساس النغم

  16هذا وتتضح الخصائص الإدراكية للكاريكاتور في أنه يتكون من: 

 ويمثله الجانب التشكيلي في الرسم بكل مكوناته وأبعاده نسق غير لغوي: -
 واقف.وتمثله جملة من الأقوال اللغوية، التعليق أو الحوار اللغوي، الم نسق لغوي: -

 وظائف الكاريكاتور 2.3

را ل عنصلمرسوم جانبا في جميع انحاء العالم، اذ اصبح يمثيشغل الانتاج الكاريكاتير ا
هذا لاساسيا في التعبير الفني والصحفي، لدرجة ان البعض من الدول خصصت مجلات بأكملها 

امات المقكالفن، حيث تنشر فيها الى جانب الرسوم عديد من المواضيع الادبية الكاريكاتيرية، 
ت ويتضح ذلك جليا من خلال الفصل الخاص بالمجلاوالمقالات الساخرة والقصص الفكاهية، 

لعشرين، اقرن الفكاهية التي صدرت في مصر منذ بدايتها في نهاية القرن التاسع عشر حتى نهاية ال

ليها اا رجعنا ن اذوكثير من الناس يعتقدون ان الكاريكاتير هو احد الفنون المتعلقة بالفكاهة فقط لك
 رد منها مايلي: دة والتي يمكن ان نسوارا ووظائف علوجدناها تؤدي اد

وجود هذه الوظيفة لدى الكاريكاتير فإننا اولا نحدد  م: لكي نحدد وجود او عدالوظيفة الخبرية -

بشكل اولي ما هي مقومات الخبر، فما هو الخبر؟. ان الخبر هو مادة صحفية مكونة من معلومات 
حدث؟ من هو بطل الحدث؟ وهكذا فان الخبر  تجيب عن الاسئلة التالية: ماذا حدث؟ اين حدث؟ متى

يقوم على تقديم معلومات عن حدث معين ومحدد زمانه ومكانه وابطاله، وهذا هو الخبر البسيط 

الخالي من التعليق والاضافة فهل يقوم الكاريكاتير بتنفيذ مثل هذه المهمة وهل يحمل في طياته 
ءة للرسم الكاريكاتوري الموالي الذي نشره مقومات الخبر؟ للاجابة على هذا السؤال نطرح قرا

،الذي جاء تحت عنوان رئيسي "نسبة مشاركة مرتفعة بانتخابات 2012باقي اثناء تشريعيات 

فرنسا" وحامل لعلامة ايقونية توحي الى شخصية سياسية جالسة في مكتبها تؤدي عملها، وكتب 
رسالة السنية "لعقوبة لنا"، فنحن اذا ما على المكتب "ولد قابلية"، هذه الشخصية التي اتت حاملة ل

تحدثنا عن الخبر الرئيسي في فحوى الخطاب الكاريكاتوري فنجده تمثل في ارتفاع نسبة المشاركة 

، اين حاول 2012في انتخابات فرنسا التي تزامن اجراءها مع ايام الحملة الانتخابية لتشريعيات 
ة فكاهية تحمل في طياتها دلالات ايحائية، اذ اراد الكاريكاتوري المزج بين الحدثين بطريقة هزلي

ان يبين كيف ان الطبقة السياسية "ولد قابلية" تسعى الى الرفع من مستوى المشاركة في الانتخابات 

مع العلم ان الحملة الانتخابية عرفت عزوفا رهيبا من المواطنين، وهو ما اكدته الصحافة المكتوبة 
المنشورة، وكذا الصحافة الصاخرة من خلال عدة رسومات  من خلال العديد من المقالات

كاريكاتيرية منشورة في صفحات الجرائد اليومية وهو ما سنلاحظه في تحليلنا للخطابات 

الكاريكاتيرية المشكلة لعينة الدراسة. وعليه فالخطاب الكاريكاتيري ادى وظيفة اخبارية من خلال 
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 اللسانية التي وجهت الفهم بطريقة واضحة جدا.اشكاله الهندسية وعلاماته الايقونية و
 : رسم كاريكاتوري تجسيدا للوظيفة الاخباريةالموالية الصورة

 

  

 من النقاشات وفي هذا الشأن يقول" أيوب التقط مواضيعي من متابعة الأحداث السياسية واليومية ،
 17لب هزليالحادة في قاعة التحرير، من الأحداث الطارئة لأقدمها للقارئ في قا

وخيال، يصور  فيعتبر الكاريكاتوري رجل إعلام ذو قدرات وحس yves Agnèsاما الباحث 
 وهذا ما ئؤكد الوظيفة الاخبارية في الخطاب الكاريكاتيري. 18بطريقته ما هو ممنوع للصحفي.

 وصور وهو ما اكده الباحث "محمد نصر مهنا" حين كتب تنجز ال الوظيفة الدعائية النقدية:
 لاستجابةدث اوم خاصة الكاريكاتورية منها دورا قد يكون أوقع في النفس من الكلمات و قد تحالرس

تخدام ن اسأالمطلوبة في الحال، فالمخيلة أسرع في إدراك الصورة منها في إدراك العبارات كما 

ة بدق قيقةللح الصورة أكثر و أيسر بالنسبة للذين لا يقدرون على القراءة، كما أن الصورة انعكاس
لرسوم ر وافهي بهذا تساعد على تكوين الرأي العام إلى جانب الوسائل المكتوبة وقد تكون الصو

 داخل الصحف أو الكتب أو في المجلات أو في مجلات خاصة بها.

 كار معينة أويعتبر الفنان الكاريكاتوري ملزم بالدفاع عن أف Bertrand Tillierبالنسبة لـ 
لى غاية بو إأن رسمه لا يهدف إلى الإعلام بالدرجة الأولى و إنما يص قضية ما في المجتمع  ذلك

سبة تور بالنريكاالاحتجاج و إزالة الستار على الإحداث السائدة في المجتمع و الهجوم والنقد. الكا

لا وجود اح فلبعض الفنانين هو بمثابة سلاح فإذا توقف عن الرسم هذا يعني أنهم توقفوا عن الكف
 المجتمع ر أنتوري حيادي بل هو عمل موجه ويعتبر أكثر الأشكال الفنية ذاتية باعتبالرسم كاريكا

 19ة،جريدأزمة مستمرة يستقي منها الفنان مواضعه و يقوم بانتقائها حسب قناعته و توجهات ال

ن رفض ععبر يفالكاريكاتور ليس دائما ساخرا ، قد يكون ناقدا، يهاجم، يثير النقاش والمعارضة، 
ت التساؤلا ثارةإلوجية ما وأفكار نظام  مؤسسات النظام والسلطات هدفه دفع الرأي العام إلى لإيديو

 .وتتجلى الوظيفة الدعائية والنقدية خاصة في الكاريكاتور السياسي  20والنقاش،

لوظيفة دي هذه ان يؤان الكاريكاتير بانتمائه الى الفنون التشكيلية لابد له من ا الوظيفة الجمالية:-
اما  ه داخلي،اتجاونه يعتمد التقنيات التشكيلية، وهو ينفذ هذه الوظيفة من اتجاهين: اتجاه خارجي كو

و اجلة الاتجاه الداخلي  فيتلخص بدور الكاريكاتير بإضفاء الحلة الجمالية على صفحات الم

يلة، مير جالجريدة، فبناء الصفحة له هندسته الخاصة، والتي يمكن ايضا ان تكون غير موفقة وغ
 م وتوزيعتقسيفبناؤها يعتمد على الكثير من العناصر منها العناوين وانواع الخطوط والاطارات، و

 الاعمدة اضافة الى الصور والرسوم. 
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شوه زلي ومطريق رسم بسيط ه: إذ هو يقوم بالترفيه عن نفسية الجمهور عن الوظيفة الترفيهية -

ن رد إويقول في هذا الصدد )ميشال جوف(: " ،الذي يبعث في نفسية قارئها الضحك والراحة، 
 21لي "فعل المنتظر من المتلقي من خلال الدلائل الخطية المرسومة هي نوع من الضحك الداخ

 22تصالا.يم افالناس هم بحاجة إلى الضحك والذي كما يقول )كلود لوري( يريح الإنسان ويهدئه ويق

ر لتوتاوم بالتخفيف عن القراء من آثار كما يرى الدكتور "محمد منير حجاب" أن الصحافة تق
فائدة و وال والمعاناة اليومية ومساعدتهم على قضاء أوقات فراغهم بأساليب مناسبة تحقق المتعة

وهناك من  23ذلك من خلال نشر القصص والروايات ونشر الصور الظريفة والرسوم الساخرة.

رخاء أو لاستاق عليها أحيانا بوظيفة يعتبر أن وظيفة الترفيه من أهم وظائف الاتصال على الإطلا
إضافة إلى ذلك فالرسم الساخر يمنح للصحيفة صبغة خاصة و يهدف إلى  24 التحرر النفسي،

ن أيها إعطاء شكل بصري لأفكار مجردة فعليها أن تسلط الضوء على الأحداث أو الشخصيات وعل
 25تكون ناقدة تهاجم وتسلي.

و وسيلة ي فهر كرسم هو احد اشكال اللغة التشكيلية وبالتالان الكاريكاتو الوظيفة الاتصالية:-

ط لخطواللاتصال بين الفنان والجمهور اولا وبين الصحيفة والقراء ثانيا، فالفنان بواسطة 
نة انه معي والاشكال التي يقدمها الى القراء انما يتحدث عن موقف او انفعال او حدث او ظاهرة

ر كاريكاتون الاتير فهو اذ يتصل بهم بلغة خاصة، دون ان ننسى ايقول لهم شيئا ولكن بلغة الكاريك
 في الاصل نمط من الاتصال وبالتالي فهو يؤدي دورا اتصالي.

 المعارف على ان الكثير من الرسوم الكاريكاتيرية تستخدم معلومات وتعتمد الوظيفة المعلوماتية:

ثل في ل تمللجمهور القارئ عبر حام الذاتية للفنانين لإعادة صياغتها بطريقة هزلية وارسالها

طا في لبطااالجريدة او المجلة ... فمثلا في الرسم رقم... استعان بمعلومة وهي ارتفاع اسعار 
القارئ  مهورالسوق المحلية وقام بصياغة تلك المعلومة بطريقة هزلية حتى تترسخ الفكرة لدى الج

نشره  ي تمعلمنا ان الخطاب الكاريكاتور سواء كان الشعب عامة او الطبقة السياسية، خاصة اذا
 .2014اثناء الحملة الانتخابية لتشريعيات 

 ": رسم كاريكاتوري يجسد الوظيفة المعلوماتية8الصورة رقم

 

ان الاشهار من حيث هو مجموعة من الوسائل التقنية لإعلام الجمهور  الوظيفة الاشهارية:

عين أو خدمة ما، فهو يعتمد على الكاريكاتور  على وإقناعه بضرورة استعمال أو استهلاك منتوج م
اعتبار انه وسيلة من هذه الوسائل، فنجد العديد من النصوص الاشهارية تستعين برسومات 

كاريكاتيرية هزلية لتمرير رسائلها الاشهارية وانجاحها، فهي تستند الى الخاصية الرئيسية للرسم 

الهزل  حين قال "ان John Barnicoatا اكده الباحث الكاريكاتيري والمتمثلة في الهزل، وهذا م
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يضفي نوعا من الطرافة على  عنصر أساسي في الحياة وكثيرا ما استعمل في تقديم المنتوج لأنه
الصورة الإشهارية و يجعله ذا قابلية للاستهلاك عالميا فالهزل يوفر الاسترخاء، إضافة إلى ذلك 

 26عملية الاستيعاب"فإن التلاعب بالكلمات وتشويهها يسهل 

 توبةالمك ؤدي عدة مهام في مجال الصحافةة تالكاريكاتيري صورةالى جانب هذه الوظائف فال
ئلهم مرير رسان لتمثل في هذا المجال سلاحا لاذعا يستعمله الفنانوومن بينها المهمة السياسية، اذ ت

 وي عليهاي تحتالتدميرية التعبره، والفن الكاريكاتيري بسخريته يمثل اخطر الاسلحة نتيجة للقوة 

 لعالم الااء االسخرية، وما الاعتقالات والمطاردات التي عرفها رسامي الكاريكاتير في مختلف انح
 دليلا على ذلك.

 . دلالية الصورة الكاريكاتورية، السياسية نموذجا4

مقاربة لاز اقبل الولوج في تحليل وقراءة الصور الكاريكاتورية محل الدراسة وجب علينا ابر
ن عة بعيدا لصورالتي على اساسها قمنا بتحليل الصورة الكاريكاتورية مع العم انه لا يمكن قراءة ا

ين قام بقراءة ا 1964اتباع مقاربة رولان بارث الشهيرة في قراءة الصور الثابتة والتي اقرها عام 

قد فة الموضوع ، وعليه ونظرا لطبيعة الدراسة وخصوصيPanzaniالصورة الاشهارية لعجائن 
التي يعرفها موريس   l approche sèmiologique اعتمدنا على المقاربة السيمولوجية

ب موريس يعني حس أنجرس" أنها طريقة خاصة غير تقليدية في استعمال النظرية العلمية وهذا لا

الية لإشكاالتقليد الأعمى بهذا التناول إذ يجوز للباحث التغيير فيه، وفق ما تقتضيه نوعية 
وهذا للإجابة على السؤال الرئيسي المطروح حيث تقوم هذه المقاربة السيميولوجية .  27البحثية".

اعد على ا يسمعلى تسليط الضوء على الاليات التي تنتج من خلالها المعاني في انساق دلالية وهو 
ة ن الدلالث علبحكشف العلاقات الداخلية المكونة لعناصر الصور الكاريكاتيرية، كما تقوم ايضا با

الحقيقة لمحتوى الرسائل واكتشاف المعاني غير الظاهرة علنا، وهو ما أدى برولان 

قة إلى بسط مثل هذا الشكل من البحث الدقيق في المستويات العمي  Roland Barthesبارث
ل ليف التحن وظللرسائل الإعلامية والألسنية على الصور في بداية الستينات وهو بهذا يعتبر أول م

وى لمستاالسيميولوجي على الصور، وقد أشار إلى انه توجد المعاني في نظامين إحداهما يمثل 

في هذا ولة، التعييني للدليل أما الأخر فيمثل المستوى التضميني الذي يعبر عن المعاني المنقو
نه أالتحليل السيميولوجي  Louis Hjemslefالصدد يعرف اللغوي) الدانمركي هامسلف لويس(

ذاته  ي حدفمجموعة من التقنيات والخطوات المستعملة لوصف وتحليل الشيء باعتبار أن له دلالة 

من جهة وبإقامة علاقات مع أطراف أخرى من جهة أخرى كما انه أيضا منهج يخوض في 
ستقرائي ي وامضامين الرسالة والخطابات الإعلامية ويسعى لتحقيق التحليل النقدي فهو تحليل كيف

 28ذو مضمون كامن وباطن". للرسالة

بحث عن لها تمن هنا يمكن القول ان المقاربة السيميولوجية ترتكز على الطريقة التي من خلا
يقي مبرالدلالات المضمرة للعلاقات في النسق السيميائي، وهذا على خلاف تحليل المضمون الا

لا  لبنيةهو الادراك لالذي يرتكز على الكمية في معالجة المعلومات، ويبقى هدف هذا المنهج 

ل من يجع التحصيل الكمي للمعلومات خاصة وان طبيعة الكاريكاتير له من الدلالات والرموز ما
 هذه المقاربة المناسبة في الكشف عنها. 
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لتي ة، واهذه المقاربة التي ارتكزت على اعمال الباحث رولان بارث في مجال قراءة الصور

وهما المستوى الضمني الادراكي، وهو المعنى الفوري  29ن،تقوم في نظره على مستويين أساسيي
صر لعنااأو البديهي السطحي للصورة، وفيه تبرز قدرة الفرد في قراءته لمحتوى الدلائل لان 

معرفة   تطلبتالتمثيلية التي تحيل الى مرجعيتها الوظيفية تعطي وتشير الى مدلولات اضافية وهي 

اهر، الحقيقي للرسالة عميق وغير ظ  ولوجي وهو المعنىعميقة، والمستوى التضميني الايدي
 لتمثيلا جاوزوالذي يسمح لنا بقراءة الصور من خلال  العودة الى دراسة القيم والدوافع التي تت

اني المعالتصويري لأنها تنفتح على التحليل الرمزي الايحائي وهذا لمعرفة مختلف الدلائل و

نا ننا إخترم أ،. مع العلالمرتبطة بالصور الكاريكاتورية محل التحليل وتحديد المضمون الضمني لها
 ذلكثلاث صور كاريكاتورية ذات مضمون سياسي والتي نشرت أثناء الحملات الانتخابية و

 بصورة قصدية.

تحت  21/4/2012القراءة السيميولوجية للصورة الكاريكاتورية الأولى الصادرة بتاريخ. 1.4

 بجريدة الشروق  3632عدد

 

 

 

 

 

 المستوى الضمني الادراكي 

كأ از يتلقد احتوت علامة ايقونية توحي الى رجل وبيده علامة تشكيلية تدل على انها عك
ا اشكال عليهانه كبير في السن، بالإضافة الى العلامة الشكلية  )اللافتة و عليها وهو ما يوحي

يه ت علهندسية توحي الى هيأة انسان( والتي تدل على لافتة بها ملصقات سياسية، هذا ما دل

رجال  ربعةاالرسالة الالسنية التي اتت كعنوان رئيسي للخطاب "اشتراط امرأة على الاقل مع كل 
نه عبر محصرت الامر الذي لم تتقبله العلامة الايقونية )الرجل المسن( وت" ابيةفي القوائم الخط

را بربع ميوم رسالة السنية "ياحصراه على وقت زمان ...راجل بربع النسا..زد ماملكت ايمانهم، ال

 سيطابرجال" هذه الرسالة التي زادت معنى الخطاب ايضاحا وتوجيها. نلاحظ ان الخطاب جاء 
 تركيبة اللغوية للعلامات.من ناحية ال

 المستوى التضميني الايديولوجي 
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ول ن القأما عن رمزية الاشكال الهندسية ودورها في انتاج المعنى في فحوى الصورة فيمك

صة، الأشكال تعد قوالب حجاجية جاهزة أودعها الإستعمال الإنساني دلالات ومعاني خاأن 

، لصوراان لها حضور متنوع ومتذبذب في فحوى يستخدمها المرسل للحجاج على ما يدعيه، وقد ك

لكل شكل وئلة اذ  تراوحت اشكال فيها بين المستطيل والمربعات والخطوط المنحنية والافقية والما
التي و T من هذه الاشكال دلالته بالإضافة الى العلامة البلاستيكية التي جاءت على شكل حرف

ن انت عنواكوية ريط الاسود الذي جاء حاملا لرسالة لغتمثل العكاز التي يتكئ عليها الشيخ، مع الش

لت قيم ا حمالخطاب "اشتراط امراة على الاقل مع كل اربعة رجال في القوائم الانتخابية"، وكله
لصقات الم جمالية وتعبيرية ترسخت بالكثير من الدلالات، فاستعانته بالمربعات انما ليدل على

تعين اد ان يساعت ل لحصر الرسالة الالسنية بدل من الدائرة التيالانتخابية، اما استعانته بالمستطي

ها ضمونمبها في رسوماته فقد جاء دلالة عن انعكاس المعنى الضمني للرسالة التي حملها، اذ 
ضف ادسي انصب على العدد اربعة وبالتالي فالرسام حاول ان يجسده كذلك عبر اضلع الشكل الهن

لى كون لك اذحيد الذي بشهد اقبال كبير من طرف الفنانين، ويرجع الى ان المستطيل هو الشكل الو

ب الشكل غير متناسب في قياس خطوطه مما يمنح الرسام فرصة التلاعب فيه طول خطوطه حس
اضف  فور،حاجته اليه، كما أن كمال وحدته يتجلى في تنوعه، وكل عمل غير متنوع يؤدي إلى الن

 افق في عملية الاستعانة بالأشكال الهندسية.الى انه حاول ان يجسد نوعا من التو

ر في حين كان للون وجوده في فحوى الصورة وهو ما يسمح لنا بالانتقال من التعبي

ية ترتبط دلالات رمزيملك   la couleurله، مع العلم أن اللون  الايقوني الى التنوع الدلالي

، ي البيئةدة فودنا بالموضوعات الموجوبالسياق، وتختلف هذه الدلالات حسب الثقافات، فالألوان تز
لي حين ك Paul Klee وقد أكد بولي حين قال إنني مصور أنا واللون شيء واحد، وسانده الباحث

تفوقة مدرة قال:" إن التصوير كفن يحتاج من المصور إلى عمليات اختيار إبداعي للألوان والى ق

هر و جوهكثر مظاهر التصوير أهمية بل على القيام بالتصميمات، وتكوين الأشكال واللون هو أ
للشكل  سالفدور: "أن اللون يكتمل على ثراءه عندما يحصل Dali Salvador التصوير، كما أكد

تبطة بعنصر راى انه  "لا يمكننا إدراك الألوان إلا وهي مر Sysane "اكتماله"،  في حين سيزان

ن الضوء تن ألعالم الإنجليزي إسحاق نيوالضوء الواقع عليه ثم انعكاسه الي أعيننا، وقد برهن ا
  30  .أصل اللون وعليه فإنه يؤثر على طبيعة اللون

وعليه نلاحظ تمثيل ايقوني تكراري وتزاوج لوني بين الاصفر والاحمر والاخضر 

 الى والبنفسجي والزهري والبني على خلفية الصور التي تمثل شخصية المترشحين، بالإضافة
جاء  اتح الذيالف اء ليمارس تقنية الظل، وكذا اللون البني الفاتح والبرتقالياللون الرمادي الذي ج

 اجية بينزدوعلى لباس العلامة الايقونية "الشيخ" وكذا على العلامة البلاستيكية "العكاز" والا

لعكس ، وااللون الابيض والاسود في الشريط الذي كان يحمل الرسالة اللغوية، والذي جاء اسود
لكل واء، لرسالة الالسنية التي جاءت على لسان الشيخ جاءت بالأسود على مساحة بيضبالنسبة ل

 تدل على لصورللون ابعاده الدلالية فالألوان المختلفة المرسومة على الملصقات السياسية كخلفية 

 يمنىاختلاف الشخصيات مع العلم انه رسم اربعة اشكال توحي الى صور شخصيات من الجهة ال
ي حين فرأة، كانت احداها خلفيتها ملونة باللون الزهري والذي يوحي الى انها صورة امللوح اين 

شكال عة اقدم الصور الاخرى بالوان مغيرة توحي الى الجنس الاخر الذكر، ونفس الشيء رسم ارب

لزهري ون امن الجهة اليسرى للوح دلالة على صور شخصيات اين كانت احداها خلفيتها ملونة بالل
عكس  شكالوهو ما يوحي كذلك الى جنس الانثى وكان الرسام انما اراد من خلال هذه الا القاتم

 مضمون الرسالة اللغوية التي جاءت كعنوان الخطاب. 
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لاحظ كمعطى ايقوني في الصورة الكاريكاتورية، نالشخصيات التي عرفت الظهور أما عن 

مثل  الذية بيده عكاز يتكا عليها ووجودها والتي توحي الى رجل عليه علامات الكبر والشيخوخ
مت شخصية الناخب ان تنتج رسالة جوهرية وفق صفة الاصالة، وكذا ظهور الاشكال التي رس

على الملصقات لتوحي الى صور للمترشحين وهي خالية من كل الملامح، مع العلم انها 

ا ليمنح رهموري استحضالشخصيتان الرئيسيتان التي تقوم عليهما العملية الانتخابية، والكاريكات
 حضوررسالته قوة وعمق الدلالة، فقد جاءت لتعطي الاهمية لضرورة وجود الرجل ومقارنته ب

تحسر من هو يالمرأة الذي كان مشروط في القوائم الانتخابية حسب الرسالة التي اتت على لسانه و

 ، الا انسينق بين الجنالزمن الذي نعيش فيه، اين اصبحنا نعيش زمن المساواة رغم ان الله قد فر
عيد اول ان يري حالرغبة الانسانية الميالة للتحكم والسلطة طغت على الافكار الدينية، فالكاريكاتو

ة صياغة واقعة حقيقة ضمن حلي هزلي فكاهي مليء بالسخرية والتحسر، بالاستعانة بشخصي

 الشيخ والمرأة.
رأة في م المة الكاريكاتورية هي اقحاما يمكن ان نستخلصه من الدلالات التي احتوتها الصور

م للزوامجال الحملات الانتخابية أين سمحت الدولة بدخول عنصر النساء البرلمان واصبح من 
 ذلك.

 بجريدة 3845تحت عدد  25/11/2012تحليل الصورة الكاريكاتورية الصادر بتاريخ . 2.4

 الشروق

             

 المستوى الضمني الادراكي 

داها لة احالصورة علامتين ايقونتين  متقابلتين وهما تجلسان على شكل تمثل في طاو احتوت

بيك"، فاقو"المرسومة على يمين مساحة الخطاب تردد رسالة السنية "فاسبوك" اما الثانية فتردد 
كما نلاحظ  كما نلاحظ انهما يتحاوران بالاستعانة بعلامة تشكيلية تمثلت في جهاز الكومبيوتر،

مرسومة ة الال الهندسية )الدائرتان( اتيتا لحصر الرسائل الالسنية ،اما الخطوط المنحنيالاشك

ي غوية التالل بجانب العلامات التشكيلية والايقونية فاتت لتدل على الحركة، كما  احتوى الرسالة
اتت كعنوان للخطاب في شريط اسود في اعلى مساحة الخطاب "احزاب تستعمل الفايسبوك 

ساحة مع الشباب"، كما جاء باطار  وحامل لتوقيع  الكاريكاتوري في اسفل يسار مللتواصل 
 .الخطاب والذي يعتبر مرجعيته

 المستوى التضميني الايديولوجي 
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ز و رمو التي احتوتها فقد قدمت في حلي من مجموعة أشكال وأشياء الاشكال الهندسيةوعن 
ت راوحتمناخ العام وتوليد المعنى، فهي وشخصيات التي ساهمت في مجملها في تشكيل، وخلق ال

لت على دلتي ابين الاشكال الهندسية كالدوائر التي اتت لتحصر الر سائل الالسنية، والمستطيلات 

يكسب لسام اجهزة الكمبيوتر، بالإضافة الى الخطوط المائلة والمستقيمة والتي استعان بها الر
اءت ة انما جندسي، وكل هذا التزاوج في المدونة الهالعلامات الايقونية والتشكيلية نوعا من الحركة

  لتضفي جمالية ورمزية على مساحة الخطاب الكاريكاتيري، ولتساعد على انتاج المعنى.

وباعتبار اللون مادة للصباغة وليس ضوء فقط فقد اهتم الكيميائيون به اما عن حضور اللون 
الذي درس خامات الألوان ، George Fieldونذكر منهم على سبيل المثال لا الحصر جورج فيلد 

وكذلك الفرنسي ميشال أوجين شوفرول الذي أنجز دراسات قيمة عن الأصباغ حين عين مديرا 

لشركة غوبلين، ولاحظ أثناء اشتغاله على الأصباغ أن المشكلة التي تطرحها الألوان لا علاقة لها 
لا يعطي أثره أو مفعوله فهذا لا يتعلق بالمجال الكيميائي ، بل بالمجال البصري. فاللون حين 

بالمادة الملونة بل بالدرجات اللونية التي توجد بالقرب منه أو تجاوره، وانطلاقا من هذه 

قانون التباين المتزامن “الملاحظات عالج الموضوع بعمق وظهرت باكورة أبحاثه في كتاب 
 Eugèneنذكر منهم )أوجين دولا كرواوكان له تأثير كبير على مجموعة من الفنانين ، و”. للألوان

de Lacroix ( و)جورج سوراتGeorge Seurat  ( و)روبير دولونايRobert Delaunay 
.)31 

مات وعليه جاءت حاملة لبعض من الالوان كالأخضر والبنفسجي والبني على لباس العلا 

 هزةن على اجالايقونية ، والرمادي الفاتح كأرضية للخطاب مع الرمادي القاتم نوعا ما م
 ن الابيضاللوالكومبيوتر، مع العلم ان الرسالة اللغوية التي كانت بمثابة عنوان للخطاب جاءت ب

ن لاسام وعلى ارضية سوداء وهو ما جعلها بارزة وواضحة تجذب نظر القارئ، وهو ما اراده الر

 الاحزاب انةد استعالرسالة الرئيسية للخطاب انما تكمن في فحوى هذه الرسالة اللغوية والتي تؤك
 ت. ك بحثا عن عدد اكبر من الاصواالسياسية لمواقع التواصل الاجتماعي كالفايسبوك وذل

في حين احتوت على علامتين ايقونيتي توحيان الى شخصيتين، الاولى توحي إلى شخصية 

ثر المترشح وهو في حالة من الفرحة حاملا لعلامات الضحك، لأنه استطاع ان يتصل بالفئة الاك
تكوينا للشعب وهي فئة الشباب وهو يردد كلمة "فايسبوك" وكأنها الوسيلة الناجعة في نظره والتي 

ستساعده لإقناع الشباب وكسبهم كأصوات تأييدية له، هذه الشخصية التمثيلية التي جسدت الواقعة 

ة بمواقع التواصل الحقيقة الطبيعية السائدة خلال الحملة الانتخابية، اين استعانت عدة احزاب سياسي
الاجتماعي )الفايسبوك( لغرض التواصل مع الجمهور الناخب وكسب صوته، أما الثاني توحي الى 

استحضار شخصية الشاب المواطن الناخب وهو في ملهى للأنترنت  يتواصل مع غيره من الشباب 

لالسنية التي جاءت على وعليه علامات الفطنة البادية، هذا ما اكدته الصيغة التمثيلية وكذا الرسالة ا
لسانه "فاقوبيك"، بحيث نلاحظ ان الكاريكاتوري حاول ان يجسد ظاهرة استعمال الاحزاب 

السياسية لمواقع التواصل الاجتماعي من اجل جمع اكبر عدد ممكن من الاصوات مع العلم ان 

الالسنية  الجمهور الناخب هو كذلك على دراية بنوايا هذه الاحزاب ولهذا استعان بالرسالة
اين قالها الممثل عثمان عريوات ردا على -"فاقوبيك" وهي اقتباس سردي من مسلسل امرأتان 

، يمكن ان نقول ان -زوجته التي ارادت ان تخفي عنه امر شراء ولده لمجموعة من المواد الغذائية
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ؤية الخطاب استعان بعنصر الشخصيات التي تعتبر كذوات سيميائية وضعت في سياق قابل للر
 32واللمس والحركة.

مجتمع ا الوعليه فالصورة الكاريكاتورية محل التحليل عكست في حقيقة الأمر واقعة حقيقة عرفه

واقع أين حاول المترشحون استغلال م 2012الجزائري اثناء الحملة الانتخابية لتشريعيات 
 التواصل الاجتماعي في حملتهم.

ة بجريد 3424تحت عدد   23/3/2014بتاريخ  تحليل الصورة الكاريكاتورية الصادرة. 3.4

 الشروق

                          

 المستوى الضمني الادراكي 

ويلة طجاءت حاملة لعلامات بلاستيكية وكانت خالة من العلامات الايقونية، مستطيلات 

عض وبواخرى اقل منها جاءت احدها موازية للأخرى، بالإضافة الى خطوط مستقيمة متوازية 

خابية لانتامن الخطوط المنحنية دلالة على الحركة، وشريط اسود كتب عليه "انطلاق سبق الحملة 
للون ة بااليوم"، هذه الاشكال التي جاءت مغطية كامل مساحة الصورة مع كلمة "انطلاق" مكتوب

ر حملااالاسود وبخط عريض، جاءت متوازية مع الاشكال الهندسية الأخرى، وكذا شريط باللون 

ن ماحد جاء في نفس الاستقامة مع الاشكال الهندسية الاخرى، مع العلم انه كتب ارقام كل و
ذا ، ه1رقم مامهاالاشكال يقابله رقم ومعين، مع العلم انه بدا العد من الشريط الاحمر والذي  رسم 

 مع هكما نلاحظ توقيع الرسام، الذي جاء تقريبا متوسطا مساحة الخطاب، الذي تزامن صدور
 في الجزائر. 2014انطلاق الحملة الانتخابية لرئاسيات 

 المستوى التضميني الايديولوجي 

وحي الة تلقد جاءت الصورة في تزاوج بين الاشكال الهندسية والتي شكلت بدورها علامات د

ت لآلالالى الات رياضة، بالإضافة الى خطوط مستقيمة متوازية اتت لتدل على مسار او طريق 
ة، لحركا، كما نلاحظ بعض من الخطوط المنحنية التي استعان بها الرسام دلالة على الرياضية

 لزخفاوشريط اسود كتب عليه "انطلاق سباق الحملة الانتخابية اليوم"، وبالتالي فكل هذا 

 لتعبيريةاكال الهندسي جاء ليفسر وظيفة الترسيخ ويثبت الطبيعة التمثيلية، بحيث ان كل هذه الاش
 وحداتللإدراك والرؤية سمحت بتمثيل وقائع حجاجية تشكل في جوهرها مجموعة من الالقابلة 

 التعبيرية.
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اللون بليلا نلاحظ ان الرسام قد اكتفى باللون الابيض في كامل مساحة الصورة كما استعان ق
ن لووب باللمكتاالازرق والرمادي الفاتح وشريط باللون الاحمر القاتم بالإضافة الى لفظ الانطلاق 

كاتوري كاريالاسود والعنوان الرئيسي المكتوب باللون الابيض في ارضية سوداء، وان استعانة ال

لغائب لمترشح اان ابهذه المدونة جاء من باب القصد اذ استعانته باللون الاحمر انما اراد ان يبين مك
الي حمل التاء، وبعن الحملة الانتخابية، والذي يوحي الى البساط الاحمر الذي يمشي فوقه الرؤس

لعام  اسيةدلالة واضحة ومقصودة وهو اشارته لرئيس الجمهورية الذي رشح نفسه للانتخابات الرئ
 وهو غائب اثناء الحملة الانتخابية. 2014

ن الا من الشخصيات الظاهرة للعيوعن الشخصيات التي احتوتها الصورة فقد جاءت خالية 

وان كعن تي تفهم من سياق الرسالة اللغوية التي اتتاننا نستشف انه هناك شخصيات ضمنية وال

ن رشحيرئيسي للخطاب "انطلاق سباق الحملة الانتخابية اليوم"، التي توحي الى بداية المت
ام ما الارقدد وللانتخابات الرئاسية بعرضهم للبرامج والقيام بحملتهم الانتخابية في الموعد المح

ان نقول  دليل على هذه الشخصيات الضمنية، وهنا يمكن الا 6الى 1التي رقمت بها الاشكال من 

ب لخطااان الكاريكاتوري حاول ان يشخص الارقام ويمنحها بعدا دلاليا بحيث ان تجسيدها في 
رولان "احث كعنصر رمزي )الوظيفة الرمزية( يدفع الى التفكير في قيمته الايديولوجية وحسب الب

بالاتصال وتحويل المعلومات والعمل على اعداد التركيب  فان هذه الوظيفية الرمزية تقوم33بارث" 

لية ميز بفعاي يتالنموذجي للمعطيات المخيالية حتى وان كانت ايقونية وبهذا فان هذا الدال الايقون
 تفاقترتكز على استحضاره لعنصر الشخصيات الضمنية بحيث ان هذا التمثيل يمتلك صفات الا

ال لاتصاان الرابط الذي يجمع الرمز بالموضع المرئي هو  والتسنين الثقافي المشترك، بمعنى
ة الاتفاقي الذي يستحضر بدوره الشخصيات حسب الثقافة السائدة بان الشخصيات المترشح

 للانتخابات هي اصلا عددها ستة.

ب ع غيافالصورة الكاريكاتورية حملت رسالة ضمنية عن عدد المترشحين للانتخابات م إذن
 عن الحملة .الشخصية السادسة 

 نتائج البحث. 5

ع والمرب ستطيلان أشكالها تباينت بين الم صوروعليه فقد اثبتت القراءة التعيينية لفحوى ال
لصدد في اوالزوايا القائمة، وبعض الأشكال نصف بيضاوية التي تتمركز داخل الأشكال الأخرى و

ل شكالفراغات، وتحدد الأتعرف الخطوط بأنها مجموعة نقاط تسير في مسار معين، وهي تقسم ا

لى عوتنشئ الحركات وتجزأ المساحات، وبالتالي فأن الاشكال ظهرت بارزة مسيطرة تقريبا 
لاسود يط امساحة الخطابات وهي الحاملة للدلالة والمعنى الجوهري للخطاب، بالإضافة الى الشر

املا ن ح(، الذي كاالذي كان ظهوره ثابت في مكان قار في كامل الخطابات وبنفس اللون)الاسود

 لتعبيريةاكال لرسالة السنية تدل دائما على العنوان الرئيسي للخطاب، وعليه فان الاهتمام بالأش
نه فكيري كوتيلي الهندسية وبكل ما يكوّن بنية الخطابات من الناحية التشكيلية انما هو اهتمام تحل

ها، بججة تدلال والتمثيل للمحاينفتح على الصيغ  ومختلف التفاصيل التي تندرج ضمن طرق الاس

صها تشخيويمثل فعل اعادة تركيب العناصر المرئية بصورتها الموجود في الطبيعة، لتجسيدها و
ليها عطوي حتى تبدو لعين القارئ حقيقية مما يساعده على استنباط المعاني والدلالات التي تن

 والتي من اجلها تم الاستعانة بها. 
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لتي اي الذي يقدم وضعيات بلاغية متعددة نجد ايضا الخطوط اضافة الى التواصل الشكل

حنية المناستضافتها كذلك الخطابات والتي تباينت بين الأفقي والعمودي والخطوط المتوازية و
خطوطا  ارهاوكلها كانت لأغراض دلالية ايحائية، وهي ليست إحالة على الموجود المباشر بل اعتب

 34ثيلية واسعة.منفتحة على مستويات تأويلية وتم

 توافقتورغم الصعوبة التي تعترضنا في إيجاد دلالات الألوان وتحديدها بطريقة جيدة 
كة م المشترقواسوالمرجعيات الثقافية السائدة في المجتمع، إلا انه يمكن أن نجد بعض الدلالات وال

تلفة لمخالات بينها وبين الثقافات العالمية،  وهو ما دفعنا الى اعطاء وصياغة بعض من الدلا

معاني  ضفاءللألوان المستعملة في فحوى الخطابات قيد التحليل، هذه الدلالات التي ساعدت في ا
ي اقات التالسياخرى وخلق جوّ يتوافق والعلامات الايقونية واللغوية المكونة للخطابات ويتناسب و

 صيغت فيها  الخطابات. 

اث واحد كاريكاتورية هي تمثيل لوقائعأما القراءة التضمينية فقد أثبتت أن الصورة ال
لية متنوعة تشتغل في طبيعة أيقونية وتشكيلية، اذ هي حصيلة تركيب معطيات طبيعية وخيا

 ورمزية تقوم بإعادة صياغة مضامين من الحياة الطبيعية بصورة هزلية فكاهية.

وان الألول أن الصورة الكاريكاتورية قد تجاوزت مقاربة نقل المعارف التعبيرية والاشكا

سية سيا بصيغة هزلية فكاهية غير هادفة، الى مقاربة معالجة المضامين باختلاف ميادينها من

نظام وال اجتماعية ثقافية.. بصورة هادفة بحيث اصبح استعمال الكاريكاتوري كسلاح ضد السلطة
ت سومالا يمكن تفاديه، وما احداث "شارلي ايبدو" الا دليلا على ذلك، اين اصبحت تلك الر

ة، لسلطالبسيطة الحاملة لتشويهات ولخطوط ونقاط موضوعة بطريقة منظمة، وسيلة للضغط على ا

عان مفاء وهو ما لاحظناه في فحوى الخطابات قيد التحليل اذ ساهمت العناصر التعبيرية في اض
 ودلالات عدة، اذ كان وجودها معب ّر هادف بعيد عن التلقائية.

اظري ور تنر الكاريكاتورية استندت في إرساء دلالتها على منظوعليه يمكن القول أن الصو

ه تكاملي يجمع بين ما هو بصري إيقوني، بلاستيكي وبين ما هو لساني كلامي، تنصهر هذ
 بلاغالعناصر لتكون بنية خطابية منسجمة، يحكمها إعداد مقصدي مسبق، تتوخى الحجاج والإ

 يحاء.وتتوق إلى الإقناع والتأثير، والدلالة والا
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