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ـــــــــــــــــــــــــــــسيمي   ة ـــــــــــــــــــاء �بجديــــــــــــــــــــ

 �� ديوان ��وة الغيم لعبد الله الع���

  *ة بلع��ــــــــــــــآمن

  

ل  عبد الله الع���يحرص الشاعر 
ّ
�� �ل مرحلة من تجر�تھ الشعر�ة، ع�� أن يمث

توجّ�ا مركز�ا من ا��داثة الشعر�ة العر�ية، ال�� تجعل من الذات قطب الر�� �� 

مسعا�ا التجديدي، ولذلك نراه ومن خلال دواو�نھ الثلاثة، ي�تقل �� مقام البوح من 

ق�اجس 
ّ
وان الثا�ي إ�� �سماء بالأن�� باعتبار�ا مركز ال�ون ال�� تدفعھ �� الدي التعل

الفض��، فيطوف بالقيم �خلاقية الك��ى من خلال الطواف بالأسماء، و�ا�و �� �ذا 

الديوان يتحقق لھ المع�� الذي طاف من أجلھ، فيقدم لنا كيف يصبح ��سان �و 

. القيمة �خلاقية الك��ى، ح�ن ي�ناغم مع الوجود و�سبغ ع�� ا��ياة معنا�ا الكب��

�ذه النقطة بالذات يتج�� توافق الشاعر التام مع ا��داثة، ال��  تمثل ف��ا  ولعل من

خاصة  .1"آخر صورة للاعتقاد �� وحدة ��سان بالطبيعة"�يديولوجية ا��داثية 

  .وأننا �ع�ش عصر التحوّلات الك��ى ال�� لا �عطي فيھ أي قيمة للإ�سان ولا للطبيعة

، ال��وة والغيمتركيبا علاميا من عنصر�ن �ما " وة الغيم��"يقدم الديوان من خلال العنوان 

و�ذا �ع�� قابلي��ما لعملية اس�ثمار تأو��� يقوم ع�� . باعتبار�ما م�وّن�ن أساسي�ن يقوم عل��ما توليد الدلالة فيھ

ر ال�سق ما �ع�� أ��ا ست.اس�نطاق �ل نص �� الديوان اس�نادا إ�� �ذين العنصر�ن �� العلاقة ال�� يبدوان ف��ا
ّ
ؤط

��يصية ال�� تقوم عل��ا 
ّ
ف للطر�قة ال�

ّ
ل ع�� �ذا مبدئيا ا��ضور المكث

ّ
�ستعاري الذي يقوم عليھ الديوان، و�دل

عناو�ن القصائد وا��ضور الم�يمن للصباح والمساء �� م�ن النصوص و�روز �خر �ن�� الذي �عت�� علاقة �نا 

نرى �� �خر وعلاقتنا بھ حضورا للوجود " ألان تور�نوذلك أننا كما يرى  المت�لم ��ا �و ا��ضور وما عدا�ا غياب،

  .2"ولللا��ا�ي

وإذا �ان عنصر ال��وة يو�� إ�� ما �و إ�سا�ي وإ�� الولادة وا��ياة و�ل المظا�ر الطبيعية المرتبطة 

ر مثلا، �� ح�ن أن الغيم
ّ

�و عنصر �و�ي يؤشر إ��  بال��و �الصفاء والضياء و�ل ما �عّ�� عن �ستفاقة �التذك

و�و  )ال��وة(ا���ب و�ختفاء و�ل ما �عّ�� عن الغموض أو ال�سيان وإذا ما ر�طنا ب�ن أحد عناصر ا��ال المصدر

يصبح توظيف ا��روف كبداية ل�ل قصيدة، و�و ما ، حي�ئذ و�و الماء )الغيم(النور، مع أحد عناصر ا��ال ال�دف 

اقة، أمرا مس�ساغا �� مثل �ذا المزج التصوري �� بناء ال�سق �ستعاري وجواز ر�طھ �عادل بداية ال��وة أو �ستف

باعتباره إسفارا عما يمكن أن ي�ون غموضا �� النصوص؛ أي أن �بجدية تصبح وسيلة لفك ا��فاء الدلا�� الوارد �� 

إ�� : �داء الذي يقول فيھالنصوص، و�لما تتالت �بجدية أسفر الشاعر عن مع��، و�ذا ما ي�ب�ن من خلال � 
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،  فل�ست المسافات إلا المسافة  ب�ن ��سان ��وة أنتظر�ا وغيمة أتوقع�ا وأبجدية �ع�� بما��ا سلطان المسافات

وال�ون أو ب�ن مج�ول ومعلوم، فنقرأ ��سان و�و يتحول �� الديوان إ�� �ون و��ناثر ع�� القصائد ليتحوّل إ�� قيمة 

  .مطلقة

وا���ب، والمعلوم وا���ول إذن، يتج�� لنا، ش�ئا فش�ئا، الموضوع الدينامي �� الديوان الذي  ب�ن �سفار

تتأسّس من خلالھ البطاقة الدلالية للآخر �نثوي، و��ون �ل حرف من حروف �بجدية د� �س�م مع الدوال 

تھ مع ا��رف  فيعرّفھ بالإضافة أحيانا �خرى �� رسم صورة تلك المرأة القيمة، �� الوقت الذي يقص فيھ علينا تجر�

وأحيانا يجعل�ا  و��ل �سئلة ح��ة المع��: ، و�جعل�ا أحيانا جزءا من ال�لمة مثلألف �سماء، وحكمة الباء"ـكـ

و�ل ذلك من أجل أن يرسم لنا رؤ�تھ وموقفھ الوجودي، من خلال تثو�ر العطاء "  قاف �اف"مستقلة بذا��ا مثل 

يفقد ا��يط الناظم ب�ن الما�ية اللغو�ة ل��رف باعتباره رابطة، "لك أن الشاعر لا ير�د أن الرمزي ل��رف، ذ

و�ستعمال ا��ازي ل��رف، بمع�� �لم المعنوي و�د�ي، لكنھ يص�ر تلك المعا�ي الرمز�ة المتوارثة بالبعد 

 عن معاناة الذات المتقلبة ع�� لظى الصو�� التجر�دي، دون أن �غفل عن مركز�ة �نا �� العملية �بداعية، ولا 

  3 "المعرفة، ب�ن �ائن ال�شكيل وممكن التأو�ل

و�كذا تبدأ تجر�ة الشاعر مع �بجدية ، من خلال علاقة ذات أطراف ثلاثة، �� ال��وة والغيم و�بجدية 

ا��اصل ب�ن ��سان ال�� يتمثل دور�ا �� التوحيد ب�ن الطرف�ن، و�يجاد الذي تتكفل فيھ بردم ذلك التناقض 

 وال�ون، و�و ما تجسده افتتاحية �بجدية ال�� يقول ف��ا  

  الله يا�

  أنرت من أمامھ أضواءك ا��ضراء

  فاساقطت ع�� يديھ

  ...لكنھ

  منطفئ القلب، �ل نبض فيھ

  مدينة عمياء  

  4الله يا الله

�س�نجد ��ا، من أجل أن �عود إنھ بمثابة البيان الشعري الذي يتحدى فيھ �بجدية �� الوقت الذي 

للإ�سان مرجعيتھ، وقيمتھ ال�� ضيّع�ا، وأصبح لا يرى النور الذي �عم ال�ون و�ن�� لھ الس�يل، ل�ي يتجاوز غر�تھ، 

  .ال�� تركتھ غ�� مطم�ن لكينونة، �ل نبض ف��ا ينطق با��واء

ية صماء سوف يخلق ف��ا ا��ياة، �ذه الرؤ�ة الوجودية لعلاقة ��سان بالوجود لا يتم ترميم�ا إلا بأبجد

و�جعل�ا ا��سر الذي �عطي للإ�سان ا���امھ مع �ذا ال�ون من خلالھ �غلغل عنصر ثالث يبدأ �� ال�ش�ل و�ختلط 

ألف مع ال�ون و�مكن من إحداث علاقة ا���ام معھ، وتجاوز  انطفاء القلب و�ظ�ر ذلك  مع أول قصيدة و�� 

المت�لمة كيف حدثت الغر�ة وكيف انفصمت العلاقة مع ال�ون، من خلال حالة  ال�� �س��جع ف��ا الذات�سماء، 

 :انفصال معھ فيقول 

  ...�� الصباح الذي ضاع من يومنا
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  ...كنت أسند ض�ري ع�� موجة

  وأعد الزمان 

  ساعة ... ساعة 

  �� تفاصيل أيامنا

  

  ...�� الصباح الذي ضاع من يومنا

  ...كنت أرسم حل�� ع�� الرمل

  ..أع�� ظ��

  .وأحفر �ذا المدى باستعاراتنا

.........  

.......... 5  

ي�شا�ل المقطعان �ول والثا�ي للتعب�� عن  الغر�ة ال�� أعلن ع��ا �� �فتتاحية، من خلال ضياع الصبح  

كنت أسند ظ�ري ع�� موجة، وكنت أرسم حل�� ع�� من العمر وانطفاء القلب الذي تؤكده استعارات من قبيل 

�نا دور المؤشر إ�� حالة انفصال وقعت �� الما��� وارتبطت بالأنا المت�لم ) كنت( الكن�ية، وتلعب أع�� ظ��الرمل، و 

المفرد و�أن الضياع �و حالة تخصھ �و، �انت ن�يجة التو�م �� سند و حلم و�مي�ن تر�اه �� حالة انطفاء ل��ياة 

ية ونفسية �ع�� عن  علاقة �نفصال با��ياة فضياع الصباح الذي يتكرر �و ملفوظ حالة زمان. وتوقف للزمن

وتتأكد من سطري الصمت اللذين تؤث��ما النقاط المتتا�عة �عب��ا عن ال�وة والفراغ  . و�الس�يل الذي أناره لھ الله

لكنھ الموت الذي ت�بعث منھ ا��ياة فما يلبث أن يحدث تنافرا دلاليا باستحضار .والموات الذي خلقھ �نفصال

  :الذي ضاع �� المساء، و�تصال ب�ن الذات المت�لمة وما ضاع م��ا فيقول الصباح 

  �� المساء

  سيعود الصباح و�سأل عنا

  وليكن ما يكون 

  سوف يجمعنا بتفاصيلنا

  ..سيظللنا قمر �� الغياب 

  6 و�ض�� لنا قمر �� ا��ضور  

يتفاءل الشاعر بالمساء الذي �ستحضر الصباح، و�ذا التصور �ستعاري ا��ديد سيلقي بظلالھ ع�� ما 

تبقى من القصيدة �� جز��ا الثا�ي، حيث ن�تقل من ا��ديث بصيغة المفرد إ�� ا��مع،  الذي تتواتر من خلالھ �ل ما 

لنا قمر �� الغياب، و����ء لنا.. سيجمعنايو�� إ�� �تصال، 
ّ
، وس�تحول الصباح الذي ضاع قمر �� ا��ضور  يظل

إ�� بداية ا��ياة من جديد،  و�عود الشاعر منھ ع�� الزمن ل�س�� عكس الزمن الواق��، و��ون الفجر �و ��اية 

و�أن الشاعر �عود بالزمن إ�� الوراء، من المساء إ�� الصباح،  فالفجر الذي ي�ون  "سيختم بالفجر غر��نا"الغر�ة، 

اناة، لأنھ واقعيا بداية العلاقة مع الله، الذي يناشده �� �فتتاحية �عد انفصالھ عنھ، و�ا �و يؤسس ��اية المع

وسواء �ان الطرف الثا�ي �و ذات أخرى لم يف�� ع��ا الشاعر �أن ت�ون �ن��، أم أ��ا . للعودة إليھ مرة أخرى 

اء عن �ل نبض فيھ، و�عود الصدى ل��راحات الذات �ل�ية، فإن �عودتھ، س�نار الدرب من جديد، و�زول العم
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وتجمع ا��طوات و�لملم ما �ع��تھ الر�اح و�رمم ما جرحتھ المرا�ي وتضاء الفراغات و�فتح ا��ال للأحلام مرة أخرى 

و�تم العناق،  و�ل �ذه ا��الات ال�� ت�شا�ل سما��ا معنو�ا ولفظيا ترسم لنا حالة جديدة مغايرة ل��الة �و�� و�� 

ة �تصال، و�تحول العماء إ�� نور ف��يمن الصور المرئية ع�� القصيدة ل��سم صورة جميلة ��ياة مرتبطة حال

، لكنھ سيعطي ��ياة الشاعر القيمة والمع�� الذي فقدتھ، ليتمكن الشاعر �� ��اية القصيدة من )سوف(بالسوفية 

  "�كذا تنح�� وتقوم سنابل أيامنا: مة بقولھتقييم المسار الذي سارت عليھ القصيدة ، فيختم�ا بما �شبھ ا��ك

ت��ص �ذه العبارة، المقولة الدلالية ال�� ت�ب�� عل��ا الب�ية العميقة  للقصيدة �و�� �� الديوان، فأول 

�سماء �� المقولة الدلالية ال�� ينطلق م��ا منتج ا��طاب و�� كما رأينا تقوم ع�� ثنائية يمكن حصر�ا �� ا��ياة 

ما تفرع م��ا �اليأس و�مل،  و�� الثنائية ال�� سوف يقوم الشاعر باس�ثمار�ا خلال الديوان، من خلال والموت و 

عالم الظا�ر الذي �و المشبھ بھ و�و ال�ون �ستعاري المرتبط بالطبيعة للتعب�� عن  مشبھ خفي �و الباطن الذي 

� السار�ة ��  قلب الشاعر، مثل �نوثة السار�ة �� �يأ لھ �ذا ال�ون �ستعاري  والذي �ش�ل تجليا لھ و�� �ن�

العالم، باعتبار�ا التجسيد ال�� للصورة �ل�ية �� جمال�ا وجلال�ا، مثلما يرى ذلك المتصوفة، ومن �نا، سوف 

�ش�د �� بقية الديوان ومن خلال رمز�ة ا��روف مج�� ل�ل صور ا��مال والكمال، فن�ون أمام آلية �� التصو�ر  

ع�� الطبيعة �� صورة أن��، و�تآلفا ليصبحا ظا�را �ع�� عن التصور العام الذي ع��ت عنھ �فتتاحية،  قائمة

�ذا التج�� الذي ع�� عنھ ��  7فالطبيعة ال�� �� صورة للمرأة تتحد ��ا لتصبحا صورا ومرايا لمف�وم التج��

و�نا إشارة إ�� ما �سمّيھ المتصوفة ، "أنرت لھ أضواءك ا��ضراء فاسّاقطت ع�� يديھ: "�فتتاحية بقولھ

بالقصدية �ل�ية القائمة ع�� فعل �يجاد ، ليصبح النور  و�ضواء ا��ضراء �� الطر�ق إ�� معرفتھ، لكنھ منطفئ 

القلب غ�� قادر ع�� اك�شاف سر �يجاد وطر�ق المعرفة، و�قرن �نطفاء بالقلب لأن بھ يتم الف�م والكشف وقدرة 

ولعل ذلك ما تحقق لھ �� القصيدة �و��، حيث نقف ع�� ذلك انفراج . اس�يعاب قلبھ ل�ل التناقضات ��سان ع�� 

ما بدا ا�شطارا ب�ن خلق الله وعماء القلب، �� البيان الشعري، أو بالأحرى �عب�� عن حقيقة ��سان بالمف�وم الصو�� 

عن المقولة الدلالية �ولية القائمة ع�� ش�ئ�ن الذي يجمع المعية والضدية �� �ن نفسھ، أو لنقل �و �عب�� 

و�حكم تجر�تھ الصوفية السابقة �� ديوانيھ   عبد الله الع���مختلف�ن و�س�� ليجعل�ما العارف واحدا، والشاعر 

السابق�ن،  يصل �� �ذا الديوان إ�� ما �شبھ تحقق �ذا ا��مع ب�ن الضدين �� صورة أن�� تتحد بالطبيعة، ل��مز 

ا  إ�� قيمة الوجود ذاتھ القائم ع�� ا��ب الذي �عد الناظم الم���� للقول �ستعاري وحضوره الوجدا�ي اتحاد�م

، لذا يبدو �ذا الديوان تجسيدا للانتقال من الصورة ا��ب إ�� الموضوع مقام البوحعند الشاعر بدءا من ديوان 

" ��وة الغيم"�� آثاره ا��لقية أما �� " الأسماءيطوف ب"�و ا��ب و��  "مقام البوح"المرأة، ف�أن ا��تفى بھ �� 

و�أنھ انتقال من المركز ا��ب إ�� ال�امش و�و التج�� عند المتصوفة، غ�� أن الشاعر �عكس . ف�� الموضوع ذاتھ

مسار التمركز �ذا ليصبح عنده �نتقال من ا��ب إ�� المركز الذي �و المرأة، و�ذا التصور يلتقي فيھ الشاعر مع 

��ن والروم�سي�ن والعرفاني�ن أيضا �� تمثل�م للأشياء والوقا�ع والتعب�� عن العلاقة ب�ن  ما يدركھ والطر�قة ال�� الرمز 

  .يتمثل ��ا ما يدرك

و�ما أن الشعر يقوم ع�� �سق استعاري ي�ون مسؤولا عن ا���ام ا��طاب، فإن ما يضمن �ذا 

ى لآخر والدلالة �ولية �� ما يجعل الدلالة الثانو�ة يتم نقل�ا من مستو " ����ام، �و تلك ا��ركة ال�� 

ولذلك يوقفنا الشاعر �� �ذا الديوان ع�� �سق استعاري قائم ع�� استعارت�ن تتجسّدان  8"باعتبار�ا مع�� المع��

ذي منذ القصيدة �و�� ترتبط �و�� بمعا�ي الفشل وا��يبة و�لم وغ���ا من معا�ي السلب وتتجسد �� الما��� ال

،  �ل وضعيات السقوط والمعا�ي �حباط  أو خلف/ الضعف: ومن ثم ت��ز لنا استعارة) كنت(الكن�ية �ع�� عنھ 
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و�تأسّس �سق استعارة أخرى �عكس �ل معا�ي �تصال . داخل/ الضعف : العماء و�نطفاء ، وتتفرع ع��ا استعارة

وفيةبا��ميل و�نتصار، و�رتبط  ، و��ون المستعار لھ مرتبطا أمام/ القوة: عنھ استعارةفت�تج ) سـ، سوف( بالسَّ

تجسيدا لتصور مستقبل �و أيضا حاضر إذا وضعنا �� �عتبار فعل المضارع الذي يدل ع�� المستقبل " سوف"بـ

، و�ذا ما �عكسھ بحث الشاعر عمّا يؤثث بھ حقل خارج/القوةوا��اضر أيضا ، ونقف عند استعارة متولدة ع��ا �� 

ا��ارجية  والمستقبلة ال�� تكمن �� اتحاد الطبيعة والمرأة ، و�كذا ن�ون أمام إسقاط اتجاه فضا�ي �و أمام رؤ�تھ 

وخلف ع�� تصور غ�� فضا�ي �و الما��� والمستقبل و�و نفسھ �سقاط ع�� الداخل وا��ارج، فيتحول الزمن إ�� 

د نوع من التصوّر �ستعاري �نطولو�� 
ّ
ا، و�عانقھ عند سيعود ا(��ص أي يتول

ّ
لصباح ��ولا و�سأل عن

  .....)أبوابنا، �ستفيق ال��ار 

واستعمال حالات عاطفية، ... إن إسناد أفعال  من خصائص ��سان إ�� الطبيعة من قبيل الم��ء والكلام 

المرأة :  "ووظائف إ�سانية، وتأن�ث الظوا�ر، ليوقفنا ع�� ال�سق �ستعاري �بدا�� العام �� الديوان الذي يقول 

، والذي تدور حولھ مجموعة من ال�شاكلات �ستعار�ة ال�� تبدأ بالانفصال عن انطفاء "اللغة سكن"، و"لغة

ب ع�� ا��واء والعماء أو المدينة العمياء القا�عة �� القلب، وتأس�س �شاكلات مغايرة تتعلق بالاتصال 
ّ
الذات والتغل

قيق معادلة القدرة ع�� ����ام، والوصول إ��  ال�شا�ل ا��وري  �عوالم جميلة، عالم القيمة وذلك من أجل تح

  ."المرأة سكن"الذي �و 

�كذا ، إذن يب�� الشاعر  تصوره �ستعاري �� �ذا الديوان من خلال �شاكلات تقوم ع�� رمز�ة حروفية  

�عدّ قصيدة محور�ة تجتمع  )�ا(الثاء �غزل ليلتب�� سكنا باللغة وتحوّل المرأة من خلال�ا إ�� سكن، ولعل قصيدة 

ل ما �سمّيھ بالاستعارة ا��ور�ة ال�� ي�ب�� عل��ا الديوان أو �� 
ّ
محمد بتعب��  �ستعارة �محول�ا �ل المعا�ي ل�ش�

ال�� توجد �� النص  قصيدة أو ديوانا إذا ما جاز لنا اعتبار الديوان قصيدة واحدة، ف�ناك ما سمّاه �ستعارة  مفتاح

وإذا اطمأننّا إ�� �ذا �ف��اض الذي  9ناك استعارات متفرعة ع��ا تتوالد ع��ا استعارات أخرى إ�� ��اية النص�م،  و�

سي�ون من ال�س�� كذلك اف��اض أن �ل قصائد الديوان، و�زخم لغ��ا �ستعار�ة �� بمثابة  محمد مفتاحقال بھ 

  . سم��ا و�� المشبّھ �ك��مشبھ بھ لتجر�ة حب امرأة واقعية يتحدث ع��ا الع��� ولا �

للتمثيل  لي�ش و�نقل �عر�ف محمد مفتاحكما يذ�ب إ�� ذلك   allegoryو�ذا المشبھ بھ �و ما يد�� بالتمثيل 

الرمز المتعدد �و ما يكون فيھ عدد من الرموز ا��تلفة ذات التأو�لات الفردية المضموم �عض�ا إ�� �عض " بأنھ

المشبھ (ز اللغو�ة والمرئية ال�� ت�ناسل وت�شا�ل �و الذي سيقود إ�� �ستعارة �م ولعل الرمو  10"لصنع تأو�ل شامل

و�و الذي يضمن بھ الديوان ا���امھ حيث  ت�شا�ل جمل �ذه �ستعارة �م  لفظيا ودلاليا مع با�� نصوص ) بھ

الشعري، ب�ناء مركبة سردية  الديوان، و�عمل جميعا وفق �س�ثمارات ال�� قام ��ا منتج ا��طاب و�و يب�� عالمھ

  :و�عطي الشاعر للقارئ مؤشرات عن �ذا المشبھ كما �� قولھ.وخطابية ت�ش�ل  وتتوالد لتحيل إ�� المرأة �� الديوان

 الصباح وما أجملھ
ّ

  ما أرق

  لست أعنيھ، ( 

  ) إ�ي أصرّح باسم ولا اقصده

  �� صبا�� و�� ز�ر أغني�� 

  �� فجري أطو�ھ أو أ�شره

  المعا�ي و�� ص�د�� جمر 
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  �لما �زجت بالمعا�ي ا�سكب

......  

.......  

  در��ا وردة 

  11 ودرو�ي قصب

فالشاعر �علن من خلال �ذا المقطع، أنھ لا �ع�� ما تقولھ ا��مل، لأنھ يقصد صباحھ و ز�ر أغن�تھ وفجره 

  .شبھ الذي يقصدهو�و يح��ق بمعان��ا وم�متھ أن يتغ�� ��ا، ولعل �� �ذا التأن�ث ما يحيل ع�� �ذا الم

ل ��ا الدلالة فيھ 
ّ
منا أن �ستعارة ال�لية �� الديوان  ل�ست سوى ن�يجة للمقولة �ولية ل�� ت�ش�

ّ
وإذا سل

وتفرعا��ا الفضائية و�نطولوجية ال�� أشرنا إل��ا ) �نفصال و�تصال،أو �سفار وا���ب(والقائمة ع�� الثنائية 

ت إلا وسيطا للر�ط ب�ن العالم�ن، فالمقولات المتقاطعة لكث�� من عقد الشبكة ل�س" سابقا، ف�� ��ذا المع�� 

وذلك ما بصرنا بھ من �شاكلات عالم  12"ال��ات�ية الدلالية تب�� قنطرة للعبور إ�� أشياء العالم الطبي�� وأحداثھ

�� ش�ل حزم من ال�شاكلات و��ون . �عالم المشبھ بھ المصنوع باللغة وعناصر العالم المر�ي �� الديوان) المرأة(المشبھ 

ال�ش�يھ و�ستعارة من أ�م أدوا��ا مثلما �و وارد �� �ذا الديوان، و�� تدخل �� �شكيل ال�سق �ستعاري �� 

الديوان، وتضمن قيام �سق تصوري ي��ض ع�� الس�� ع�� إحداث الوحدة ب�ن المتناقضات كما تحدث ب�ن ال��وة 

�سا�ي والثانية بالطبي��، وم�ما �عددت وتنوعت  �شياء الطبيعية، فإ��ا تصبح رموزا والغيم، لارتباط �و�� بالإ

ال�� ت���ع ع�� عرش القصائد قد�سة وإل�ا، و�عدو �ل ما يرتبط ��ا صورة من صور ذلك ) �ن�� (ل�ذا ال�ائن القيمة 

  . الكمال وا��مال

بجدية يك���� أك�� من �ل ا��روف �خرى قيمة من ذلك مثلا، أننا نجد ال�اء الذي �و حرف من حروف � 

احتفاء مم��ا يجعل�ا مركز الديوان والبؤرة ال�� تلتئم حول�ا �ل  )"�ا(الثاء �غزل ليل"و�حتفي ��ا الشاعر �� قصيدة 

القصائد، و�� الوقت نفسھ ت�ون مصدر إشعاع �عم �ل ا��روف و�ل نصوص الديوان، ل�س ذلك لأ��ا تدل أك�� 

�� التأن�ث، فنون ال�سوة والتاء من أك�� ا��روف �� عرف القراء دلالة عل��ا، وإنما  للتحول الذي عرف��ا، من غ���ا ع

حيث رفع�ا الشاعر من ���ام أو التبعية إ�� اسم علم، فتفوقت ع�� ا��روف جميعا باك�سا��ا التعر�ف، 

��ا، حيث اك�س�ت �ل ا��روف  �� عناو�ن و�استقلالي��ا و�عدم حاج��ا إ�� �لمات أو حروف أخرى لتك�سب ��صي

، أو بذو�ا��ا مع حروف أخرى ل�س�م �� تكيل �لمة مثل حكمة الباء وألف �سماءالقصائد دلال��ا بما أ��ق ��ا  مثل 

، واستقلت �� أحسن �حوال م��و�ة ببعض�ا عار�ة من �ل ما يمّ���ا دلاليا مثل و��ل �سئلة ح��ة المع��

� لم يزد اق��ان �ذين ا��رف�ن إلا �� إ��ام�ما، فضلا عن أن وجود �ذه ا��روف مرتبط أساسا بما ال�" قاف، �اف"

  .يؤثث لعناو�ن القصائد لا غ��، ولا �ع�� �� النص ع�� ما يو�� أو يؤشر إل��ا

تفضل �حرف جميعا وت�ون محور القصيدة �ل�ا، بدءا من العنوان الذي يفرد�ا فيھ ) �اء(�� ح�ن نجد ال

  :بقوس�ن كعلامة ع��  استغنا��ا عن غ���ا  ودلال��ا �� ذا��ا، حيث يقول �� القصيدة

  ع�� عتبة ال��ر، ...

  �ان الضياء يجر ا��طى مر�قا،

  :و�عب من الفجر ألوانھ
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  نرجس ورخام

  وفيض بنف��ة

  وض�� خط �� الماء أحلامھ

  :أشرقت

  تلك عينان من غسق غزل الليل جفن��ما

  ...تحتفلانمن د�� الكون 

  وتختصران المسافة ب�ن السماوات و�رض، إ�ي أرى 

  ضاق �ي �فق إ�ي أرى؛

  )..�ا(قمرا ذاب �� فيضھ وأرا

  تتوّج بالظل �ستا��ا

  ..تذري ال��اء ع�� وجنة الر�ح) �ا(

  لغة حكت �بجديات ترحال�ا) �ا(

  ...وقرنفلة سكب��ا الفصول 

  )�ا(وأخفت تواشيح

  ...قناع يؤجل��)�ا(

  )�ا(جل إسفارو�ؤ 

  ...أستع�� لسانا غر�با(

  )�ي أ���� تفاصيل أحرف�ا

  ...دنت وتدلت) �ا(

  وألقت ع�� ال��ر أغصا��ا

ت
ّ
  ...وانث�ت وتول

  13وما ذاع سرّ ل�ا 

تلقي �ذه القصيدة بظلال�ا ع�� �ل قصائد الديوان وتقول �ل ما قالتھ القصائد �خرى، ف�� القصيدة 

ال�� تدور �� فلك�ا القصائد �ل�ا، و�شع م��ا ا��روف �خرى ، فنجد�ا مبثوثة �� القصائد إما بالصيغة نفس�ا، أو 

ائد �خرى مخ��لة ف��ا ولا يمكن أن تضاء إلا ولذلك فمعا�ي القص ،)نا(باندماج�ا مع المت�لم لتصبح جزءا من 

  )�ا(بإضاءة �ذه ال

تتحول ال�اء �� �ذه القصيدة إ��  �ائن مستقل معرّف، يحوز فضاء �ستقل بھ، وتجتمع من حول�ا �ل 

عناصر ال�ون ا��ميلة، وتك�سب ملامح�ا من �ل ا��الات ال�ونية ا��ميلة من الليل وال��ار والشمس والقمر 

لات الذات �نثو�ة �� وال��ر والز�ر والرخام  والر�ح وال��ر ح�� ل�أ��ا تص�� ال�ون �لھ، وتجسد 
ّ
عناصره �ل تمث

�ل اب��اجا��ا، وقد تجاوز الشاعر تاء ا��اطبة ال�� �انت �� مقام البوح وال�� قيدت التاء �� ذاك الديوان بامرأة 

إ�� ) �ا(بدت من ��م ودم، غ�� أنھ �� �ذا الديوان يتحدث ع��ا ول�س ل�ا، فتتحول دلالة الغيبة المرتبطة بال

و ح�ن يضع�ا ب�ن قوس�ن ف�أنھ ي�� المتلقي ليكشف لھ عن ���ء يج�لھ و�زرع فيھ الفضول لمعرفة  اسم علم، و�

من ت�ون �ذه ال�اء تماما كما �ع��ي الطفل الفضول لمعرفة سر �بجدية، �� محاولتھ ت��ية ا��روف ثم تمتد 

فيا بموضوع رؤ���ا وتجل��ا، حيث لتصبح ال�ون �لھ، ومن أول مقطع تبدو الذات المت�لمة مشمولة وجدانيا ومعر 
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وت�شا�ل الصور  ��ر وضياء وألوان ونرجس ورخاميرسم لنا حالة جمالية تؤث��ا �ل عناصر ال�ون ا��ميلة من 

و�علن ع��ا �لمة أشرقت، ال�� تخ��ل ا��الة السابقة،  ليبدأ ) �ا(البصر�ة ا��تلفة، ل��ي�نا لاستقبال �ذه ال

عيون و�ل�س�ا سمات جديدة تأخذ من السواد بر�ق�ما، و��ن ال���يص والتجر�د الشاعر �� وصف�ا، ف�س�� ال

تتوالد الصور الواحدة تلو �خرى و���اح الشاعر الذي يبحث عن التفرد �� رسم تفرد �ذه �ن�� عن الموسوعة 

�ستمد ل�ا الصفات من  الثقافية ال�� �شبھ المرأة بالقمر، ليجعل المرأة تفوق القمر جمالا وتتجاوزه،  و�عدما �ان

الطبيعة أصبحت �� ال�� تضفي ��ر  ال��اء ع�� وجنة الر�ح، أي أ��ا أصبحت مصدر الوجود، و�� �ذا إحالة 

إ�� الف�م الصو�� للوجود الذي يقوم ع�� التأن�ث،  إ�� درجة أنھ لا يجد اللغة ال�� يصف�ا ��ا، ف�� من صنف 

، و�أ��ا �سبق ظ�ور الشاعر وتخفيھ �ا قناع يؤجل��: ��ا تتل�سھأسطوري، تضيق اللغة عن  �حاطة ��ا، لأ

وتفيض عن وجوده، فلا �ستطيع أن يخ�� ع��ا لأ��ا تأ�ى عن أن �سفر عن نفس�ا و�� أشبھ بصور التج�� ت��ء 

ب ي���ء و�ختفي، وتضيق العبارة عند ا�ساع رؤ�ة الشاعر �ذه، وخاصة ح�ن دنت وتدلت، 
ّ
وتختفي أو ك��ق خل

إ�� سورة النجم،  فيذكرنا ب��ظات التج�� الصو��، و�ش�د مع الشاعر �ش�ل أن�� ل�ست ك�ل ال�ساء، بل  إشارة

  . �� المطلق الذي لا �ستطيع القصيدة الكشف عنھ

و�عد �ذا �متلاء ��ذه �ن�� �س�يقظ الشاعر ع�� الواقع الذي  يحول دون امتلاك�ا فيقول فيما �شبھ 

  :الرثاء

  خ أيامنا الذا�بةا����� يا توار�

  ...واقر�ي حالنا

  إن أشياءنا غ����ا الفصول 

  14ولم يبق إلا خيالاتنا الشاحبة

إن �ذا المقطع الذي ين�� بھ الشاعر صورة التج�� ا��ارق ل�ذه �ن��، يمكن اعتباره، من ج�ة، نوعا من 

يمكن تأو�ل�ا بحالة خوف من  تضليل القارئ ل�ي لا يتو�م أن القصيدة �� محض �غزل بامرأة ، ومن ج�ة أخرى،

  .غياب ال�اء، وأنھ يخ��� أن يفلت �ذا ال���ء ا��ميل الذي �شملھ و�قدسھ منھ، فالأشياء ا��ميلة لا تدوم

لا شك أن للإدراك البصري حضورا لافتا �� �ذا الديوان، ف�ل عناصر ال�ون ت�ناغم ل�ي تصبح مش��ا بھ ل�ذه 

���� من الطبيعة ألوا��ا و��و�ا، فتصبح اللام خضراء والنون ��و والواو المرأة، بل إن ا��روف أيضا تتحول وتك

مشرقة و�تحد الغيم بال��و، فيتو�� سكب �لوان و�ضواء والروائح، و�تحول المساء إ�� صبح، و�شرق ا��لم �� 

ر، وتصبح ��وة حقول الظلام، و�تآلف البياض و�شراق وال��و مع الظلام والغيم والمساء و��� الواحد �� �خ

ماء الوجود وماء الضوء الذي يجعل ال�ائن �ع�� نحو نور ل�س مفارقا للظلام، إذ النور والظلام ثنائية "الغيم 

  15 "��سد كو�ي واحد

ومن خلال �ذا ال��اوج ال�و�ي ينقل الشاعر �ن�� إ�� مستوى ال�ون فيوحّد�ا بھ، أو يوحّد ال�ون ف��ا، 

و�غدو المديح ل�س للاسم الذي لا ير�د أن يصرّح بھ �� آخر ديوان مقام البوح، بل لل�ون و�جمع حول�ا �ل العناصر، 

الذي �عادل صورة �ذه المرأة ال�� يصل ��ا إ�� ع�ن اليق�ن، غ�� أنھ �� تحسّسھ ��ا �ذه المرتبة يتحسّس أيضا من 

الشعراء من قبلھ، من ح��ة المع�� والتمدد خلال �بجدية قدرتھ ع�� الكتابة وتجاوز ضيق العبارة و�عا�ي مثلما عا�ى 

�� �يقاع، ولذلك نرى عمل �بجدية �� توحيد عناصر ال�ون ورسم البطاقة الدلالية ل�ذه �ن��، ي���ب أيضا 
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ع�� مستوى �يقاع، فع�� الرغم من أن حركة �يقاع تختلف باختلاف �ل حرف مع �ل قصيدة، إلا أن �اجس 

د�ا الشاعر تلقي بظلال�ا ع�� التفعيلة ، حيث نلفي �شاكلا إيقاعيا تخلقھ �يمنة تفعيلة ال�ارمونيا ال�� ي�ش

  .المتدارك، فتحاول فيھ �ل تفعيلة منھ أن تدرك الصورة ال�� يرنو إ�� بنا��ا الشاعر

و�ما أن قصائد الديوان قائمة ع�� ا��روفية، و�� �ستمد رمز���ا �� �ساس من �ذه ا��روف نظرا 

لقابلي��ا الت�و��ية ل�ي ت�ون رموزا، لم يكن الشاعر بحاجة ل�ي يؤث��ا بكث�� من الرموز الثقافية �خرى، و�ذه 

الطر�قة ال��، لا شك، أ��ا تلتقي مع المرجعية الصوفية �� �شكيل ا��روف، تجسّد رؤ�ة وجودية تحتفي بالقيم ال�� 

�ا الشاعر، و�� مقدم��ا قيمة ��سان  وتق
ّ
دير الذات وقيمة ا��ب باعتباره �اجسا لا تتحقق ذاتية ��سان يتغيا

إلا بھ، ومن �نا نف�م سر احتفائھ بالأن�� �� �ل الديوان، الذي ي��يھ بالإعلان عن اكتمال �ل المواصفات ال�� تجعل 

  :واو وأشرقت:م��ا قيمة ك��ى بال�سبة إ�� الشاعر، فيقول �� قصيدة 

  ..فجأة أشرقت من تخوم الضيا

  وأضاءت فضاءا��ا

  فجأة أسدل الصمت أستاره

  ف�شابكت ال�لمات بأصوا��ا

� ظ�� ع�� ضو��ا
ّ
  و�ع�

  غاب �ل ندا

  ل�س غ�� الصدى

  ذائبا ب�ن أحضا��ا

  ��ت �ا ��

  إ�ي أرى وج��ا 

  �� ح��ي 

  وميلاد أجو���

  �� أن�� ا��روف ال�� أنجبت �لما�ي

  �� �ذي القصيدة

  تطلع من جذر أيّام�ا

  أب�� قصيدي ع�� �غمة�كذا سوف 

  16من أناشيد�ا

�نا تكتمل البطاقة الدلالية ال�� عمل الشاعر ع�� إ�شا��ا أو استحضار�ا، وتكتمل ��ا رحلتھ مع ا��روف 

ت مقصدية الشاعر �� �ذا الديوان، �� مل�مة 
ّ
ال�� �انت وحدات المع�� ال�� سا�مت �� مل��ا واكتمال�ا، و�نا تجل

اتھ مع�� و�� سر إبداعھ، �� مجرد امرأة قد ت�ون ك�ل ال�ساء، لكن الشاعر لا يرا�ا  كما الشاعر و�� من �عطي ��ي

  .ال�ساء
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