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الواقع والجمالية في مسرح عبد القادر علولة 
  باحفيظ سنوسية

 

   :بسهيد
الجزائرية الدعاصرة،من خلال استثماره  يعتبر عبد القادر علولة رائد التجربة الجمالية في الدمارسة الدسرحية  

اتو للرصيد التًاثي الشعبي، وتقدلؽو في شكل فتٍ يتماشى وروح العصر واىتمامات الدواطن الجزائري وتطلع
. الدستقبلية، وعليو نودّ في ىذا الدقال تتبع ىذه التجربة الجمالية في إطارىا التارلؼي والاجتماعي

: سجل مسرح علولة: أولا
يرى علولة أن الدسرح الذي يعمل على توجيو الجماىتَ لدواكبة تطورات الواقع الاجتماعي وحركة التاريخ  

أي ينضوي برت ما يعرف بأدب الإلتزام الذي  –الالتزام بفضل منجزات الثورة الاشتًاكية ىو مسرح 
، وىو بذلك يضعو في سياق الرؤية الفنية الاشتًاكية -يناضل من أجل قضية أو ما يعرف بأدب التحرر

والدوجهة إلى عموم الجماىتَ، بهدف القضاء على شتى ( الخطاب السياسي)التي بسثل القناة الحاملة للرسالة 
 .والدظاىر السلبية التي تفشت في المجتمع بعد الاستقلال الآفات الاجتماعية

حوّل علولة إلتزامو الأيديولوجي الاشتًاكي إلى سجل أساسي ولسزون ليخرج منو كافة أفكاره ورؤاه 
ليسقطها في أعمالو الفنية، التي بواسطتها خلق مسرحا حافلا بالدعاني الإنسانية السامية، كما بسكن من 

زائري بكل صور التناقض والتباعد، وىو بذلك حقق قدرتو على تسجيل الدرحلة التارلؼية رصد الواقع الج
التي يعيشها في وسطو الاجتماعي عن طريق تشكيل حالة الوعي لدى الجماىتَ، بسبب إدراكو للتحولات 

إلى بسرير  ، الأمر الذي أىلو(الزراعية، والصناعية والثقافية)الحاصلة بفضل الثورات الاشتًاكية الثلاث 
وذلك  .خطابو السياسي بواسطة الدسرح باعتباره أداة جماىتَية فعالة في تشكيل الوعي وتوجيو الرأي العام

، حيث قدم مسرحية بوحدبة، (1975إلى  1972من )من خلال بذربتو كمشرف على إدارة الدسرح الوطتٍ 

                                                 
 ، قسم الفنون الدرامية، جامعة وىران(ب)أستاذة لزاضرة   
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كلبون، وكذلك مسرحية الدائدة التي وسلاك الحاصلتُ، ودائرة الطباشتَ القوقازية، باب الفتوح، وبتٍ 
 .عرضت في العديد من التعاونيات والقرى الفلاحية

فهو بذلك كان لسلصا لقناعاتو الأيديولوجية، التي كانت تهتم بالشأن العام للعمال والدوظفتُ  
 .وقضايا الإنسان الجزائري اليومية الدتمثلة في الاستشفاء والتعليم والعمل والحياة الكرلؽة

ا من جهة ومن جهة ثانية، فهو يستَ وفق الاختيار الرسمي للدولة آنذاك، من خلال ىذ
اعتمادىا النهج الاشتًاكي في سياستها الاجتماعية والاقتصادية، مثل تأميم الأراضي الفلاحية والثورة 

لبتَوقراطية في الزراعية والقرى النموذجية، ومسائل الصحة للعمال في الدصانع، وقضايا الرشوة والمحسوبية وا
 .الإدارة العمومية

إن مرحلة الستينيات والسبعينيات كانت بسثل الزخم الفكري الأيديولوجي والثقافي لعلولة لينهل 
من ذلك الجو العام مادتو الفنية، التي قدم بواسطتها لعوم الجماىتَ الكادحة من أجل العدالة والتقدم 

 .والازدىار
ضيعو من الحياة اليومية للإنسان العادي، الذي يكدح دوما من إن توجو علولة إلى استلهام موا

أجل لقمة العيش والحياة الكرلؽة، جعل منو باحثا مسرحيا من زاوية أنثروبولوجية، مكنتو من الوقوف على 
العناصر الفاعلة في تكوين البنية النفسية والفكرية للمخيال الثقافي والاجتماعي للمجتمع الجزائري، وختَ 

سنة ( الخبزة)، و1969سنة ( العلق: )على ذلك عناوين مسرحياتو التي كان لؼتارىا بعناية فائقة مثل دليل
يوميات )والتي اقتبسها من  1972سنة ( حمق سليم)والتي حققت لو أول لصاح في لرال الدسرح، و 1970
  .كيلدايكوفس( في الحمامات)، وىي مستوحات من 1975سنة ( حمام ربي)لغوغول، و( لرنون

( اللثام)، وتبعها ب1984سنة ( الجواد)، و1980سنة ( القوال)، و1975سنة ( حوت ياكل حوت)و
، وشاء القدر أن لا لؼرج عملو 1993سنة ( أرلوكان)، وأختَا 1992سنة ( التفاح)، وأعقبها ب1989سنة 

 .1994إذ عالجتو يد الدنون سنة ( العملاق)الأختَ 
، ىذا (العلق)لذي قدمنا مسردا سريعا لو، شق طريقو الخاص مع إن الانتاج الدسرحي لعلولة، وا

العمل الدسرحي الذي لؽثل  جدارية ساخرة عمل على اخراجها في صورة متقنة، إذ بسثل لوحة أكثر واقعية، 
 .مثل تضخيم العيوب والنقائص، وتسريع الايقاع ، وحالات نفسية متقلبة( الذزلية)واقعية لستفية وراء قناع 
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الذي ( الدداح)أو ( القوال)يفصل بتُ ىذه اللوحات بأغاني، وكان يوظف في اللوحة الأولى صوت وكان 
، صوت يرافع من أجل العدالة ويتدخل بعد كل لوحة لكي (الضمتَ الجمعي)يرمز للوعي الجماىتَي 

 .يفضح الأكاذيب الواردة في اللوحة السابقة
ير الدوجو ضد عيوب التسيتَ الاشتًاكية، وذلك وبهذا بسكن علولة من اقتباس صوتو النقدي الدر

 .بتًكيزه على البتَوقراطية الإدارية، ىذه الأختَة التي صارت موضوعا ملحا من بعد في أعمالو امسرحية
، الدسرحية الثانية، تقدم كأحداث  طويلة لرزأة ضمن لزطات كبتَة على وقائع حياتية (الخبزة)

 .مؤثرة من الشارع
الذين لا )-، شاىد وموضوع مآسي وآمال زبائنو الفقراء (كاتب عمومي) البطل ىو سي علي

:  1، كما ورد في اللوحة الأولى على لسان شخصية ، الدشتًي (-لؽلكون ما يدفعون
 
قدرة والا طبسي اللي كان مرحبا بيو، قولو كل شيء يا السي  علىي يرحم والديك : 1الدشتًي "

فهمو مليح يا السي علي بلي أنا بوه ونبغيو بالزاف ولكن الله غالب  …ولا تنساش السلام لا يعود يزعف 
 .قولو يا ودي الكاتب اللي راه يكتب لي ما عنديش باش لطلصو …ما عنديش

 .ىذه قولذا لي أنا ما شي لولدك: سي علي
 .ولله ما دسيت عليك يا السي علي: 1الدشتًي

 موالف بالله لغيب، اليوم والله راني …أنت ما دسيت علي؟ وأنا ما لزمت عليك : سي علي
( …) …فرنك 

 
سمحات موالف بالله لغيب، القلب واسع، لا فلس في الجيب، سي علي في الحرفة : الراوي

كاتب ىام، كاين ولا مكانش، دائما خدام، ما يغلي ما يقاشح، يقنع بالقليل، آدمي بالقوة، ظريف لا 
ى لررب، وأخلاقو ظريفة، سي علي الكاتب ىدرتو زلة القليل، مشهور عند الشعب بهذا الصفة، قار

 1."نظيفة، وإذا ما خلصش ما يشد الحسيفة
 :ثم يضيف في موضع آخر   
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أنا زدت في الفقر ونعرف سومة  …بعدنا على الشعب وعدنا عايشتُ في الوسع : سي لزمد"

 .لو كان عندي الوقت نكتب كتاب …الجوع 
اعلاش : الجميع

 .ما برشموش انتم  ……سة قلنا بالسيا: السي علي
 .على الوسائل والاسباب اللي يلزموا الجوع ، الاسباب اللي لزمنا لضاربوىم: السي لزمد

(… )
وكيف تسمي ىذا الكتاب : الدرأة

 .الخبزة: السي لزمد
 .2الخبزة: الجميع

(… )
ئشة، ربعتُ سنة في الخدمة، ما فلت فلتة، حاب ياألف، ينفع البشرية، خذا مسايس عا: الراوي

  3".زوجتو الصبارة، باش يصرف بعدما يرىنهم في البنكة، الكتاب على الجوع وعنوانو الخبزة
 

، ىو ىنا عينة (الخبزة)ينتهي بو الأمر إلى غلق المحل ليكرس نفسو لكتابة رواية يعنونها ب
لكاتب اجتماعية موازية لدا ىو موجود في مدينة وىران، أين بذد لرموعة أحلام وقلق كما رصدىا ا

وطرحها للمتلقي، ولذؤلاء الناس يهدي سي علي عملو، ومن أجلهم يتًك مساحة بيضاء في روايتو 
علولة ىو ىنا شرلػة من الناس الدعدمتُ في ( سجل)ليملؤوىا ىم بأنفسهم  فيما بعد بكتابة قصتهم؛ ف

 .صراعهم من أجل لقمة الخبز
قول ليسجل تسرب معتٌ النص لقو" يوميات لرنون"؛ فهي مقتبسة من (حمق سليم)أما 

 .الروسي، وتأثتَه على الدسرحي الجزائري وتكييفو لدا يريد توصيلو
عند قوقول كان الجنون معالجا من وجهة نظر فردية تظهر كعقاب ضد الذي يتعدى من الرداءة 

 .أما عند علولة صارت يوميات لرنون عبارة عن بوح سياسي ويتيح تشريح لرتمع مريض .والوىم
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صاعد الدستمر للجنون في علاقتو بلاعقلانية وقساوة لصيقة بدجتمعو، وبالدسؤولتُ عن والت
سقوط البطل في الجنون، وىو ىنا يعبر بشكل رمزي عن الوضع السياسي للمرحلة التارلؼية التي تعامل 

  .(سجل  الدسرحية)معها 
عند علولة ورحلتو من أجل  تتًجم بعمق البحث الدسرحي( الأقوال، الأجواء واللثام)أما الثلاثية 
 .التأصيل لدسرح جزائري

توجو علولة إلى قرية فلاحية ليقدم عرضا مسرحيا بسيطا، لكنو تفاجأ من برلق الجمهور البسيط 
: وفكرة البحث عن وسائل التواصل مع الجمهور( الحلقة)بصفة غريزية، وىنا تبادرت إلى ذىنو فكرة 

ىكذا قرر علولة أن يعيد النظر في  .(الدشاركة)و( التسجيلية)و( اعالاستم)و( الدوقف)عناصرالدشاىدة من 
  .طبيعة الخطاب التعليمي، الذي انتهجو في أعمالو السابقة

وعى باستماعو "، شارحا إياه بأنو "مسرحة الفعل"وعليو قرر علولة توجيو عملو لضو ما أسماه 
ومن ىنا راح يبحث في الديدان للالتقاء  ."عرللقرويتُ إلى أية درجة كان الدسرح بالنسبة لذم لصيق بالش

، وركز على (الشعر الدلحون)بالقوالتُ في الأسواق؛ فألصز برقيقات مصورة ودرس نصوص الشعر الشعبي 
القصائد الطويلة للملاحم الشعبية ولاحظ تشابها مع التًاجيديا الإغريقية، من حيث الفضاء الدسرحي 

جد أنو في الشكلتُ الإغريقي والجزائري ليس ىناك ما يشتَ إلى ، وومن حيث علاقة العرض بالدتلقي
يرى علولة أن الدسرح في زمن إيسخيلوس وصفوكليس، كان أكثر توحدا روحيا بتُ  .الحدث الدرامي

، حيث كان علولة مهوسا بتجسيد الحدث الدرامي للمتلقي الذي ينتظره من الدمثل (الدمثلتُ)و( الجمهور)
 .الرئيسي

يظهر في إطار ( القوال)، في نظره (الغناء، الذمس، الصراخ،،،)ل أشكال القول بركم في ك
ولتحقيق ذلك راح يبحث في التقنيات  .لتمرير رسالتو الدسرحية( القوال)الدواقف ذاتها، ولذذا ارتأى توظيف 

ان يبحث اللازمة للممثل ليجسد ىذه الأفكار؛ فركز على الامكانات اللامنتهية لصوت الدمثل بدا أنو ك
ويركز على مسرحة الفعل الكلامي، كما ركز على التلونات ( الحلقة)عن شكل مسرحي يعتمد على 

  .الصوتية التي تتواجد داخل العرض
(: الأقوال)لذذا يقول في مطلع نص مسرحيتو    
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: القوال"
ادنة الأقوال يا السامع ليا فيها أنواع كثتَة، فيها اللي سريعة عظلم ترعظ غواشي، ه     

كالزلزلة، بذعل القوم مفجوعة عجلانة، تعفن الخواطر، تهيج وبروزك للفتنة، فيها اللي تتنوع في طريقها، 
 .توصل لزقنة تتسرسب تفيض على الخلق وتفرد المحنة

الاقوال يا السامع ليا فيها أنواع كثتَة اللي مرة، دفلة سم تكمش كالعلقة، تزرع الذول    
رمقة فيها اللي حلوة ماء تروى، برممس كالرفاقة، بسلي ثيقة ورزانة تنجي من بعمادة، وتفشل العقول، 

الخنقة، توضح كالبرق جهار الفخات الددرقة، الأقوال يا السامع ليا فيها أنواع كثتَة، اللي في صالح الغتٍ 
 .4الطاغي الدستغن، واللي في صالح الكادح البسيط والعامل

 
ة خاصة والعربية بصفة عامة، كانت دائما لزمولة بواسطة وبسبب أن الثقافة الجزائرية بصف

الشعر وطريقة إلقائو، أكد علولة في بحثو في أشكال تعبتَ الحلقة والقوال على الحركة وتكييف  جسد 
الدمثل، من أجل ترجمة أفكار النص؛ فحركة الدمثل إذا كانت عشوائية وغتَ مدروسة قد بزل بالدعتٌ 

صحيحة ومدروسة فإنها ستستفز خيال الدتلقي من  أجل الدشاركة الفعلية في والعكس صحيح، إذا كانت 
  .العرض

كما لغب ألا ننسى أن مسرحية الأقوال كغتَىا جاءت لتكرس الحديث عن الدنزع الاشتًاكي 
: والثورة الاشتًاكية التي جاءت من أجل العاملتُ الكادحتُ؛ فهو يقول على لسان إحدى شخصياتو

 
اللي كنتوا تتكلموا على الاشتًاكية والعمال على الدلؽقراطية وعلى حقرى النظام قلت لذا ب …"

أحنا فرحانتُ بيك لدا عرفناك  …فرحنا بيكم بقوة أنا وامك، ومشات تقول لي زيد اشتى قال وليدي  …
 …فرحانتُ بيك وقلنا ولدنا خرج راجل فحل ويدافع على العمال والدصلحة العامة… واقف ضد الرجعية

 
البطاقات النقابية والصباعيات ىذوك لعا بذربة  …اذن باش تسسمحلي وباش نرجعوا للورث "

اضل من أجل الاشتًاكية الكفاح متاع ابواك باش يبقى في راسك يا ابتٍ مدامك في الوجود ومدامك تن
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 …عنده الحق الدلؽقراطية ىي الوسائل اللي يستعملها الشعب الخدام باش يتخلص من مشاكلو  (…)
خرجنا من غتَان الجهل، قطعنا جسور العبودية  …عندكم الحق لدا تضحكوا على الدلؽغوجية الدلؽغوجية 

 (…) …وخذينا قطار الثورة 
يا وليدي مسعود، الشعب الخدام لزتاج بالناس اللي كيفكم، لزتاج بالدثقفتُ اللي مامنتُ في 

 5"…الاشتًاكية ولؼدموا الوطن والدصلحة العامة 
 
ضامتُ الاجتماعية التي بسثل سجلا لعلولة في مسرحية الأجواد؛ فهي البتَوقراطية أما الم 

، ويركز دوما على الطبقة الشغيلة والظحاقها برت وطأة (الآخر)والتسيب الإداري واللامبالاة والخوف من 
: إذ يقول" الربوحي"الثورة الصناعية، ولؽثل ذلك أحسن بسثيل في شخصية 

 
 الدهنة حداد، خدام في ورشة من ورشات البلدية، في السن يعتبر كبتَ ما الربوحي الحبيب في"

 (…) .السندان والدطرقة خلاو فيو الدارة (…) .دام في عمره لػوط على الستتُ
 
الربوحي الحبيب الحداد مشروح الخلق، رائق لزبوب، بالكثتَ عند الخدامتُ قراينو، عمال الديناء، "

حديثو معطر كأنو ماء زىر مقطر، والكلمة بزرج من فمو منقوشة تلمع  (…) البلدية والوحدات الصناعية
موزونة في الثقل، وحلوة في النغمة من خلال الدصائب اللي تعاف رمعاىا والتجارب الدروية اللي شرب 
منها، حجر في داخلو فوائد ومعلومات كثتَة، الدبادئ اللي يقودوه والدواقف اللي ياخذىا معروفة لدى 

تعبان : ، لدا واحد من الجتَان يسأل زوجتو مريم على خبار السي الحبيب الربوحي ترد عليو(…)يع الجم
، الليل وما طولو وىو يسبح في الذموم ويوزن (…) .…كالعادة، متحمل الدخلوق بدصائبنا، وبدشاكل الدغبنا 

 .6"ه قضية جديدةفي الحلول، مولى خيمتي يا ناس مستشار البؤساء، كل ما يدخل للدار يدخل معا
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؛ فقد كانت تعبتَا عن مرحلة انتقال الجزائر من الوحدة إلى التعددية، ومن (التفاح)أما مسرحية 
إذ " الزبون"النظام الاقتصادي الاشتًاكي إلى الاقتصاد الحر، ويلخص كل ىذا في مقطع حديث شخصية 

: يقول على لسانو
 
الحي تغتَت، الدراة عندي في الدار حاملة  رلػة …مول الخضرة في الحومة جاب كوربة تفاح "

قاع النهار وىيا برك وتعطس، لدا رجعت من  …حلت التاقة باش تنشر دوختها رلػة التفاح  …تتوحم 
مرأة مولات خمس دراري عمرىا   …الخدمة صبتها حازمة على راسها وتنازع، قالت التفاح دوايا 

حطيت الدوزيط  …ى الببوش واللا القصطلفي  عادتها تتوحم عل …ولا توحمت بهذه الصيفة 
نصيب عنده غاشي قوي، النساء على  …وخرجت لصري ونتبع في رلػة التفاح حتى وصلت لدول الخضرة 

مول الخضرة مفرش البطاطة والبصل وفوقهم حاط كوربة  …جيها، الرجال على جيها والدراري في الوسط 
خليتٍ ندردك  …ى الحاشية بالدعدنوس الكوربة مروقة عل …تفاح حمر كما خدود النصارى 

(…) 
 

  …تنفست معاىم قليل ونطقت في ىذاك الصمت : الزبون
 

جاري كان ورايا طار عليا وغملي فمي بسرعة، دار حنكو على رقبتي وقال لي  .…قلت شحال 
دنيا خلينا ننسوا لعوم ال …احشم على عرضك يا جاري، ما ترحمش خلينا نشموا روايح الجنة  …في الودن 

فهمتٍ في قضية التفاح قال مول الخضرة داير مزية في سكان الحومة، جايب التفاح باش يرفع بقيمة  (…)
 …التفاح كريو على يومتُ برك وعالم الدشتً يا ما ينباع ما يتمس ما يتساوم  …يتسمى راه يناضل  …الحي 

 7(…)وزايد في سومة البصل والبطاطة 
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اللي  …وسط الشعب، بقيت لططب ما حاسي ما نقول  ىربت لجاري ودخلت في: الزبون
دمرني وقال حرام العيشة واللي قال الدمغجة ما تشبع، واللي قال جيب لنا البكور انت اللي راك تشرك في 

 8(…)فمك 
 

خديت  …الغد من ذاك بكرت كما العادة، رفدت الدوزيط وخرجت قاصد الخدمة : الزبون
وصلت شفت ىاك وىاك الدصنع الوطتٍ للنسيج اللي لطدم فيو  …عادة نزلت وزدت لظشي كال (…)الحافلة 

 …ما كانش 
 (…) 
 

 …كانوا وحود على البطحة يعبروا  … ..!لا آلات لا ادارة لا سقف لا عمال  …السرح رح 
الله أعلم  …ماشي كانوا ىنا حيطان ومصنع للنسيج قلت لذم  …قصدتهم  …مطارق حومر ومراية الذند 

الدصنع طار واللا كيف صرى لو  …البطحة ىذه ملك خاص جاوبوا  …البارح وانا خدام ىنا  غتَ …قالوا 
 9.على ما سمعنا مشاوا يشتكوا ..والخدامتُ وين ىم ؟  (…)

 
، ىو عمل جاء بو علولة ليكسر الرتابة ويدخل الدتعة (1993)خادم السيدين ( أرلوكان)أما 

ن لػتاج فيها إلى التًويح عن النفس وفتح آفاق الدستقبل والفرجة على الدواطن الجزائري في ظروف كا
أمامو، وبزليصو من ضبايبة الرؤية وسوداوية الواقع، ىي مسرحية مقتبسة عن نص كارلو قالدوني، تعبر عن 

اىتم بهذا الدسرح نظرا لكونو لا لؼضع للايهام  .مرحلة مرور علولة للتجريب عن طريق كوميديا دي لارتي
  .ي سيطر على الدراما البرجوازيةوالاندماج الذ

في ىذا النوع الدسرحي تكون الأدوار والدواضيع معروفة ولزددة من قبل، وفي علاقتو بالجمهور 
ىذه الأمور الي حققت لصاح كوميديا دي لارتي أثارت علولة من حيث اىتمامو بعقد علاقة  .والتوافق معو

بالنسبة لعلولة ىو نوع من الدتعة والتسلية وليس من أجل ىذا الدسرح  .وطيدة بتُ جمهوره والعرض الدسرحي
الاستهلاك؛ فبهذا العرض أراد علولة أن لؽتع الجمهور ولؼفف عنو من عبء الظروف الاجتماعية التي كان 
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يعيشها آنذاك، وأظهر علولة في ىذا العمل تفتحو على التًاث الثقافي العالدي، وىو يهدف بذلك إلى 
لجمهور وتفتيح عينيو على الدعاني الإنسانية السامية وعلى ثقافة الآخر، وبحث الشباب إدخال الدتعة على ا

 !على تذوق جماليات مواضيع تبعث على الحب والتفاؤل والسعادة في زمن انسدت فيو الآفاق 
، استطاع بعد بحث (الدتلقي)على أن يبلغ رسالتو للجماىتَ  -أي علولة –وحرصا منو 
كشكل تعبتَي ( الحلقة)الثقافي للمجتمع الجزائري وفي الأشكال الفنية، أن يكتشف مستفيض في التاريخ 

قصد خلق مسرح ( الدداح)أو ( القوال)جماىتَي فعال في بسرير الخطاب الدسرحي، واكتشف أيضا شخصية 
 .جزائري يهتم بقضايا الجماىتَ ويسهم في التطور الفكري الثقافي

ية للألظاط الغربية الدستوردة بتكستَه القواعد الأرسطية، وىو بذلك حقق الاستقلال عن التبع
وقد أعلن بهذا الخصوص السيد أنطونيو قونزاليس عن إعجابو الكبتَ بالدرحوم علولة كونو حافظ على 

 .10خصوصية المجتمع الجزائري الثقافية وعلى أصالتو
شكال التًاثية أشكالا إن علولة ببحثو الحفري في الذاكرة الشعبية، استطاع أن يستنبط من الأ

، ىذا الأختَ (الدتلقي)وجمهوره ( الدؤلف)بذريبية مسرحية جزائرية، بل حققت الفرجة وقربت الدسافة بتُ 
( الحلقة)الذي كان لؽثل  الحافز والدافع لتحقيق النجاح الفتٍ بالتواصل معو؛ فكانت الفرجة الشعبية 

سرحي والتفاعل معو بإلغابية لا أن يكون متلقيا سلبيا، لشا الاستًاتيجيا الفعالة في شد الجمهور للعرض الم
مسرح )بتُ الأفقتُ، وبهذا استطاع علولة برقيق شكل مسرحي جديد أصيل أسماه ( الاندماج)لػقق 
 .(الحلقة

 !وىذا ينقلنا حتما إلى الدبحث الدوالي وىو مبحث الإستًاتيجيا في العمل الدسرحي عند علولة 
: جياالإستراتي:   ثانيا

، لضمان لصاح (الدرسل إليو)و( الدرسل)ىي الإجراءات التي برقق العلاقة بتُ  11(الإستًاتيجيا)
أيضا تقوم برسم معالم موضوع النص ومعناه وألعية استًاتيجية  –أي الاستًاتيجيا  –ذلك التواصل وىي 
 . النص تكمن في بنائو
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حيث تقيم العلاقة بتُ . الدرسل إليووىي لرموع القواعد التي لغب أن ترافق تواصل الدرسل و
، ونظيف أن الإستًاتيجيا معناىا إحكام العلاقة بتُ معالم النص (الدتلقي)وبتُ ( السجل)السياق الدرجعي 

.  ( -أي علاقة الشكل بالدضمون) –ومعناه 
: النص المسرحي بين المناهج العالمية والتأصيل/ 1 

وز على مستوى الدسرح الغربي، وحلت لزلها قد صارت جماليات الدسرح الأرسطي لزط بذا
شعريات جديدة عمل أصحابها على بلورة مادتها الأدبية  والركحية بطرق شتى، أي انطلاقا من نظريات 

ولشارسات تطرح وجهة نظرىم حول النص والعرض والدمثل والدتلقي، لشا جعل الدسرح يغدو ميدانا 
وحدة الزمان، وحدة الدكان، )–بنبذ الثالوث الدقدس لأرسطو للتجريب  وبؤرة للتفاعل والتأثر والتأثتَ 

، ويرفض معمارية الخشبة على الطريقة الإيطالية للعمل على تفجر فضاءاتو وتنويع (-وحدة الفعل
. 12أساليبو

. ومن أىم أولئك الدسرحيتُ برتولد بريشت وكروتوفسكي وبيتً بروك وأنطونان أرطو
د أن يعبر عن الدصالح العليا للمجتمع، ومناىضة قوى لقد اعتقد برلؼت بأن الدسرح لاب

الاستغلال مهما كانت أشكالذا؛ فالدسرح لابد أن يهدف إلى التغيتَ داخل لرتمعو، ومن ىنا ثار على 
ونظرية الإندماج والتطهتَ التي قال بها ستانيسلافسكي أيضا، ( الشكل الأرسطي)الدسرح الكلاسيكي 

توعية الدتلقي وجعلو واعيا بالعمل الفتٍ، فاعلا فيو ومشاركا وليس فقط  وىدف إلى إنشاء مسرح من أجل
. منفعلا

ولتحقيق ىذا الوعي اختار قنوات تعبتَ جديدة تشكل في نفس الوقت جمالية خاصة وشعرية 
عدم اندماج الدمثل  –عدم الاندماج : بزتلف عن شعرية الدسرح الأرسطي، وأىم ىذه الاختلافات ىي

، وىذا عبر تقنية التغريب التي  تتحقق ضمن عمل على -نصفا، وعدم اندماج الدتلقي كليا في الدور إلا 
 .مستوى النص أولا، وعمل آخر مع الدمثل وأثناء العرض النهائي أمام الجمهور

فعلى مستوى النص لغب ألا يكتف النص بعرض وضعيات، وإلظا يتعتُ عليو شرحها عكس 
ث لا لغب أن يقع كما لو كان الآن ىنا كما تقول القاعدة الأرسطية، الابذاه الكلاسيكي، كما أن الحد

كما يتم استعمال الغناء والدوسيقى وقطع الحدث بواسطة  ،(ىيمنة عنصر السرد) 13وإلظا لغب أن يروى
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أصوات بغرض نقد الأحداث التارلؼية والحدث يروى، لذلك لابد من وجود راو يتوجو إلى الدتلقي 
. تتحدث عن نفسها بضمتَ الغائب والشخصية الدرامية

إن دور الدمثل لا ينحصر في لعب الدور، بل إنو لؽثل أيضا وسيطا بتُ الدمثل والشخصية؛ فلا 
ينبغي للمثل أن لؼشى من إدخال حكمو على الشخصية أثناء التمثيل، لأن الدمثل ملك للقاعة وىو لشثل 

. 14القاعة على الخشبة، إنو متفرج فاعل
شود بالنسبة لبرلؼت ىو حمل الدتلقي على أن يتخذ مسافة بينو وبتُ الحقيقة إن الذدف الدن

الدقدمة لو، وأن يستعمل عقلو الناقد بغرض إحياء الوعي، والتغريب في ألصح حالاتو ينبغي أن لػقق 
. مفعولا سياسيا غرضو إعادة إدماج المجتمع بعد أن أضحى مهمشا

 فيها ذلك الانسجام القائم بينو وبتُ الفكر البرلؼتي لقد أولى علولة باعتًافات حول مسرحو بتُ
على الدسرح أن لا لؼفي الحقيقة : "وقولو كذلك 15"الدسرح نوع من التغيتَ الجذري للمجتمع: "كقولو

". وعلى الدتلقي أن يكون يقظا في الدسرح وفعالا
الذي ساد في لقد جاء مسرح علولة من أجل الدسالعة في تكريس مبادئ الابذاه  الاشتًاكي 

. زمنو؛ فقام بدعالجة مشاكل طبقة البروليتاريا والتعرض لآفات المجتمع السحيق من أمراض وبطالة وغتَىا
كما ىدف مسرح علولة أيضا إلى طرح الأيديولوجية الإشتًاكية الثورية، كما فعل في مسرحية 

ستغل لعرق العمال، وثورة قدور حينما يثور قدور على مديره الذي برول من لراىد قديم إلى م( الأقوال)
. كانت كفيلة بأن بذعل الددير يعيد حساباتو ويعدل عن موقفو الرجعي

وىنا لصد عدة أشكال لدمارسة التقنية البرلؼتية في كتابتو كطرح الدتناقضات الدوجودة بتُ أقوال 
. الددير وأفعالو

بي في مسار الشخصية التارلؼية؛ فتغتَ والدتناقضات التي تتأرجح بتُ التغيتَ الإلغابي والتغيتَ السل
. 16قدور كان تغتَا إلغابيا، بينما تغتَ الددير كان تغتَا سلبيا، وبالتالي يتعتُ مناىضتو

الدزاوجة بتُ شكلي السرد والحوار كما يبدو ذلك جليا في : ومن تقنيات الكتابة البرلؼتية أيضا
ئب على لسان الراوي وعلى لسان الشخصية نفسها ، أين يتأرجح البوح بتُ ضمتَ الغا(الأجواد)مسرحية 

وبتُ ضمتَ الدتكلم في إطار نظام حواري برلؼتي، حيث يتكلم علال في مطلع الدسرحية في مقطع طويل 
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، ثم ينتقل علولة من أسلوب السرد إلى أسلوب الحوار بتُ شخصيتي العساس 17على نفسو بضمتَ الغائب
ب الغناء في الدسرحية كبرلؼت، وفي ىذا لا يعد علولة متأثرا فقط ، كما أن علولة يستعمل أسلو18والحبيب

وإلظا قد توصل إلى أسلوب الغناء في بذاربو التي أجراىا بالأرياف على ذوق الجمهور، وىو ىنا قد استعمل 
طبوعا شعبية لزلية استهوتو، كما فعل مع أقرانو بالوطن العربي كالدسرح الاحتفالي للطيب صديقي الذي 

فنون البساط ومسرح الراوي والأىازيج الشعبية والألعاب البهلوانية والنقلات الكاريتورية، والحكم وظف 
والدلح والتشكيل، لشا جعلو لػول كل نص مسرحي مهما كان موضوعو موغلا في التاريخ، إلى فسحة كبتَة 

الامتاع "في مسرحية  ، والدقامات وعلى الخصوص"المجذوب"للتفرج والاندىاش كما فعل مثلا في مسرحية 
. 19"سلطة الحكاية"التي حطمت الشكل التقليدي للمسرح من خلال ما أسماه أحد النقاد " والدؤانسة

وىكذا راح الدسرح الدغربي يستلهم ىذه الأشكال في بعدىا الاحتفالي والدادي، خصوصا على 
اللغة " أيقنة"عي في الأساس مستوى الإخراج الإبداعي الذي ولد عروضا مسرحية ذات أساليب لستلفة ترا

الدسرحية لبناء بزيلات واقعية وغرائبية في نفس الوقت، ولتحقيق استًاتيجية جديدة للتلقي تؤدي بالدتفرج 
إلى نبذ النص الدسرحي القائم على أبعاد أدبية صرفة، والتعامل مع فرجة مسرحية ينفذ إلى ( الدتلقي)

تفاعل التقنيات الدوظفة ولعبة الاكتشاف الدتصاعد لقواعد  أعماقها من خلال الحوار الذي تفتًضو عبر
. 20الإلصاز والإعداد الدسرحي

كذلك فإن استعمال علولة لأسلوب الغناء داخل منظومتو الدسرحية، ليس استعمالا أدبيا صرفا 
م علولة وأسلوب برلؼتي ثانيا، وإلظا قد قا( أسلوب الكورس)وإلظا إحتدى فيو بطبوع مسرحية إغريقية، أولا 

أجل امتاع الدتلقي، وذلك بعد أن قام بدراسة مستفيضة في أساليب على التًكيز على أسلوب الغناء من 
الإلقاء ودراسة الأصوات والتلونات الصوتية في رحلتو، للبحث الذي قام بو للتأصيل لدسرح جزائري، 

، وبالفعل "حيمور"وىكذا كان يكتب نصوصو الغنائية في مسرحياتو وفي لسيلتو صوت لشثلو القدير الدغتٍ 
رحو بإثارة الدتعة والدىشة معا، مع جماليات الطرح الغنائي في وسط الدسرحية أو في بدايتها فقد بسكن مس
وقد حذا علولة في بحثو في الطبوع الشعبية، ونزولو إلى الطبيعة الحية ودراسة الأصوات حذو . أو في نهايتها

. الدسرحيتُ العالديتُ كروتوفسكي وبيتً بروك وأنتونان آرتو
ة حينما برلق الناس حول عرض مسرحي بسيط قدمو في الأرياف من باب لقد اندىش علول

. دمقرطة الثقافة، ولدا أدىشو ىذا التحلق الغريزي للناس وبستعهم بهذا التلقي الجماعي
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راح يفكر في الحلقة وأساليبها وأشكال تواجدىا في التًاث الشعبي وأساليب رصدىا ودراستها 
. ة الدتعة وتغيتَ لظط التعليم في العملية الدسرحيةوتقدلؽها الجمالي للجمهور لإثار

لقد عادت بو الذاكرة إلى الدسرح الدائري ببلاد الإغريق واستعمالو لأشكال الكورس عند 
سوفوكليس وإيسخيلوس ومدى لصاحو، كما فكر في لصاح مسرحيات الأسرار التي قدمت على عربات 

. تواصلا ناجحامتنقلة في شكل دائري، وقد تواصلت مع الجمهور 
وعلى غرار التجارب الدسرحية في البلاد العربية في رحلة البحث عن طبوع شعبية للتأصيل لدسرح 

. لزلي لػقق ذيوعا عالديا أيضا
لقد رصد علولة من بذربتو بالأرياف أساليب التفاف الجمهور حول الحلقة، وطريقة التواصل مع 

والدشاركة أيضا، وىكذا قرر برقيق استًاتيجيا مسرحة الفعل  الجمهور بدا فيها عناصر الاستماع والدشاىدة
وبدا أنو لاحظ ارتباط القرويتُ بالقول؛ فراح يدرس الشعر الدلحون والقصائد الطويلة للملاحم الشعبية 

وأسلوب بذسيدىا للجمهور؛ فركز على الفعل الكلامي وعلى الإمكانيات اللامتناىية لصوت الدمثل، وركز 
وأساليب ( القوال)الصوتية التي لؽكن أن يقدم بها العرض الدسرحي، وبالتالي التًكيز على  على التلونات

القول الدصاحبة للفعل الدسرحي، الذي يشرحو في أحيان الكثتَة السرد بدلا عن الحوار وتقوم بو الأغنية 
قدم الفعل الدرامي ذات الشعر الشعبي الدملوءة بالشعرية والشاعرية، إلى جانب مقاطع حوارية مسرحية ت

. عن طريق الشخصيات في حوار درامي أرسطي
إن ىذه التجربة كما سبق أن أسلفنا، قامت على غرار بذارب عربية لا تقل وزنا و لا فعالية 

كتجربة الرائد الدصري صلاح عبد الصبور، الذي لجأ إلى الشعر الذي ظل لػتل مكانة خاصة في التًاث 
لك الفن الذي لؽتلك سحرا خاصا وتأثتَا لا مثيل لو على الأذن العربية؛ فلا العربي الإسلامي، ومازال ذ

غرابة أن يلتجئ إليو صلاح عبد الصبور باعتباره لسزونا ثقافيا وفنيا، لؽتلك صفة القداسة عند العربي فقرر 
ي أباظو أن يضيف إليو قداسة ثانية وىي قداسة الدسرح، خاصة وأن عبد الصبور قد استفاد من بذربة شوق

. وباكثتَ
إذ لابد أن يثبت الشعر أنو قادر على أن يكيف نفسو للمسرح وأن يكون أداة مرنة للتعبتَ عن 

. 21حاجاتو، لا لررد نغم جميل مصبوب في قالب مسرحي
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إليوت أن في الفن الدسرحي من الدواقف . واعتقد صلاح لعبد الصبور كما اعتقد أستاذه س
يع التعبتَ عنها إلا الشعر، ومقتفيا آثار شكسبتَ الذي اتفقت أعمق الدواقف الدرامية الدركزة ما لا يستط

. 22الدرامية في مسرحياتو مع أروع مقاطعو الشعرية جمالا
فقد كان صلاح عبد الصبور قادرا على التصرف في التًاث الشعبي العربي، وتطويعو للتعبتَ 

. 23الدرامي، كما فعل في مأساة الحلاج
يركز على الشعر الشعبي الدلحون بكل جمالياتو ويكيفو ليعبر عن مواقف وىكذا راح علولة 

(. الأقوال، الأجواد، اللثام)درامية في إطار مسرح ركز فيو على مسرحة القول، وقد بذلى ذلك في ثلاثية 
وعليو؛ فإنو لكل مسرح عظيم لونا من الشعر أو لونا من الشاعرية خاصة بزمن الشاعر 

. ثتَىا على نفسو؛ فعند علولة لم يكن الشعر ىو السيد بقدر ما كانت الشاعريةوبخصائص لرتمعو وتأ
الكتابة عنده براكي الشعر الدلحون ولكنها بسيل أكثر إلى النثر مع توظيف ألوان بلاغية وقيم إنسانية 

، بل تطبعو بشاعرية بذعل الاستماع إلى أقوالو مصحوبا بألوان جمالية تصل إلى الدتلقي للعرض الدسرحي
يتعدى ىذا التذوق الجمالي الدستمع إلى القارئ؛ فحتى قراءة نصوص علولة ىي قراءة لا بزلو من الدتعة 

: والجمالية نظرا للإيقاع الداخلي والدوسيقى الكامنة عبر اللازمة وغتَىا من أساليب الشعر
 

 
سكينة 

جوىرة الدصنع سكينة الدسكينة 
زحفت خلاص ما تقدر توقف على رجليها 

تبرى ما ترجع لخدمة الأحدية  ما
ىكذا صرحوا بالأمس أطباء الدستشفى 

سموم اللصيقة لعا سباب البلية 
جوىرة الدصنع سكينة الدسكينة 

زحفت خلاص ما تقدر توقف على رجليها 
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 )........(
كانت سكينة الجوىرة تقول الدسكينة 

صباطنا مليح لو كان بزبيو وبسشي بالحفا 
واقفها كلهم يفكروا في عزىا وم

كانت سكينة الجوىرة تقول الدسكينة 
إذا في طريقك أوجدت كلمة الحق طالػة 

أرفد واستحفض بها غدوة تصيبها 
جوىرة الدصنع سكينة الدسكينة 

 24زحفت خلاص ما تقدر توقف على رجليها
 

إنو حنان علولة الدعهود على شخصياتو؛ فهو كان أيضا عطوفا على شخصية سكينة الدريضة في 
، وىو عطوف على العديد من شخصياتو الكادحة كعطفو على الدنصور وىو يغادر (الأقوال) مسرحية

: الدصنع للتقاعد
 

رزم قـــــشو الدنصور بالصمت والتبسيمة 
ســـرحـــوه في تقاعد يريح من الخـــــدمة 

أوقـــف عند الآلة حتَان حط فوقها الرزمة 
ـــة تنـــهت وعنـقها تقـــــول بيناتهم ذمـــــ

خـاطبــها بدــهلة وىـــدوء عاطـــيها قيمــة 
بحـداك عشت أكثر من ما جمعت مع الحرمة 

طـول الــعهد وأنا لــيك وافي صافي العزلؽـة 
من غتَ أيام الدرض والاضراب على السومة 
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مــا تغــيبت سـاعة عليك ما رخفت التحزيــمة 
شــوفي ليدي أشحال رسمتي فيها من وشمة 

 25سدي كيف يتقوس عليك برخمـةشـوفي لـج

 

إن ىذه الجمالية الشعرية وىذه الشاعرية لم تكن قالبا فارغا من الدعاني الاجتماعية؛ فهو قد عبر 
بعمق وموضوعية عن معاناة طبقة البروليتارية في زمنو، التي قد تكون معاناة ملامسة لدعاناة الإنسان في كل 

. زمان ومكان
تدفقة بالحنان على الشخصية الدرامية، كانت وليدة إحساسية علولة إن ىذه النزعة الشاعرية الم

وطبيعتو كفنان وكشاعر في مظهر تفاعلو مع لزيطو ولكنو أيضا كان متفاعلا مع النغمة الإنسانية الدنسابة 
". نيكولاي قوقول"عبر أعمال الأديب الروسي الشهتَ 

من عمل لو، فمسرحية حمق سليم عن  لقد بدى تأثر علولة بو واضحا من خلال اقتباسو لأكثر
يوميات لرنون لقوقول، ومسرحية اللثام عن قصة الأنف لقوقول، ولو أن ىذه القصة قد صبت في قالب 

مسرحي حلقوي زاوج فيو علولة بتُ موضوع الاغتًاب في طرح إنساني شامل، وبتُ خصائص مسرح 
. ختلفة الدوظفة في العمل الدراميالحلقة بكل ما لؽت لو بصلة من التًاث الشعبي وعناصره الم

 Des portraits duإن علولة قد اىتم كما اىتم قوقول برسم لوحات دقيقة لشخصياتو 

personnage  بحيث يكون رسم الشخصية ملائما لتصرفاتها وللتحول الذي لػدث في الفعل الدرامي ،
واىا النفسي وسلوكها الاجتماعي الدتعلق بالشخصية نفسها، وىذه الدراسة الدقيقة للشخصيات على مست

 (.القول)كانت سمة أدب قوقول الطبيعي، ولكن علولة قد استلهمو في إطار ما أسماه بدسرح 
إن ىذا الوصف الدقيق لدلامح الشخصية وسلوكها قد استعملو علولة ضمن أسلوب السرد في 

 أو في إطار كلام الشخصية عن ، في الأغاني(القوال)مسرحياتو، كما وظفو في إطار تقنيات عدة في كلام 
نفسها، وإن كان في ىذه التقنيات ما يرتبط بالتًاث الشعبي، وقد جاء في سياق سعي علولة للتأصيل 
لدسرح جزائري، فإنو جاء أيضا لزاكيا لأساليب الدسرح الدلحمي البرلؼتي لإثارة الدىشة والاستغراب؛ 
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تتأزم فيها الأمور وتتطلب حلا حاسما، وإلظا يتبع تطور فبرلؼت لا يقدم البشر في اللحظة الحاسمة التي 
. البشر طيلة حياتهم، وىذه التقنية ىي التي اتبعها علولة في إطار مسرحو السردي بدلا من مسرح الفعل
إن علولة يتبع شخصياتو من خلال تأثتَ الحياة الإجتماعية والدهنية عليها وذلك عبر مسار 

بالتالي الحدث الذي يبدأ بو قصة كل شخصية، وىي غالبا ما  تشكل طويل، وىو إذ لؼتار اللحظة و
الذروة في الحدث وقمة تعقده؛ فهو من ىنا يبدأ عنصر السرد الذي يعمل عنده بوصف لأسباب ىذا 

. التحول والنتائج النفسية والاجتماعية الدتًتبة عليو
كينة تبدأ قصتها من لحظة فالدنصور تبدأ قصتو من لحظة تلقيو قرار خروجو على التقاعد، وس

ولكن في ىذه الحالة يكون الدؤلف . وصول خبر شللها، كما سبق أن وضحت ذلك الحوارات آنفة الذكر
لا تبدأ بشخصية الدنصور ولا بشخصية سكينة، ( الأجواد)قد رسم الأجواء العامة لدسرحياتو؛ فمسرحية 

من مقدمة ىذه ( الدتلقي)ويستطلع وإلظا تبدأ بوصف طويل لشخصية علال ثم لشخصية الربوحي، 
الدسرحية، إن موضوع الدسرحية حياة الدوظفتُ الصغار، أو بالأحرى طبقة البروليتاريا ومشاكلها ومعاناتها 
في المجتمع ولكن معاناة العامل في عملو، يقابلو عند علولة وصف جميل لارتباط العامل بعملو وحبو لو 

ىو نوع من الإحساسية والنغمة الإنسانية التي تشكل شاعرية النص وتعلقو بالآلة وبالعمال والدصنع، و
: الدسرحي في إطار أسلوب السرد الذي تقدم ضمنو شخصية الربوحي والحدث الدرامي

الربوحي الأسمر حديثو معطر كأنو ماء زىر مقطر، والكلمة بزرج من فمو منقوشة تلمع موزونة "
والتجارب الدروية اللي شرب منها . ائب اللي تعاف رمعاىافي الثقل، وحلوة في النغمة من خلال الدص

حجر في داخلو فوائد ومعلومات كثتَة، الدبادئ اللي يقودوه والدواقف اللي ياخذىا معروفة لدى الجميع، 
لدا واحد من الجتَان يسأل زوجتو مريم على خبار السي الحبيب )...( وجو واحد في الوسع وفي الشدة 

إذا جمع مع أصحابو .... تعبان كالعادة متحمل الدخلوق بدصائبنا، وبدشاكل الدغبنا : الربوحي، ترد عليو
. 26"وإذا تغيب عليهم بنهار يقصدوه للدار ولؼرجوه. يشدوه

: تقنيات العرض المسرحي ومساهمتها في بناء المعنى/ 2
ناقض فيو على ، أن الدسرح فن متناقض، يقوم الت"قراءة الدسرح"تقول آن ىيبر سفيلد في كتابها 

أساس قيامو على عنصرين لستلفتُ، أحدلعا دائم لا لؽكن أبدا مسو أو تغيتَه وىو النص، والثاني آني 
. لؼتلف كل مرة كلما بذدد سواء بنفس الدبدعتُ أو باختلافهم
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. والطريقة الكلاسيكية تفضل النص ولا ترى في العرض سوى الدتًجم الحرفي للنص الأدبي
ترجمة العرض إلى لغة أخرى ىي لغة العرض، حيث لغب أن يكون في كل جزئيات فمهمة الدخرج ىي 

ىيلمسليف حيث   Hjelmslevفلا شيء يتغتَ سوى لغة التعبتَ بحسب . العرض وفيا لفكرة النص
يبقى مضمون وشكل التعبتَ متطابقتُ، كلما انتقلنا من نظام سمات النص إلى نظام سمات العرض، غتَ 

 تعدو أن تكون ولعا؛ فمجموعة السمات الدرئية والدسموعة والتي أنتجها الدخرج، أن ىذه الدلالة لا
. مهندس الديكور، الدوسيقيون والدمثلون تبتٍ معتٌ أو عدة معان بعيدة عن النص

لذلك فإنو من الخطأ أن نبحث في الدسرح عن تطابق قائم بتُ وجهة نظر الدخرج وبقية العاملتُ 
. 27ؤلفبالعرض الدسرحي وبتُ الم

، مثلما ىو الحال بالنسبة لدسرح l’Art d’un Seulوحتى لدا كان يتعلق الأمر بفن الواحد 
شكسبتَ وموليتَ، حيث كان الدؤلف ىو نفسو الدخرج والدمثل الرئيسي فإن عرض اليوم لا لؽكن أن يشبو 

أثره بالعوامل عرض الفن؛ فقد تدخل سمات جديدة نابعة من تبدل الحالة النفسية للمبدع الواحد وت
غتَ أنو لدا يتغتَ الدخرج ولا يصتَ ىو نفسو الدؤلف؛ فإنو سينتج حتما معان . الخارجية الدتجددة باستمرار

جديدة وسمات بريل على دلالات لم يكن الدؤلف حتما قد توقعها، وىذا ما جرى عليو الحال بتُ أنتون 
اعة ملاه أو كوميديات ورسمها الدخرج تشيخوف وكونستونتن ستانيسلافيسكي، حيث كتب الأول عن قن

للمتلقي تراجيديا أو درامات دامعة، ما شكل اختلافا بينهما أو على الأقل ما أثار ثائرة الدؤلف على 
. الدخرج

فالنص لدا لؼرج من يد صاحبو ويدخل برت تأثتَ قراءات جديدة قد يتغتَ شكلو على الأقل، 
. ده الدؤلفإن استطاع أن لػافظ على الدعتٌ الذي أرا

 الإعدادومن حسن حظ عبد القادر علولة أنو كان يقوم بإخراج مسرحياتو بنفسو ويشرف على 
للعرض النهائي لدسرحيتو؛ فيوجو الدمثلتُ ويوصل لذم قناعاتو وىذا لا يعتٍ أن إبداع الدمثلتُ لم يكن ليولد 

انطلاقا من بذاربهم الخاصة التي معان جديدة، ىذه الدعاني نابعة من صميم تأثرىم بالنص ىم بأنفسهم، 
حتما سيسقطونها على الشخصيات الدرامية، بل وحتى الدخرج نفسو قد يعجب ببعض التفجتَات لدعاني 
. نصو والتجديدات التي تطرأ من حتُ لآخر، خاصة لدا يتعلق الأمر بالدمثل الدبدع الدرحوم صراط بومدين
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ني التي أرادىا في سجل النص وشكلو الفتٍ، أو والسؤال الدطروح كيف يتًجم علولة جملة الدعا
. استًاتيجيتو إلى معان في العرض الدسرحي عن طريق استًاتيجيا أخرى ىي استًاتيجيا العرض؟

لقد كانت منطلقات الدرحوم عبد القادر علولة منطلقات إيديولوجية إشتًاكية، ترجمت قناعات 
إختار التوجو إلى الطرق الإخراجية التي تعتمد سائدة آنذاك، وىو من أجل أن يسجل تلك القناعات 

، "حمق سليم"الإقتصاد في الديكور والتًكيز على قدرات الدمثل الإبداعية، وىذا ما نلاحظو في مونولوج 
حيث لؽثل علولة بنفسو الكرسي والتليفون ليصور لنا مكتب الددير من خلال حركات في الذواء، لكن 

، ومعتٌ البدخ الذي يعيشو الددير، أيضا (الكرسي الدمتلئ والدتحرك)شكل الكرسي يصل إلى الجمهور 
، كما يصور لنا علولة بنت الددير لدا 28يصل من خلال عمل الدمثل لوحده ودون ديكور ولا إكسسوارات

 .تركب سيارتها وتغادر الدسرح وكأننا نرى الدشهد
بواسطة تصويره لتفاصيل النص  وىكذا يقوم علولة الدمثل والدخرج بإعطائنا كل أجواء الدسرحية

لوحده، وفي الذواء دون ديكورات تتغتَ بحسب تغتَ الوضعيات ومع ذلك فإن الدعتٌ يصل، ولا أدل على 
ذلك من مظاىر بذاوب الجمهور مع العرض حيث يسود الصمت حيث لغب ويكون الضحك أمام 

ن نفس الدعاني التي تشكل انشغال الدقاطع الكوميدية، والتصفيق يكون حتُ ينتج النص ويعبر الدمثل ع
. 29الدتلقي اليومي كتصوير مظهر من مظاىر البتَوقراطية

، إذ كان ىو الدقتبس l’Art d’un Seul" فن الواحد"إن علولة في ىذه الدسرحية قد مارس 
وىو الدخرج والدمثل، أما عن الاقتباس فقد تأثر ىو بنص قوقول الذي يدين الفوارق الاجتماعية، وأسقط 
ىذا الدعتٌ الإنساني على الحياة الجزائرية، ومظهر تأثره ىو بها فغتَ في الأسماء واستعاض عنها بأسماء من 
واقعو، كما أزاح من النص الأصلي كل ما قد لػمل العرض الدسرحي معان داخلية؛ فكان ىكذا النص 

.  يبدو وكأنو وليد بيئة جزائرية
تأليف الجزائريتُ رشيد وفتحي، وكانت وظيفتها مساعدة التي اختارىا؛ فإنها من ( الدوسيقى)أما 

. 30للممثل ومصاحبة للفعل الدسرحي، وتظافرت بذلك الجهود من أجل ايصال الدعتٌ
ين كما بتُ رواد سبقوه لفن الواحد، أن الجمهور الدتلقي لا يدين فن إن ىذا العمل لعلولة يبّ 

. الواحد وإلظا يدين الفن الرديء
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ى مسرحية أخرى لعلولة اختلفت فيها رؤية الدعالجة الدرامية، وىي واحدة من ولؽكن أن نطبق عل
ألصح أعمال مسرح الحلقة، ليكون علولة ىذه الدرة الدؤلف والدخرج تاركا التمثيل لمجموعة من لشثلي الدسرح 

ىم من صراط بومدين، لزمد حيمور، بلقايد عبد القادر،لؽينة، فضيلة، وغتَ: الجهوي بوىران في وقتو وىم
لشثلتُ ومشتغلتُ بالعرض الدسرحي، ليثبت ىذه الدرة بذاوب الجمهور مع ىذا النوع الدسرحي الجديد النابع 

من الطبوع الشعبية، والدتغذي بالدناىج الغربية دولظا تقصتَ في أي من مفهومي المحلية والعالدية، لذا قدر 
. 31"جوادالأ"لذذه الدسرحية التأثتَ على الصعيدين، إنها مسرحية 

: الديكور /1
فضاء مسرحيا  دلقد كانت رغبة علولة في مسرحيتو ىذه، بذاوز الخشبة الإيطالية لكنو لم يج
وفوقها " الأجواد"غتَىا؛ فوضع عليها خشبة دائرية صغتَة ثابتة بريط بها قضبان حديدية، تعلوىا كلمة 

أن يرمز إلى وضوح الرؤية أو أن تسطع شمس صورىا علولة كخلفية تبدو واضحة للمتلقي، وكأنو يريد 
. يشتَ إلى الآفاق الدشرقة الدستقبلية

أو الدغتٍ بعد انتهائو ( القوال)أما القضبان الحديدية فكانت وظيفتها متعددة؛ فلقد استعملها 
. من أداء الأغنية وىو لزمد حيمور، إذ علق عليها البرنوس بعد انتهائو من الغناء وانتقالو إلى أدوار أخرى

ا كان الدمثلون يتكئون عليها أحيانا، لكنها أفادت للإحاطة بالخشبة الدائرية، وىي قد كم
استعملت كقضبان لحديقة الحيوانات في مشهد الحديقة، أين يؤدي الدمثلون بأنفسهم دور حيوانات 

. الحديقة بكل مهارة
رك بتُ وأفادت بالتالي في توصيل معتٌ الحديقة وسهلت على شخصية العساس مهمة التح

الحيوانات، وكأنو في حديقة حيوانات حقيقية، وىذا يؤكد أنو حتى أسلوب الاقتصاد في الديكور يساىم 
في بناء الدعتٌ وتوصيلو وىذا إذا استعمل بدهارة ووعي، كما استعمل علولة الصناديق وىي عادة الدسرح 

 .32السياسي لبرلؼت وبيسكاتور
نفسو مع إضافة طاولة وكرسي وىيكل عظمي أما في مشهد الددرسة فقد بقي الديكور 

واستعملت الصناديق كطاولات، ومثل أعضاء الحلقة دور الطلاب للإشارة إلى الددرسة، بالإضافة إلى 
. 33أكسسوارات وىي الكتب ونظارة الدعلمة التي مثلتها الدمثلة فضيلة
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ة والخشبة وأما في مشهد الدستشفى فقد بقي الديكور السابق والذي شكل خلفية مسرحي
الدائرية والصناديق، وأضيفت إليها طاولة برمل مستلزمات طبية كانت بسر كلما اقتضى الأمر ليصل بذلك 

. 34معتٌ الدستشفى
أن وظيفة الديكور الحية والتطورية ىي : "..... قال علولة بصدد ديكور مسرحية الأجواد

كان " الأجواد"بالنسبة لدسرحية .... يتو،التلميح الخفيف دون التشويش على خيال الدتلقي أو قمع ابداع
. 35الديكور بدثابة الستار

وعلولة يؤكد ىنا على توجهو القائل بعدم سلبية الدتلقي، وبأن الدتلقي لابد أن يستعمل خيالو 
وأن يتحول إلى مبدع، وىو في ىذا يشاطر مقولات جمالية التلقي لياوس وإيزر ولو أنو كان أكثر التصاقا 

 .لؼتي بهذا الصددبالفكر البر
 :الدلابس /2

لقد استعمل علولة ملابس توحي أولا إلى الأثرياء، والألوان التقليدية للحلقة، سروايل خضراء، 
التي كانت ذات ألوان لستلفة، بالنسبة للنساء كانت  Le fillesقمصان بيضاء، إضافة إلى الفوقيات 

. خضراء  وبالنسبة للرجال كان اللون البتٍ والأزرق
الذي يقوم في غالب الأحيان بالغناء فقد كان يرتدي برنوسا تقليديا بتٍ اللون كما ( القوال)و

. ىو الحال بالنسبة للقوال في الحقيقة
أما الشخصيات الرئيسية، كانت ترتدي على التوالي، الربوحي الحبيب سروالا ومعطفا أسودا 

لدقيق في رسم الشخصية بحيث لا يتناقض وقميصا أبيضا وحذاء باليا، وىذا نابع من أسلوب علولة ا
الدظهر والحالة الاجتماعية للشخصية؛ فالتغريب لا لؽس عنصر الدلابس بل يساىم في بناء معتٌ 

. الشخصية
السروال : أما العساس كان يرتدي عمامة ولػمل عصا وملابسو الرئيسية التي يرتديها في الحلقة

ىو لػيلنا بهذا الشكل على العساس في الحياة الواقعية خاصة في الأخضر والقميص البتٍ والفوقية البنية، و
. زمن انتاج النص
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وبالنسبة لدشهد الددرسة، فقد ارتدت الدعلمة مئزرا أبيض وىي بريل على الدعلمة في الحياة، 
راء بالإضافة إلى النظارة والدسطرة باليد، وكان العامل معها يرتدي معطفا رماديا وسروالا أزرقا وشاشية صف

. 36(ملابس عمل)
والذي أدى دوره الدمثل القدير الدرحوم صراط بومدين؛ فقد كان بزي عمل ( جلول الفهالؽي)أما 

ملابس عمالية زرقاء وقبعة زرقاء وىي الألوان التي كان يرتديها عمال الدستشفى آنذاك، كذلك ىو الأمر 
. بالنسبة للعامة،   ولكن أعضاء الحلقة لم تتغتَ ملابسهم

كان علولة في كل مشاىد الدسرحية حريصا على أن لػيل إلى حقيقة العمال شكلا  لقد
ومضمونا، وأيضا كان حريصا بتتبع مشاكل العمال حتى أنو شكل ىذه الدرة أيضا ملحمة عمالية عكست 

 .ظروف الدرحلة الانتقالية آنذاك
: الدوسيقى/ 3

دى الدتلقي، ربدا أكثر من عنصر لقد عمل علولة في مسرحو على التًكيز على عنصر السمع ل
(. القول)الدشاىدة وما يؤكد ذلك تسميتو لدسرحو بدسرح 

وقد ركز في إنشائو لدسرح الحلقة على الأشكال التقليدية للغناء الشعبي والدوسيقى الشعبية 
ه للحلقة في الأسواق والأماكن العامة، حيث راح يدرسها وينتقي منها بوعي جمالي ما لؽكن أن يصنع ب

، وىو إذ وظف الدوسيقى الشعبية والنغم الشعبي في الغناء؛ فإنو لم لؼف تأثره وإعجابو "مؤثرا مسرحيا"
. بالدوسيقى العالدية

فإن كان قد وظف الأولى داخل الدشاىد لتواكب الحدث الدرامي أو بالأحرى السرد الدرامي 
، حيث أن الدمثل الدغتٍ "الأجواد"مسرحية  وتساعد بالتالي في توصيل الدعتٌ، كما ىو الحال بالنسبة لدطلع

، وذلك ليسهل على الدتلقي "علال"يؤدي مقطعا غنائيا ىو في الواقع تقديم لشخصية " لزمد حيمور"
فإنو قد .استساغة ما ينطوي عليو ىذا العامل ذي الدهمة التي قد تثتَ اشمئزازا من أعماق إنسانية جميلة

لايقاع العالدي للفصل بتُ الدشاىد ليعطي للمتلقي استًاحة ذىنية استعمل في الدقابل الدوسيقى ذات ا
. 37ولتوصيل معتٌ التغريب الذي أراده
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فالدوسيقى في العرض الدسرحي لا تعدو أن تكون إحدى الشفرات الدساعدة على توصيل الدعتٌ، 
( الدستقبل)و( الدرسل)والشفرة ىي أي وسيلة لتسجيل الاتصال الدتبادل، أو أي نسق رمزي يصطلح عليو 

لاستخدامو فيما بينهما لنقل الدعلومات أو ىي لرموعة السنن أو الأعراف التي بزضع لذا عملية انتاج 
الرسالة أو توصيلها؛ فالشفرة نسق من العلامات يتحكم في انتاج رسائل يتحدد مدلولذا بالرجوع إلى 

. 38النسق نفسو
مدلولذا ومعناىا في إطار النسق العام الذي  وىكذا فإن الدوسيقى التي وظفها علولة كانت تؤدي

ىو العرض الدسرحي بدا فيو من فكرة وشكل، ىو لرموعة الشفرات التي عملت مع بعضها لتوصيل رسالة 
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