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 : لخصم
ياثثر فيا ، قديم عمل سينمائي يرضي المشااهد و يجتهد المخرجين السينمائيين كثيرا في ت      

صاااناعة  نهاااا كبااار مااان ا رادا  العااادس اسااابا  منهاااا الماااادف والمعناااوف، فاااا ول كسااا  عااادد 
 يالقايم التامرارية. والثااني تارويل لكفكاار والمبااد  و بالدرجة ا ولى؛ هدفها تحقيق الربح للإسات

جر عن ذلا  ههاور انم او فشل  بمدى نسبة المشاهدس، و يقاس مدى نجاح الفيليحملها الفيلم. و 
التوزيع الساينمائي تشارع علاى تساويق الفايلم. هاذا ا خيار الاذف يعتبار مان مثسسا  للإنتاج و 

ل ال الصاورس التاي تت ر لما يتمتع با  مان قاوس التقنياة و بين الوسائل ا علامية ا قوى على التأثي
لعاال ا فاالام الثوريااة الجزائريااة  ، فتاازرف فياا  ا فكااار الوونيااة، و تااثثر فياالااى اعماااق المشاااهد و إ

  الكثيار منهاا مشااهد حا  الاوون، وزرعا  مفااهيم الهوياة خير مثال علاى ذلا ، حياس جساد
مااا ياازال و نبااذ ا سااتعمار بكاال اشااكال ؛ فتااابع المشاااهد الكثياار منهااا منااذ ا سااتقلال والقوميااة و 
لساااينما ت يااار  الياااوم لعااادس عوامااال ان مفااااهيم المشااااهدس التاااي تعتماااد علاااى قاعاااا  ا يتاااابع، إلا

اقتااراح الحلااول إن معرفاة ا ساابا  الحقيقيااة لااذل ، و  محاولااةواسابا . وهااو اماار يثياار التساااثل و 
 مكن.ا

 الثورس-الوونية – الهوية-السينما-المشاهدس الكلمات المفتاحية:
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Abstract:  
          Film directors strive to provide cinematography that satisfies the viewer and 

influences him, for a number of reasons, including material and moral. The first is 

to gain a greater number of revenues because it is primarily a industry; its goal is 

to achieve profit for continuity. The second is to promote the ideas, principles, and 

values that the film holds. The success or failure of the movie is measured by the 

percentage of viewership, and the result is the emergence of cinematographic 

production and distribution institutions that oversee the marketing of the film. The 

latter, which is considered among the strongest media outlets to influence its 

technical power and image, which penetrates into the depths of the viewer and 

influences it, so national ideas are cultivated, and the Algerian revolutionary films 

may be a good example of this, as many of them embodied scenes of patriotism 

The concepts of identity, nationalism, and the rejection of colonialism were sown 

in all its forms. The viewer continued many of them since independence, and 

continues to follow, but the concepts of viewing that depend on the cinema halls 

have changed today for several factors and reasons. It raises questions and 

attempts to know the real reasons for this, and to suggest solutions if possible. 

 

key words: Viewing - cinema - identity - patriotism - revolution 

__________________________________________ 
 قندز فثاد، ا يميل، المثلع المرسل :mamerfouad02@gmail.com. 

 
 . مقدمة: 1

عبير عن الهوية الوونية للشعو  حدى الوسائل ا قوى في التإتعتبر السينما     
ماعا  كانوا ام شعو . لآخرين، جتقاليدها، واهتماما  ا فراد وافكارهم إلى اعاداتها و و 
ستواع  شد الفنانين إبامتياز.  تصال جماهيريةإمازال  وسيلة لوالما كان  السينما و و 
، وتحول  ا فلام 1281ا علاميين إليها منذ ههورها على يد ا خوس لوميير سنة التقنيين و و 

للتأثير  دراكا  ا  التوهير، و شاهدين من منهور نهريا  التقمص و إلى مرآس عاكسة لذوا  الم
ضخمة  نتاج ا فلام  لا  االذف تحدث  السينما على المجتمعا ، تستثمر الشركا  الكبرى امو 

هو ما يثكد اهمية الدور الذف غيرها، و لسينمائية، كهوليوود في امريكا وبوليوود في الهند و ا
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التعبير عن الهويا  م و ولى في صناعة القيتلعب  السينما كوسيو ثقافي بالدرجة ا 
 توجهاتها.المعويا  خدمة لسياستها العامة و تكييفها على حس  القوميا ، و و 

ورا  بارزا  في لازال  تلع  دائرية عن هذا المسار، حيس كان  و لم تحيد السينما الجز         
ح  المتواصل من اجل إثبا  روح  كفاعن روح وقيم ونضال الشع  الجزائرف و  التعبير

. فبعد الاستقلال بدا  السينما الجزائرية تعوي ثمارها، سيادت و يت ، والدفاف عن حقوق  هو و 
فكان  إيذانا  بوجود  برز  عدس وجوه فنيةاج العشرا  من ا فلام الجادس، و نتإفقد عرف  

الفكر في المجتمع الجزائرف ة و سينما تشق وريقها نحو إثبا  الذا ، ووسيلة لخدمة الثقاف
احتكار توزيع الاستقلال تأميم قاعا  العروض، و المستقل. فكان  اولى الخووا  بعد 

السينمائية، خاصة الثورية عرف  القاعا  إقبالا  كبيرا  من ورع المشاهدين لكفلام و  ،نتاجا 
التي تحمل وابع الوونية في وياتها باعتبارها تتناول جلها فترس ا ستعمار، وتصور ما منها و 

السبعينا ؛ ستقلال في الستينا  و في فترس ا  عناه هذا الشع  ا بي المح  لوون . خاصة
 اين انتعش  السينما الجزائرية بإنتاجها الضخم لكفلام. 

ستقلال إلى نسعى من خلال هذا البحس إلى تتبع مسار السينما الجزائرية منذ فترس ا و 
ول مشاهدس تثثر في فصهم التحولا  والت يرا  التي اثر  و ارصد و  غاية عصرنا هذا،

احي  الروح الوونية ا نتاجا  السينمائية التي بث  و تتبع اهم . و الثورية م السينمائيةا فلا
 في نفوس المشاهدين، من خلال ا جابة على تساثلين رئيسيين هما:

 ؟متابعة المشاهد الجزائرف لكفلام الثورية الجزائرية دوافعما هي  -
 ؟اد  الهوية الوونية في المشاهدمبفي زرف قيم و الجزائرية كيع تعمل ا فلام الثورية   -

مباد  الهوية الوونية في فيلمي خارج عن القانون جسيد لقيم و توجد ي الفرضية العامة:
 .ومعركة الجزائر

 .ا فتخار بالوونيةالشعور با نتماء و  -
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مضحيا بعمره في سبيل الوون، وا قتداء تمجيد البوولا  التي قام بها الشبا  الجزائرف  -
 .ب 

تنص  اهمية البحس في الدرجة ا ولى على كون  يعد خاروة وريق بشأن  دراسة:أهمية ال
الهوية بالكشع عن المتعلقة الجوان  هم الوقوع على او  ،الجزائريةمشاهدس ا فلام الثورية 

وكيع تتناول ا فلام الثورية قضية الهوية الوونية ، الوونية التي تبرزها هذه ا فلام
 . وتعالجها

من خلال ،  فلام الثوريةمشاهدس افي عملية يهدع البحس ال وص  راسة:أهداف الد 
يجاد إمحاولة و عن وريق الرسائل التي تحملها هات  ا فلام، الشعور با نتماء لهذا الوون 

واء تعلق ا مر العراقيل التي تقع في وج  المشاهد الجزائرف، سحلول لمختلع المشاكل و 
مواضيع وقضايا تخدم او تضر المشاهد، او الض ووا   ما تعالج  منبا فلام نفسها و 

قبال على ا فلام السينمائية، ا عثرس في وج  المشاهد في الذها  و ا جتماعية التي تقع 
عادس بس الروح فهتمام بالقاعا  و كذل  ا و   محترم.يها من خلال إنتاج سينمائي جاد و ا 

 ا خر جديد.وحد قديم و  قراءس في فيلمين ثوريينتقتصر حدود البحس على   
ح توضيفيتورق إلى شرح و والمقارن( التحليلي الوصفي التكاملي )البحس المنهل  عتمدي  

ة مقارنو الجمهور؛  تابعهاثورية م سينمائية ما قدمت  من افلااهم محوا  السينما الجزائرية و 
 .خر جديد، واستخلاص النتائلالآبين فيلمين ثوريين واحد قديم و 

مجتمع الدراسة في هذا البحس في ا فلام السينمائية يتمثل  العينة:راسة و لدمجتمع ا-
والتي ، المحلي او التي انتج  بالشراكة مع جها  اجنبيةالثورية، ذا  ا نتاج الجزائرف 

العينة فقد اتير  بورقة قصدية، و تناول  مواضيع الثورس، او سير ابوالها. اما عن العينة 
 لاعتقادعليها البحس بوريقة عمدية يتم اختيار المفردا  التي يقع  القصدية هي العينة التي

، وقد وقع ا ختيار قصديا على فيلمي معركة الباحس بتوافر خصائص مجتمع البحس فيها
  وفيلم خارج عن القانون لرشيد بوشار . ،والجزائر للمخرج ا يوالي جيلو بونتيكورف
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 :مفهوم المصطلحات
 -: سِينما السينما لغة:

خراج ا فلام التي تُعرض على الشَّاشة البيضاء امام )-1 الثقافة والفنون( فنّ إنتاج وا 
 -:حفلة سينمائيّة -فيلم/ تصوير سينمائيّ، -السَّابع:النَّاهرين ويولق علي  الفنّ 

 .حيل سينمائيَّة: وسائل بارعة في التَّصوير وا خراج، وتُسمّى كذل  خِدَف سينمائيَّة •
كة :دار او -2  -:المركز العربيّ للسِّينما والتِّليفزيون-صالة لعرض ا فلام والصُّور المتحرِّ
 .1سينما مجهريّة: احد مناهر  شياء مجهريَّة •
  .عِلْم السِّينما: )الثقافة والفنون( علم يدرس تأثير السِّينما في الحقل الاجتماعيّ او ا خلاقيّ  •
تصالية تختص بصناعة الصور المتحركة إية هي وسيلة إعلام :اصطلاحا السينما -

توال  جهود العديد من المعروضة في تعاق ، اما في دور السينما او على شاشة التلفزيون، 
فمنذ الاع »على خلفها: على راسهم ليوناردو دافنشي مثسس علم البصريا  الفنانين و 
تلع الورق الناس بمخ الموربون، يمتعونصون ومحركو العرائس والممثلون و القصاالسينين و 

لتسلية بفضل المكتشفا  مع بدية القرن العشرين ههر  ورق جديدس لفي كل انحاء العالم، و 
 .2«خاصة في السينماالتقدم التكنولوجي، و العلمية و 

هو نوف من انواف ا فلام يدور حول الحر ، وعادس حول المعار  البحرية  :الثوري الفيلمو 
 حيان تركز افلام الحر  على الحياس العسكرية او المدنية والجوية والبرية، في بعض ا

 ون قصصهم خيالية، او تاريخية، اواليومية في زمن الحر  دون تصور المعار . قد تك
 وثائقية، او سيرس ذاتية، او حتى تاريخ بديل.

ع بها الفرد وتُعْرَعُ باسمِ الفخر القومي كذل ، هي التَعَلُّقُ العاوفي بأُمة يعتر  مفهوم الوطنية
إلى  وونا ل . والووني هو من يح  بلاده، ويدعم سلوتها ويصون مصالحها. ويمكن النهر

رتباو من خلال العلاما  المميزس لكمة والتي قد تشمل جوان  إثنية وثقافية، سياسية هذا ا 
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وتتضمن  لتزام.نتماء، والتضامن وا رتباو وا وتاريخية. تنبع المشاعر الوونية من حِسٍّ با 
الوونية مجموعة مفاهيم وثيقة الصلة بالقومية،  ن واقع الحال يفيد بأن المصالح مل  

  .3لكمة، وليس للبلاد بمعناها الحرفي"
والتمس  ب   نقصد بالوونية ذل  ا حساس العالي تجاه ح  الوونو  :المفهوم الإجرائي

 والدفاف عن  بالنفس والنفيس.
ين العالم ان الهوية ليس  احادية البنية، اف لا تتشكل من يرى محمد ام مفهوم الهوية:

عنصر واحد، سواء كان الدين او الل ة او العرق او الثقافة او الوجدان او الاخلاق او الخبرس 
الذاتية او العلمية وحدها، إنما هي محصلة تفاعل هذه العناصر كلها. كما يشير صموئيل 

فرد او جماعة بالذا ، إنها نتيجة وعي الذا ،  هنتكتون إلى الهوية بقول : هي احساس
تميزنا عنهم، فالوفل الجديد ائص مميزس ككينونة تميزني عن ، و بأنني او نحن نمتل  خص

هذه مواونيت ، و سم  وجنس  وابوت  وامومت  و إبعلاقة مع يمتل  عناصر هوية ما عند الولادس، 
     4يعرع نفسها بهاالوفل و  ا شياء في كل حال لا تصبح جزء من هويت  حتى يعيها

ية افراد ا مة، االرمز، او العامل المشتر  الذف يجمع علي  كل  -الهوية -يمكن القول انهاو 
ا عتزاز التعلق والولاء و هذا ا نتسا  و تزاز. و الاعامة، من حيس الانتسا  والتعلق والولاء و 

تتكون منهم قاعدس ة ممن يكس  قداست   ن  ليس موضع ش  من ورع اف فرد، خاص
التاريخية ستنادا  إلى الخلفية الثقافية و إهي هوية القاسم المشتر  بين الجميع، الهرم، و 
 .  5الواحدس

لها تص  في لقد تعدد  تعاريع الهوية إلا ان  يمكن القول: بأنها ك: التعريف الإجرائي
 المعتقد لدى امة ما.و السلو  الاجتماعي والدين التقاليد و لعادا  و امعنى وحدس التاريخ، و 

 مقنعة. شاهد بوريقة فنية جمالية مثثرس و نوصلها للمفي الفيلم و وكيع نبرزها 
الجماعية المتكونة او ا نوباف المتولد لدى افراد ا مة هي الهوية  مفهوم الهوية الوطنية:

عية على تضفي الهوية الوونية الشر ي هي وابع ا غلبية من ا فراد و التعن انفسهم وثقافتهم 
 .6ألع المشتر  كما اشار انووني سميسالوضع ا جتماعي والت
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جرائيا   السياسية وا جتماعية والثقافية التي هي مجموف الخصائص والمميزا  التاريخية و  وا 
  تمثل شع  ما عن غيره، كالشع  الجزائرف.

ان  تناول وعند الرجوف الى قاموس معجم المعاني في الل ة العربية نجد  مفهوم الثورة:
 :تعريع الثورس على الشكل التالي

 .: مصدر ثارَ، والجمع منها : ثَوْرا  و ثَوَرا ثَوْرس ) اسم (:، ثَوْرس
 .: ت يير اساسي في ا وضاف السياسية والاجتماعية يقوم ب  الشع  في دولةٍ مَّاوالثَّوْرَس

 ،ليّة: ثورس يقوم بها المدنيُّونوثورس اه
  .لْميَّة : ثورس تحقِّق اغراضها بدون سلاح او إراقة دماء، ثورس سِ وثورس بيضاء
 ،رس تعتمد السلاحَ وسيلة  للت يير: ثو وثورس مُسلَّحة
 .7: ثورس معاكسة لثورس اخرىوثورس مُضادَّس

التعريع الذف يتبنّاه علم من الصع  وضع تعريع للثورس ونكتفي ب: الثورة اصطلاحا  و 
ت يير جذرف اساسي وعميق في المجتمع وبناه  الاجتماف لاصولاح الثورس هو انها

الاجتماعية، وخصوصا  حين يكون فجائيا  ومصحوبا  بالعنع. اما التعريع السياسي، فهو ان 
ذا جمعنا بين التعريفين، يمكن الخروج  الثورس تعني ت يير النهام السياسي الحاكم ورموزه. وا 

هام السياسي ورموزه وبناه السياسية الثورس ت يير جذرف غير سلمي للن"بتعريع اشمل هو: 
 .8"والاجتماعية والاقتصادية والثقافية، وهذا الت يير يكون عادس فجائيا  ومصحوبا  بالعنع

جرائيا  و  عدو معتد بالقوس على شع  مسالم او دولة يمكننا القول هي القيام بعمل مسلح ضد  ا 
خضاع  لقوانين .مستقلة، و   قمع  وا 

 
  ار النظريطالإ المحور الأول: .2

 مضامين الوطنية:و في السينما الجزائرية  الأفلام الثورية 1.2
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نولق  السينما الجزائرية بعد ا ستقلال باحثة عن مكانة لها بين مصاع سينما  إ     
س استعمارية وويلة، فاق  القرن فالجزائر خرج  من فتر  ،الدول الكبرى، لكن الوضع مختلع

ثنان وثلاثين سنة و و  وساو الشع ؛ من قتلى اواسع في  ت  ا خيرس من دمارما خلفت  هاا 
بل   ارقام بالملايين. كل  خاصة المديونية التيجتماعية مزرية، و إاوضاف مشردين وايتام و و 

هتمام بقواف السينما، إلا ان ذل  لم ي ن المهتمين اكثر ادى بالدولة إلى تأجيل ا هذا و 
يو الساحة السينمائية بأفلام جادس تساعد في محاولة تنشبالقواف إلى تجاوز هذه العقبا  و 

لى إ 1811حس  إحصائيا  وزارس الثقافة فقد شهد  الفترس بين و  » بناء الدولة الفتية.
شريوا  تم إنجازها فيلما و  721مجموف إلى قصيرا ، ليصل الفيلما وويلا و  180إنجاز  1826

اما المضامين السياسية فقد  ،%27جتماعية نسبة فلام ا في هذه الفترس، شكل  فيها ا 
 %12، %11من مجموف ما انتل، في حين شكل  ا فلام التاريخية نسبة %21مثل  

تناول  مواضيع تقنية، اما الل ة فقد شكل   %1ثقافية، مقابل  %16قتصادية، إمواضيع 
 . 9«مثل  اشروة صامتة %7، و %17، الفرنسية %20العربية 

التوزيع السينمائي نذكر منها عدس مثسسا  للإنتاج و إنشاء لى إيعود فضل هذا و     
 .1807مركز التوزيع الشعبي عام يوان الووني لكحداس الجزائرية و إنشاء الد-باختصار:

المعهد الووني السينمائية الوونية الجزائرية و  دار الآثارإنشاء المركز الووني للسينما، و -
 .1800للسينما عام 

 .1802الصناعة السينمائية عام المركز الووني  للتسويق و -
  .10الثقافةو  البصرية بوزارس الاعلامإنشاء مديرية السينما والوسائل السمعية و  1811عام  -

 كل هذه المراكز تابعة للدولة.  و  
ستقلال حاول فلام جادس في فترس ا انتج  عدس االثراء الثقافي وفي خضم هذا التنوف و      

ثناء ابوولاتهم مآثر ابوال  و  صويرتالشع  الجزائرف، و  جة مواضيع تخصمخرجوها معال
حرروا البلاد، فتثير في نفوسهم عاوفة ستعمار الفرنسي و حر  التحرير وكيع حاربوا ا 
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ن التوزيع قد ورا امما لا ش  في  نتماء إلي . و عتزاز با فتخار وا وا ال يرس على الوون 
قل( قد )القاونون في المدن الكبرى على ا علي  تحسن ملموس، فالمشاهدين الجزائريين 

حيانا  مع تأخير االولايا  المتحدس فلام الهامة الآتية من اوروبا و شاهدوا عددا كبيرا  من ا 
تجدر ا شارس هنا إلى الدعم الذف تقدم  رض  في الدول المنتجة...، و سنة او اقل من ع

يشكلون ال البية الساحقة لمرتادف  لتكون مدار  الذينا ندية السينمائية لترهع الحس و 
  .11صالا  العرض في الجزائر

ستقلال، مقارنة مع ناشوة بعد ا العرض السينمائي كان  فعالة و هذا يعني ان دور و       
 اليوم في هل التوور الكبير على كافة المستويا . 

التمس  ب ، و تمجيده لى ح  الوون و إ تدعوفلام ذا  وابع ثورف على انتاج  تركز ا     
انتصروا علي  رغم قلة ستعمار و كيع قاوموا ا ؛ و المجاهديناهد التي تصور شَ من خلال المَ 

خر نذالة فلام في الجان  ا مكانياتهم. فالتضحية في سبيل الوون غالية. كما تبرز هات  ا إ
جائزس الحاصل على  1800مثلة فيلم "معركة الجزائر" سنة من بين ا وحشيت . و المستعمر و 

هي فترس حاسمة في تاريخ الثورس اين شدد و . 180012ا سد الذهبي في مهرجان البندقية لعام 
 المستعمر الخناق على المجاهدين.

يتخيل نفس  معهم حداس الفيلم يتفاعل مع احداث ، ويتعاوع مع ابوال  و شاهد  فالمُ      
ة في نفوس المشاهدين، ليتمكن من مساعدتهم، وهنا تتجلى اسمى معاني الروح الووني

ا سود، فأحداس الفيلم ها رغم ان التصوير كان با بيض و ابل اصدق ا حاسيس و  سالصور ف
 فلام في هذه الفترس.لا ننسى بقية ا و  محاكية للواقع.

 
 أفلام السبعينات و الثمانينات:-2.2
التحولا  متزامنتا مع عرف  السينما الجزائرية اوج نهضتها في سنوا  السبعينا      

في هل هذا كل  شق السينمائيون وريقهم  .قتصادية الكبرى التي عرفتها الجزائرا السياسية و 



- 65 - 

ف  الجزائر في في إوار التوج  الجديد للبلاد؛ فأنتجوا افلاما سينمائية ذا  جودس عالية شر 
فيلم كة، لاق  نجاحا باهرا  في المهرجانا  السينمائية العالميالدولية، و المحافل الوونية و 
 .1811سنة  "كان" في السعفة الذهبيةب زئفااللكخضر حمينة"  ""وقائع سنين الجمر

تعتز بالهوية، على غرار فيلم "ا فيون ير بعدس افلام اخرى تمجد الوون و استمتع  الجماهو 
. وانتل بين عامي 1812"لكي تحيا الجزائر" عام  فيلم، و 1816العصا"  حمد راشدف عام و 

 مسة اعمال سينمائية. خ 1818و12
، " للمخرج "بن عمر بختي"13فيلم "الشيخ بوعمامةكالثمانينا  في افلام  كما انتج  عدس

قع سدا منيعا في وج  ا ستعمار كيع و سيرس المقاوم "الشيخ بوعمامة" و  تدور احداث  حولو 
من  و معركة اولاد سيدف الشيخ التاريخية. مة الشعبية في جنو  غر  البلاد و قاد المقاو و 
سوق السينما فيها  ىيمكن القول ان الجزائر هي الدولة العربية الوحيدس التي تسيور عل»

ربوها بخوو التنمية. كما يعتبر تتمكن من تخويو صناعة السينما و  بالتاليسيورس كاملة و 
ع سينمائي على الصعيدين شياهم ار اكبر و  1800ائرية الذف انشئ عام ارشيع السينما الجز 

 . 14«ستقلالا فريقي خلال عشرين سنة من ا العربي و 
ستقلال بمراحل مما سبق نجد ان السينما الجزائرية مر  خلال عشرين سنة من ا و        

الثمانينا  بفضل ينا  اصبح  تنافس في السبعينا  و توورية، فبعد التجار  في الست
  الدولة لقواف السينما.هتمام الكبير الذف اولت  ا 

 

 

 

 :والألفية الثالثةسينما التسعينات -2.2
 افلام ثوريةإلا ثلاثة فلم تنتل . عرع إنتاج ا فلام الثورية في التسعينا  ندرس كبيرس      
لام التي عالج  الواقع السياسي التي عاشتها البلاد، باستثناء بعض ا ف الفترسهذه  خلال

لمخرج "مرزاق ل 1880"با  الواد سيتي" سنة   المواون. كفيلم ا جتماعي الذف كان يعيشو 
 .15ا جتماعي في الجزائر آنذا و صورس صادقة عن الوضع السياسي و ه، و علواش"
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الحديس عن السينما الجزائرية في التسعينا  شأن  شأن القواعا  ا خرى، فتقريبا كل       
س المثسسا  فترس الحكم الانتقالي، اثر فلاا  و نتيجة غرق البلاد في المديونية شيء توقع، 

  .على المشاهدين ا رهابية الهجما خوفا من قواف السينما، فأغلق  القاعا   كل  على

في بداية ا لفية الجديدس عاد  الروح إلى السينما الجزائرية متزامنة مع عودس        
عية وضاف ا جتما  ا ، فتحسنقتصاد الوونيالبلاد، وانتعاش ا  ىستقرار ا مني إلا 

 يهتمعلامي مما زاد في ثقافة الشع ، فبدا نفتاح ا بدا ا للمواون مقارنة مع الماضي. و 
عا  يحن إلى ايام الماضي اين كان يجتمع الشبا  حول ا فلام الجميلة في قالثقافة، و با

 نتاج مناسباتي. الثمانينا . لكن ما ميز هذه المرحلة فقد كان االسينما في ايام السبعينا  و 
حيس كان  الجزائر عاصمة للثقافة العربية، مرورا بالمهرجان ا فريقي  2661ومنذ        

، وقسنوينة عاصمة 2611، وتلمسان عاصمة للثقافة ا سلامية في 2668الثقافي في 
 .فيلما تاريخيا 26، سجل  الجزائر إنتاج قرابة ومناسبا  اخرى، 2611للثقافة العربية في 

( 2611المخرج احمد راشدف "كريم بلقاسم" ) فلمي(، و 2612"زبانة" للسعيد ولد خليفة ) فيلمك
وورح لوفي بوشوشي فيلم  "البئر"  (.2610( والعقيد لوفي )2662و"مصوفى بن بولعيد" )

 .16افلام اخرى، و 2610في 
جة صورس ما يلاحه على الموجة الجديدس من ا فلام الثورية انها ركز  على معال       

الثورس بوريقة منوقية واقر  إلى الواقع. فأبرز  بعض الجوان  التي لم نكن نراها في ا فلام 
غيرها هلم بعض المواونين و ا  النهر، و القديمة؛ كالخلافا  بين قادس الثورس، واختلاع وجه

وفيلم صورس البول كفيلم "بن بولعيد"  ايضا علىاعتمادها من الجوان  التي لم نكن نراها، و 
غيرها. على عكس ا فلام القديمة التي كان  تصور المقاومة الجماعية "كريم بلقاسم" و 

 للشع  الجزائرف. 
  الاطار التطبيقي: المحور الثاني: 2

 :الوطنية تجلياتو  1911 للمخرج جيلو بونتيكورفو" معركة الجزائر"فيلم  1.2
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احد افضل ا فلام  .نتيكورفو"للمخرج ا يوالي "جيلو بو  يعتبر فيلم معركة الجزائر    
 Sight and - صنف  المجلة البريوانية "البصر والصو  2612في سنة ، فةالسينمائي

Sound "  فيلما تاريخيا عبر العصور  16فيلم معركة الجزائر على ان  من بين افضل
السد  جائزس الفيلم نال ، حيسلعدس جوائزرشح هذا الفيلم و  .17سينمائيمختص  200بتصوي  

في نفس السّنة،  كان ، وجائزس النّقد خلال مهرجان1966 عام مهرجان البندقية في الذهبي
  .18سيناريو وافضل إخراج واحسن فيلم كما ترشح لثلاثة جوائز اوسكار كأحسن

بالعاصمة، تقمص  الفيلم مستوحى من احداس حقيقية حدث  إبان الفترس ا ستعمارية      
؛ علي لابوان ، حسيبة بن تمثل  في شخصيا  وعة من الممثلين اليافعينادواره مجم

تيو. وهي شخصيا  تاريخية مما بوعلي، العربي بن مهيدف، والوفل عمر، والكولونيل ما
الفدائيين الذين اتصفوا بالبسالة والشجاعة، يضفي وابع الواقعية على الفيلم. فصور لنا 

  ائر.رير الجز وقدموا ارواحهم في سبيل تح
التي و  ، مركزا على ا حداس البارزس1806سنة إلى  1810تدور احداس الفيلم من سنة    

عسكر الفرنسي العركة بين الفدائيين الجزائريين و ؛ اين دار  الم1811جر  اغلبها في سنة 
 و اهمها: بقيادس الكولونيل ماتيو.

هة العدو، عن وريق ا غتيالا  وحتى ا وفال لمجابالفدائيا  من النساء تجنيد الفدائيين و -
؛ كرد فعل على القنبلة التي زرعتها بالسلاح والقيام بعمليا  تفجيرية في اوساو المعمرين

 من الفيلم. 02الشروة في حي القصبة. انهر الدقيقة 
(، ومحاولة بن مهيدف شرح سا1و 7حوار العربي بن مهيدف مع علي لابوان  )انهر د -

احتضانها للنجاح في محاولة دفع الشع  للإلتفاع حول الثورس و هو ، و الوضع لعلي لابوان 
 وهي رسالة سامية للمتلقي في ضرورس التضامن للحفاه عن الوون.التحرر من ا ستعمار. 

، لتدويل القضية الجزائرية (60/62/1810إلى  20/61تجسيد إضرا  الثمانية ايام)-
استواف س حقيقية عن الوضع و الفيلم صور ، فجسد وكس  التضامن الدولي في ا مم المتحدس

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%87%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%AF%D9%82%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1966
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88
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فرنسا في حق الشع  ا عزل. كما تبرز صورس المخرج ان يبين المجازر التي ارتكبتها 
 الكفاح ضد فرنسا.من الشعبي مع قيادت  في النضال و التضا

مواردس ، و 60/67/1811إلقاء القبض على قيادا  الثورس كالعربي بن مهيدف في -
بعد صحفي . والتوهيع الفني الجميل للقاء العذي  من قبض عليهمالفدائيين وقتلهم وت

السيد بن  رد العربي بن مهيدف على الصحافة حول قضية القنابل بقول :"القبض علي ؛ و 
لقتل  مهيدف، الا تعتبرون ان  من الجبن استخدام حقائ  مليئة بالقنابل، تحملها النساء

لآناس عزل بقنابل جبن ان تقصفوا قرى ومداشر فكان رده:" وانتم، اليس من ال 19ا برياء"
عوونا قذائفكم بالوائرا ، ا النبالم التي حصد  الاع الضحايا، وبعا  ا مر جد سهل وبسيو

رها . هل هي فرنسا ام شع  . وهي رسالة للمتلقي لكي يفهم من هو ا 20"نعووكم حقائبنا
 يدافع عن حريت  وارض  الم تصبة.

بسالة منقوعة النهير بعد تضييق الخناق عليهم من ورع عة و بشجانهاية الفدائيين -
   وهي صورس الرجال والنساء المخلصين لبلدهم الذف لا ي لى علي  شيء. .المستعمر

و خروج الشع  حاملا لكعلام  1806ديسمبر  11و اخر مقوع هو تجسيد مهاهرا  -
 ، والذف لا محال من .الوونية علنا  و موالبا  با ستقلال

لقد كشع لنا الفيلم عن التضحيا  الجسام التي قام بها الفدائيين في سبيل الحرية،      
يمان  بقضيت  العادلة، والوج  الحقيقي  الجرائم البربرف للمستعمر ال اشم و والتفاع الشع  وا 

على  والتي تبقى في ذاكرتنا و يوما ما سنحاس  فرنسا في حق الجزائريين. ارتكبهاالتي 
   افعالها الشنيعة.جرائمها و 

 :2212 "خارج عن القانون" لرشيد بوشاربفيلم قراءة في  2.2
 :الوطنية جلياتوت "خارج عن القانون"فيلم  2.2   
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 انتهجهاالوحشية التي لى ا سالي  القمعية و إالبداية  يحيلنا فيلم "خارج عن القانون" منذ      
كيع يوهع عرع المخرج رشيد بوشار   نه  الممتلكا . فقدراضي و المستعمر لاحتلال ا 

يقنع المشاهد. فبدا الفيلم بحادثة تجريد الفلاح من ارض  بسب  عدم قراءس عصرية للتاريخ، و 
قبيل هد وتتعاوع مع شخصية الفلاح؛ و هنا تثار اعصاب  كمشامتلاك  لعقد الملكية، و إ

هي و  .21رض ارضكم"ف ا الم ادرس يخاو  ا   ابناءه قائلا : "ما تنساوش يا ولادف بلي هذ
 لا يسلبكم احد إياها.مشفرس للمشاهدين بأن هذه ارضكم و رسالة 
، فيصور لنا في 1801ماف  62يختزل التاريخ بدا بأحداس زمن الدرامي و ليض و ال       

نهاية الحر  العالمية الثانية وكيع خرج  الشعو   شكل شريو وثائقي استعان ب  ليرينا
المسواس الموعود بها من الشع  الجزائرف يوال  بالحرية و    خرجفي نفس الوقتحتفل، و 

نسامح فرنسا عليها إلى  لنجماعية تبقى في التاريخ، و ورع المستعمر، ليتعرض إلى إبادس 
. ويجرف سعيد هنا تبدا تتسارف دقا  قل  المشاهد الذف يشمئز من الوحشية الفرنسيةا بد. و 

 ام  في حالة صدمة كبيرس.و  هاربا  ليجد ابي  واختي  مقتولين؛
، قبيل بدا الثورس فيجند مسعود 1817يض و الزمن الدرامي مرس اخرى إلى غاية سنة و       

هو فعل يجعل المشاهد بعد عام ينتقم سعيد من القايد ويثأر  بي  بقتل . و  ليقاتل في فيتنام،
م  ايقنع سعيد في الجزائر. و يرا في بقاء فرنسا يحقد على خائنين البلاد،  نهم لعبوا دورا كب

فيمثل بذل  صورس الولد  غير مشرفة،ين يمتهن مهن غير اخلاقية و افي الذها  إلى فرنسا 
هنا تبرز جراس المخرج الذف كشع لنا عن الجوان  الخفية التي لم نكن لنراها في العاق. و 

ا بمباد  المقاومة عبد القادر اللذان آمنالقديمة. على عكس اخوي  مسعود و  فلام الثوريةا 
الجزائرية وانخروا في صفوع جبهة التحرير الووني، ونفذا عدس اعمال لصالح القيادس 

شراء ا سلحة. لكن غتيالا ، و تنفيذ ا ش التحرير الووني، كجمع المال، و العسكرية لجي
( مع MNAبراز بعض الصور السلبية للثورس، كاختلاع المصاليين)إالملف  للنهر هو 

و صورس سلبية  ،22يد افلاني يبرز هذا في شنق "سنجاق ملاح" على(، و FLNين)المركزي
الض و على المواونين للدفع بالقوس. فهل جمع ا موال من الملاهي والحانا ، و  هياخرى و 

التي تسيئ للثورس؟ ام هي صورس  رضاء المخرج لكشع الحقائق التاريخية و هي جراس من 
 فقو؟هو سرد للتاريخ و  مول للفيلم؟ امخر المالورع ا 
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 سنة في ساعتين 71يختزل مدس  ان ستوافإفي ا خير يمكننا القول ان هذا الفيلم      
بتسليو الضوء على احداس مهمة من تاريخ الجزائر، دقيقة، بوريقة فنية جميلة و  11و

  ، مماراضياختراق العدو من داخل إفي  ا  بارز  ا  خاصة المقاومة في الخارج التي كان لها اثر 
 فيلم يتمتع المشاهد ب  بنهرس جديدس. رغم ما يعا  علي  منيجبره على قبول ا مر الواقع. و 

هو ما يضفي برود في دوار الرئيسية، و م ربيين للع  ا نقائص كتوهيف  ممثلين تونسيين و 
نتقده الورع الفرنسي إال يرس. كما لمشاهد التي تحتاج إلى الحرارس و ا داء خاصة في ا

 التي مارسها في حق الجزائريين.رهابية الحقيقية، و ح  لصورت  ا لفض
 مقارنة بين الفيلمين: -
 أوجه التشابه بين الفيلمين:-
 حقبة الثورس الجزائرية.كلاهما فيلم ثورف يعالل -
 يصور همجية ا ستعمار ووحشيت ، وضرورس مجابهت  بالكفاح المسلح.كلاهما -
 للعدو من اجل استرجاعهالوبة للجزائريين، وكيع تصدو كلاهما يورح قضية ا رض المس-
التضحية بالنفس لاسترجاف السيادس نية بين المجاهدين والفدائيين و الروح الووكلاهما يصور -

 الوونية.
وكشفها، واختصار كلا المخرجين استعمل ا شروة الوثائقية للتأكيد على إبراز الحقائق -

 تكثيفي .الزمن الدرامي و 
 فيلمين صورا المقاومة داخل المدينة.كلا ال-

 :بين الفيلمين أوجه الإختلاف
معركة الجزائر يركز على المقاومة داخل العاصمة، بينما خارج عن القانون تنوع  في  -

 مناوق الصراف.
عتمد فيلم خارج عن القانون عن ثلاثة ابوال، بينما يصور فيلم معركة الجزائر القيادس إ-

 .الجماعية للمجاهدين
المقاومة في الجزائر، بينما يركز خارج عن القانون نقل المقاومة إلى يصور معركة الجزائر -

 ا راضي الفرنسية.
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ممزوجة بين حقيقية، بينما احداس خارج عن القانون معبرس و احداس فيلم معركة الجزائر -
 المتخيلة.الواقعية و 

فيلم خارج عن القانون   بسيوة، بينما بإمكانيار فيلم معركة الجزائر بالبيض وا سود و وِّ صُ -
 ر بأحدس التقنيا  مما يضفي جمالية فنية علي .وِّ صُ 
 النتائج العامة:-

عدد من بين النتائل المستخلصة من هذه الدراسة المتواضعة، نجد تورق الفيلمين إلى     
لمعزول ومنها ا عتداء على الشع  امن القضايا المرتبوة با حتلال الفرنسي للجزائر، 

رهابية التي لا تقبلها ا نسانية، وسلب  مارسا  ا مختلع المالتهجير و سلحة والقتل و با 
خضاع  لمنوق ال ال  رض  و لحريت  وا . وعدم تحضره استعباده في ارض  بحجة همجيت و ا 

وهذا ما جعلاهما يتعرضان للإنتقادا  الكثيرس  الصورس الحقيقية للإستعمارصورا الفيلمين -
 العالمية؛ لحرمانهما من الفوز بالجوائز ا ولى لسة في المهرجانا  السينمائيةوالكو 

قصائهما.  ن هذه ا فلام الثورية تكشع الوج  الحقيقي للإ هو ما لا تحبذه ستعمار و وا 
حق الجزائريين لكن سوع تبقى مشاهد الفيلمين شاهدس على جرائم الفرنسيين في  فرنسا.

 ا نسانية.و 
ذل  ة التي يتمتع بها الجزائريون، و فيلمين يبرز قضية التضامن والروح الوونيايضا كلا ال-

ن التي يقدمها الشع  الجزائرف، وكيع تحمل الصعوبا  وضحى من خلال صورس التضام
 ؛ محتضنا  الثورس من اجل الحرية.النفيسبالنفس و 

شعبي للمشاهد ويقدم قيم الوونية والتضامن التعتبر ا فلام الثورية احسن من يصور -
  الجزائرف ال يور على وون .

 
 خاتمة: .4
الجمهور الجزائرف المح  لوون ، سبق هو ان  من خلال ما استخلاص ما يمكن        

، حملت  بش ع إلى متابعة ا فلام الثورية التي وجد فيها والنخوس التي ورثها عن اجداده
لى غاية عصرنا هذا  فلام من افكار سامية، ا حملت  هات  ا. نهرا لمملاذه، منذ ا ستقلال وا 

. فصور  تضحيا  المحافهة علي ى ح  الوون و تدعوا إل قيم رفيعة المستوىومباد  و 
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ووقفوا سدا   كيع ضحى الشبا  بحياتهمرف برمت  في سبيل تحرير الوون؛ و الشع  الجزائ
أن لا شيء ب منيعا  في وج  المستعمر رغم ضعع إمكانياتهم، فهي رسالة للشبا  اليوم

. كما انها دعوس للإفتخار بشهداء الجزائر بسيوة صناعة الفارق  يمكن بإمكانيامستحيل، و 
  . المحافهة علي ، والوقوع في وج  كل معتد علي مواصلة المسيرس في بناء الوون و و 
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