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   :ملخص
البالغين   أو  الكبار  لفئة  الموجهة  الدرامية  الكتابة  الطفل يختلف في أسلوبه عن  الكتابة لسيناريو  إن فن 
لأن الطفل يحتاج إلى لغة مبسطة خالية من التعقيد وسهلة وفي نفس الوقت موحية بالمعاني والقيم الأخلاقية 

سلوكاته وتصرفاته وذلك عن     بذوقه وتصحح  والجمالية والفنية والصور التي تساعده على إنماء مخيلته وترتقي
طريق التوحد مع الشخصيات الدرامية السوية، فعلى كاتب السيناريو للسينما الموجهة للطفل أن يكون واعيا وملما 

طريقة يمكن    أفضلوالطرق المباشرة، فالدراما    والأوامرودارسا لشخصية الطفل الذي يتعلم بالتلقائية ويكره النهي  
 .عن طريقها أن تبث المثل العليا

   .الدرامية الكتابة السيناريو، الطفل، السينما، الخصائص الفنية، الكلمات المفتاحية:
 

Abstract:  

          The art of writing for a child's script differs in its style from dramatic writing directed at the 

adult or adult category because the child needs a simplified language that is free of complexity, easy 

and at the same time suggestive of moral, aesthetic, artistic and image meanings and values that 

help him develop his imagination, elevate his taste and correct his behaviors and behaviors by 

uniting with normal dramatic characters, the screenwriter of the cinema directed to the child must 

be conscious, knowledgeable and a student of the personality of the child who learns spontaneously 

and hates prohibitions, orders and direct ways, Drama is the best way in which it can broadcast 

ideals 
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 ة:  ــدمـقـم
وأيضاا لتخيلاتناا المتوةماة فهاي تشامل علاى كال ماا ةاو واقعاي  تعد السينما ترجمة لواقعنا الحياتي المعاش،

وجوةاا مختلفاة وأعماار  متوةم أيضاا فا ن مشااةدي الساينما الاذين يالتون إليهاا أوبالإضافة  إلى كل ما ةو متخيل 
أو ثقافاات قادرات عاطةياة وذةنياة مختلفاة أيضاا قاد قوبال بلشاكاو متنوعاة ومتعاددة كاي ترضاي أو تحااوو إرضااء 

وس بالإضاافة إلاى خبارات لام يعشاها بعاد ويتمناى مايبعاث عالماه الماادي المل  والاتجاةاات، فكال مناا  ذواقالأجميع  
تحقيقهاا فيتخيلهاا فااي عالماه الاذي يصاانعه لنفساه، حااين الهارو مان قسااوة الواقاع أو طمعاا فااي المساتقبل، وبالنساابة 

صدقاء إلى جانب أن الطفل منذ نعومة للطفل فهو يعيش الواقع بكل تفاصيله داخل الأسرة وفي المدرسة، بين الأ
أظافره يعيش عالما آخر من خلاو لعبه الإيهامي وفي مرحلة متقدمة ينسج عالما خياليا مان القصاص والرواياات 

ضاا حتاى بللعاباه وةاذا ماا يجعال يالتي يقرأةا، متخيلا أماكن الأحداث والأبطاو وحتى أدق التفاصيل ويفعل ةاذا أ
ثاااار مرونااااة وثااااراء، وعلااااى الاااارأم ماااان أن السيناريساااات أو كاتااااب الساااايناريو والقصااااة عقلااااه وكدراكااااه وكحساسااااه أك

والمساارحية، يسااتخدمون جماايعهم تقنياااات وفنيااات مختلفااة فاااي الكتابااة أو التاالليف، إلا أنهااام يتشااابهون فااي جاااوةر 
لخااا  ، لأن ةااذا المتلقااي الصااغير لااه عالمااه اartistic truthالأماار ماان حيااث اةتمااامهم بعمليااة الصاادق الفنااي 

والحساس الذي يشترط على كاتب السيناريو أن يراعي عدة أمور فاي ذلاك، فماا ةاي خصاائص الكتاباة الساينمائية 
الطفل؟ وما ةي الشروط التي ينبغي مراعاتها في كتابة وترتيب أحداث مرئياة، مثيارة وجذاباة تشاد الطفال   ولسيناري

الطفاال لا يااتعلم توجيهااا سااليما وصااحيحا بعياادا عاان الأواماار والنهااي لأن  وتمتعااه وفااي نفااس الوقاات توجااه ساالوكه
 باشرة وكنما العكس وخصوصا عن طريق التسلية واللعب؟ مالبالطرق الصارمة و 

 
 الطفل والدراما

  محاكااة فاي كلماة الفكاريعرف أرسطو الدراما بلنها محاكاة لفعل الحياة وليسات الحيااة نفساها وكذا أمعناا 
imitationنجدةا اشتقت من الفعل، س  imitât يقلد، لكن عندما يقرنها أرساطو يفعال الحيااة، فهاو  أو، أي يحاكي

بمعنااى آخاار مساارحة الأفعاااو والتصاارفات  أوينفااي عنهااا كونهااا تقلياادا عشااوائيا للحياااة، فتفاال محاكاااة للفعاال نفسااه 
 تلك التي ربما تغيب عنا خلاو زحمة الحياة وسرعتها، رتابتها ومللها. ، Dramatisation  والأحداث 

بعيادة عان الملال    Necessity and probabilityولكاون الادراما منطقاة، يحكمهاا قاانون الضارورة والاحتمااو  -
لط الأماور والسلم والأحداث العشوائية بالمقارنة مع الحياة التاي تعاج باالمواقف المتناقضاة فاي أن واحاد، حياث تخات

قد تداخل، لا منطق يحكم التصرفات والعلاقات، لا بدايات يبدأ منها أو نهايات تضع حدا للأحداث، ف ن الحاجة 
تباادو ماسااة لإعااادة تقااديم فعاال الحياااة عاان طريااق مساارحته، وكعااادة تقديمااه بمااا يساامح للمنطااق أن يحكاام العلاقااات 
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نجاده، محباا مقلادا، يجياد التقلياد مناذ نعومتاه، وفاي فتارة  خلاو التصارف الإنسااني، فعنادما ننفار إلاى عاالم الطفال
أبكر أصوات الطيور والحيوانات التي يقلد أصواتها بتلقائية ومحبة، حيث إن أةم ما يميز مرحلة الطفولة المبكرة، 

لعباه  حتاى أثنااءوتصارفاتهم وأعماالهم وأقاوالهم فالطفال يقلاد  الآخارينةو ميال الطفال إلاى التقلياد والمحاكااة لسالو  
مهاارات  الراشدين في حركاتهم وخاصة الشخصيات التي يميل إلاى تقمصاها وةاذا التقلياد يكساب الطفال فاي الواقاع

 181، صاافحة 1982)إريااك،  وقاادرات عقليااة وجساادية مختلفااة كمااا يزيااد ماان حصاايلته اللغويااة فااي الوقاات نفسااه.
   الحياة في الدراما(

بااين عمليتااي المحاكاااة والتقليااد لاادن الطفاال، عناادما ، Maxine McSweeny ماكسااويني ماكسااينيفاارق و  
لااك لا يعتباار درامااا، ولكنااه إذا كااي يااتعلم ذلااك وحااده، فاا ن ذ  هيوضااح أن الطفاال الصااغير عناادما يحاااوو ربااط حذائاا

حاااوو ربااط حذائااه مقلاادا جدتااه وةااي تااربط حااذاءةا ف نااه يمااارس الاادراما ويحاااكي فعاال الحياااة، إن الأطفاااو يكونااون 
 (McSweeny, 1974). آخرينسعداء جدا عندما يتقمصون أو يقلدون أشخاصا 

طبيعي في نفرة الإنسان خلاو معايشاته لفعال الحيااة وليسات بعيادة  أمرإن ةذا المثاو يوضح أن الدراما 
تهااا لا يمكاان تحدياادةا وتقااديمها دون الابتعاااد عاان الطاارق يبالتااالي عاان الواقااع، حيااث إن الحياااة، دراميااة ولكاان درام

و صااورة مصااغرة مقتطعااة ماان الحياااة ولكنهااا المللوفااة فااي سااير الحياااة، فالاادراما بااذلك تباادو كمااا لااو كاناات قطعااة أ
واضحة ومحددة لأنها كما يقوو إريك بتلي: "أن الدراما تقدم العلاقاات الإنساانية، ماا يفعلاه النااس بعضاهم لابع  

 ، الحياة في الدراما(181، صفحة 1982)إريك،  ولا شيء أير ذلك"
إن الاادراما عباار الشاشااة والصااورة المرئيااة ستساااعد الطفاال علااى تخطااي حاااجزي الزمااان والمكااان والاادخوو 

الجباااو، الغابااات، تحاات البحاار  –إلااى عااالم التخياال إلااى جانااب عالمااه الااواقعي، حيااث توجااد أماااكن بعياادة نائيااة 
اما واضااحا فااي العمليااة التربويااة وبهااذا تسااهم الاادراما إسااه الآراءوالمحيطااات، كاال ذلااك يساااعد علااى الااتعلم وكعطاااء 

 راماد التعليمياااة، كماااا تساااهم الااادراما فاااي مجااااو العااالاج النفساااي أيضاااا وياااتم ذلاااك عااان طرياااق ماااا يسااامى بالسااايكو 
psychodrama ويحادث ذلاك ب دخااو ماواد جدياادة متفهماة لنفساية الطفال كالأشااياء التاي لا يحبهاا بصاورة تر بااه ،

الفلام أو الوحوش أو بع  الحيوانات، فيتم عار  ذلاك أماماه علاى  فيها، مثل عدم حبه للمدرسية أو خوفه من
الشاشااة ماان خاالاو الاادراما وعاان طريااق البطاال الااذي يحبااه، نيجعلااه ذلااك يعيااد النفاار نيمااا لا يحبااه، محاكاااة لبطلااه 
الذي لا يخاف الوحوش أو الفلام وكذلك من الممكن أن تستخدم الدراما في دفع الخوف عن الطفل الاذي يخااف 

لام، حيث يقوم المقربون له باللهو واللعب وتمثيل الأدوار المحببة له خلاو فترة الليل قبيل نومه مما يجعله لا الف
أسااس علاام الاانفس  151، صاافحة 1984)منصااور،  يخاااف بقيااة حياتااه، نيصاابح الفاالام بالنساابة لااه شاايئا عاديااا.

  العام(

https://www.amazon.com/Maxine-McSweeny/e/B001HPMZNW/ref=dp_byline_cont_book_1
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حاادة التااوتر والمخاااوف عنااد الأطفاااو الااذين يخااافون  تخةااي  إن كاال ماان السااينما والتلفزيااون يسااتطيعان أيضااا  -
أفالام ساينمائية محبباة تارأبهم فاي ةاذه الحيواناات الأليفاة، وقاد أجريات تجاارو  الكلاو والقطط، وياتم ذلاك بعار  

عاادة أثبتاات صااحة ةااذا الكاالام، فقااد أدر  ديزنااي أةميااة ذلااك عناادما جعاال الحيوانااات المختلفااة أبطااالا لقصصااه أو 
ياة عان طرياق نفعالالمرضى كبارا وصغارا شاحناتهم الا محبين لأبطالها، وتشار  الدراما كعلاج نفسي عندما يفرغ

تقمصهم لأحد الأدوار التي يودون أداءةا في الحيااة، أو يعيادون مواقاف مارت بهام وساببت لهام ألماا نفسايا، وذلاك 
ممااا يساااعد علااى ساارعة شاافائهم وةااي  نفعااالات صااريحة وردود أفعاااو تاانفس عاان مشاااعرةم الغاضاابة المكبوتااة،اب

طريقة حديثة من طارق العالاج النفساي وفاي الواقاع، فا ن ذلاك يعمال علاى تفرياب شاحنات أضابهم وكراحاتهم كجازء 
 من حل المشكلة.

وكحساااس طبيعااي فااي كيااانهم ووجاادانهم وقااد أشااار إلااى ذلااك أرسااطو  ماان حياااة الأطفاااو ولهااذا تعااد الاادراما جاازء -
إلاى أن ةاذا الفان لاو انقار  يوماا لاخترعاه مارة أخارن للأطفااو مان ذوي السانتين والثلاثاة، بقوله: "إنناا مطمئناون  

فالأطفاااو فااي ةااذا العماار، إذ يقطعااون الأماال ماان أنهاام كبااار فعاالا وحجمااا، يصاابحون كبااارا بالمحاكاااة "، وبالتااالي 
 زءا ماان العملياااة التربوياااة.ممثلااين، لاعباااين فااي الكومياااديا الإنساااانية ويمكاان اعتباااار ةااذا كماااا اعتباااره الكثياارون، جااا

  (181، صفحة 1982)إريك،  
وجااه نفاار القااائمين علااى العمليااة تلقااد نبااه أرسااطو إلااى أةميااة الاادراما فااي العمليااة التربويااة، وةااي أةميااة 

متعة في ذاتها فقط وكنما كمشار  في العملية التربوية التعليمية والتي سيكون لها   باعتبارةاالتعليمية للدراما، ليس  
من السلو  عن طريق المشاةدة والملاحفة، حتى وكن لام تفهار  أنواعاأثر كبير على أطفالنا، حيث يتعلم الطفل 

ذج السلوكية في السينما سريعة للطفل ف نها سوف تختزن لحين ظهورةا نيما يعد ويوجد الكثير من النما  كاستجابة
والمسرح والتي يكون لها تلثير كبير على سلوكهم، حيث توضح لهم أنواع السلوكات التي يرأبون فيها، وأالباا ماا 

 تعكس ةذه النماذج التي تتميز بها ثقافة معينة.

 
 الخصائص الفنية والدرامية لسيناريو الطفل:  

عااااه وذلاااك ماااان خاااالاو تقااااديم أحااااداث وقعاااات بالفعاااال، إن سااايناريو الأحااااداث المقاااادم للطفاااال ينبغااااي أن يمت
نتهاكهااا لحرمااة علااى المصاااعب التااي تقااابلهم ولاايس باأحااداث متوقعااة عاان طريااق تغلااب أبطالهااا  إلااى بالإضااافة

فقصة الفايلم ةاي تلاك الأحاداث القانون، وكنما من خلاو عملية الصراع الموجودة بها، ومدن أثارةا بالنسبة للطفل 
متسلسلة تسلسلا زمنيا و مكانيا، حسب منهج يضعه كاتب السيناريو، نيجب ان تعر  القصاة المرئية المرتبة، ال

موضااوعا أو مشااكلة رئيسااة )صااراعا( إلااى جانااب بعاا  الموضااوعات الفرعيااة الرئيسااة أو الثانويااة التااي تريااد ماان 
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شخصايات يراةاا  تلثير الموضاوع الرئيساي وتبارزه، ذلاك الموضاوع  أو القصاة لهاا بداياة ونهاياة، تاقدي عان طرياق
يرن انفعالاتها الداخلية و الخارجية عن طرياق الصاورة المعروضاة   د ماثلة أمامه، نابضة بالحياة والحركة،ةالمشا

ويسمع حوارةا الخارجي بينها وبين الشخصيات الأخارن، بجاناب مونولوجهاا الاداخلي الاذي يسامعه المتفارج والاذي 
 .ينقل أحاسيسها ومشاعرةا في أزمنة و أمكنة بعينها، إنه الفيلم المكتوو على الورق أو ما يعرف بالسيناريو

يكااون ملمااا بلغااة الصااورة وكيةيااة التعاماال مااع دلالاتهااا وكيحاءاتهااا ورموزةااا،  أنفكاتااب الساايناريو ينبغااي  
بجانااب تعاملااه مااع لغااة الحااوار أيضااا، وةااي أدوات يجااب أن يعيهااا تمامااا إذا أراد أن يتعاماال بصاادق مااع متفرجيااه 

قصة الفيلم المقدم للطفل نسوق كلام الحديث عن الموضوعات التي ينبغي أن تتحدث عنها    وعند ومع شخصياته  
(Eugene Vale  حيث ،) يقوو في معار  حديثاه عان القصاة بوجاه عاام: "أن الأمار يبادو مساتحيلا فاي إيجااد

قواعااد عامااة بخصااو  المااادة القصصااية الرئيسااية، إن القصااص كثياارة ومتنوعااة تنااوع الحياااة نفسااها وكذا كااان كاال 
لااى الخياااو نبالتااالي كاال شاايء ماان الممكاان أن يحكااي ويقاااو، لااذلك شاايء ممكنااا أن يتخياال حيااث لا توجااد قيااود ع

فالتنوع أمر مطلوو في القصص، حتى لا تكون مملة متشابهة ولهذا ينبغي أن تكون مختلفاة عان بعضاها طالماا 
 (220صفحة ، Vale ،1998) الموضوع الرئيسي في حكاية القصة ةو الإنسان وأفعاله. أن
صابة الفيلمياة بشاكل عاام فا ن ةاذا التناوع يصابح مطلباا يصبح حتميا في اختيار المادة القف ذا كان التنوع    

رئيسيا واضحا عند الكتابة للطفل الذي يتطلع إلى الجديد ونشد التغير باحثا عن كل ما ةاو مبهار ومثيار، وكاذلك 
معاا، أو فيلماا تعليمياا  الاثناينلم خياليا، أو واقعيا أو مزيجاا مان الفيعنصر التشويق يكون مطلبا رئيسا سواء كان 

يحااوي معلومااات وحقااائق علميااة نرتبهااا للطفاال، أو حيااث تناااوو حكايااات خياليااة أو أسااطورية أو قصااة أصاالية أو 
مقتبسااة، وينبغااي الإشااارة إلااى أن الأساااطير المعاااد تقااديمها للطفاال ماان خاالاو الفاايلم السااينمائي، تحماال مضااامين 

خلاقية مفيدة له، فالأساطير تعتبر ماادة جيادة لكونهاا القصاة عان طريقهاا نشارح أو نفسار الحضاارة أو الثقافاة أو أ
كما ينبغاي علاى كاتاب السايناريو حاين الشاروع فاي كتابتاه وتوجيهاه للطفال هيم من واقع الطبيعة، نفهم بع  المفا

غااامرات المثياارة، المشااكلات والزمااان والمكااان، كااي مراعاااة أن يبنااي الساايناريو علااى عناصاار التشااويق والإثااارة والم
  (220، صفحة Vale ،1998) ما من خلاو أحداثها.تمتع الأطفاو بطريقة 

تشاد الطفال وتربطاه بخايط خفاي لأحاداثها تجعلاه يتابعهاا   فالسيناريو يجب أن تكون أحداثاه مثيارة وجذاباة،
 متابعة جادة منذ البداية، يثور يتنفس الصعداء، يتللم، يضحك، يرتعد خوفا ...إلخ

كاال ذلااك يعماال علااى تااوةج القصااة وياادفع عنهااا الملاال والساالم الااذي قااد يشااعر بااه الطفاال ماان جااراء رتابااة  
لام أشاد حباا للأطفااو ساوف ننادةش لكاونهم يحباون رعياة جمياع أحداثها وعدم توةجها وعندما نبحث عان أي الأفا

الأفلام ومن ةذا المنطلق يقع العبث على كاتب السيناريو في اختياار فكرتاه التاي سايبني عليهاا قصاته والسايناريو 
الاذي سااوف يكتبااه، حياث أنااه أالبااا ماا نسااب القااوة الساحرية للفكاارة الخلاقااة التاي تتااوةج فااي ذةان كاتااب الساايناريو 

 لتي تنمو من تلقاء نفسها بعد ذلك.وا
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إن كاتب السيناريو عليه أن يفهم لغة الأطفااو ومازاجهم ويساتخرج الطفال مان ذاتاه ويتعامال ماع الأحاداث 
كونااه يعلاام جياادا ماازاج الطفاال النفسااي واةتماماتااه ليسااتطيع تقااديم الأمثاال  عنااد كتابتهااا بااروح الطفاال بالإضااافة إلااى

 (102، صفحة 2002)أسماء،إبراهيم،أبوطالب،  .والأكثر فائدة له
تختلااااف عمليااااة رساااام الشخصااااية خاااالاو الفاااايلم السااااينمائي عاااان الشخصاااايات فااااي جاااانس الروايااااة والقصااااة 

نيااه ومااا والمساارحية، ففااي القصااة أو الروايااة يخبرنااا الكاتااب ماان خاالاو السااطور بمااا تفعلااه الشخصااية، ومااا تفكاار 
الفرصاة  ياتهتشعر به مان أحاسايس مختلفاة فاي حاالات مختلفاة، وفاي المسارحية يعطاي الكاتاب المسارحي لشخصا

كاااي تخبرناااا جهاااارا بماااا تفكااار باااه وتشاااعر باااه وةاااو ماااا تفعلاااه الأوبااارا أيضاااا أم رسااام الشخصاااية فاااي سااايناريو الفااايلم 
السااينمائي فاا ن الأماار يختلااف تمامااا فكاتااب الساايناريو يجعاال الشخصااية ةااي التااي تخبرنااا ماان خاالاو تصاارفاتها مااا 

شااة فااي وقااات تصااير جاادا بالمقارناااة مااع ساااابقتها الااذي تفكاار نياااه أو تشااعر بااه ولاااذلك تنمااو الشخصااية علاااى الشا
شخصااايات الشاشاااة مركااازة وةاااو ماااالا يعطاااي المجااااو لوجاااود شخصااايات أيااار مهماااة أو أيااار بالإضاااافة إلاااى أن 

 (102، صفحة 2002)أسماء،إبراهيم،أبوطالب، ضرورية. 
تجعال المعاااني أكثاار قرباا وكيحاااءا وتجعاال تصارفات الشخصااية أكثاار وضااوحا  إن لغاة الصااورة السااينمائية،

للمشاااةد، بمااا للسااينما ماان إنجاااز فااي رساام باادايات الأحااداث فااي نهايتهااا، ف نهااا تحتاااج لاايس فقااط للأحااداث القويااة 
إلاااى كاحتياجهاااا للأزمناااة وبالتاااالي الأمكناااة المرتبطاااة بالأحاااداث الرئيساااة متجاةلاااة ماااا عاااداةا، بااال أيضاااا تحتااااج 

الشخصااايات الرئيساااية التاااي تلعاااب دورا باااارزا فاااي الأحاااداث، فااا ذا كانااات الشخصاااية فاااي الواقاااع مشوشاااة، وسااالوكها 
أير واضحة المعالم، ف ن شخصيات الشاشة تبدو خلاف ذلاك، إن كاتاب   ر باتهاودوافعها يصعب تتبعها بدقة، و 

 حة الر بااات منااذ البدايااة وخاالاو وقاات الساايناريو يقااع عليااه عبااش رساام الشخصااية محااددة الأةااداف والاادوافع، واضاا
محادد ةاو وقات العار  السااينمائي، فعملياة رسام الشخصاية خالاو الساايناريو ومعرفاة أةادافها الداخلياة التاي تعتباار 
فااي نفااس الوقاات أةاادافا شخصااية، بالإضااافة إلااى الأةااداف الخارجيااة وةااي ةاادف العقاادة، فهااذه الأةااداف الداخليااة 

التي تكون متكافئة في نفس الوقت، حيث إن الشخصية   emotional conflict   والخارجية تحتوي صراع العواطف
نجااز ةادف ماا، فاي حاين ةاي تساتند ةادفا أخار مختلفاا أو متعارضاا اخلاو الأحاداث مان الممكان أن تجبار علاى  

الداخليااة والخارجيااة التااي تعتباار بحااق روح الاادراما الشاشااة لأن   يااقجج الصااراع بااين الأةااداف أنوذلااك ماان شاالنه 
شخصاايات الشاشااة موجااودة لكااي تخاادم ةاادفها الشخصااي الااداخلي بالإضااافة إلااى تحقيااق الهاادف المااادي الماارتبط 
بالقصة، أنها أشبه بآلة للدفع والتي تدفع القصاة أو الحكاياة فاي اتجااه الحال أو النهاياة، ولاذلك لاباد مان اختياارةم 

 (SUTHERLAND, 1981, p. 195) ناية شديدة ورسمهم بصورة دقيقة.بع
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ففي الفيلم المقدم للطفل ينبغي أن تكون الشخصيات المرسومة واضحة الصفات والأةاداف والخصاائص، 
علاااى النقااي  شخصاايات معقااادة المشاااعر، مستعصااية الفهااام لا  أوتكااون شخصاايات باةتاااة أياار واضااحة  أنلا 

يااادركها الطفااال، أو يفهااام مشااااعرةا وطبيعاااة الصاااراع الااادائر بينهاااا، وكلماااا كانااات الشخصاااية داخااال الفااايلم متنوعاااة 
 واضحا، كان فهم الطفل لها أوضح ومدعاة لفهم أوجه الخلاف بين الأنماط المختلفة.ومتباينة تبيانا 

لساايناريو فااي ألا يجعاال شخصااياته ملفقااة، مفتعلااة، عرضااة للفااروف والمصااادفات، حتااى فااي مهمااة كاتااب اوتباادو 
نهباااا  عاااة وأن لا تكاااون شخصااايات سااالبية إتكالياااة،نأثنااااء كتابتاااه لعمااال خياااالي، فلاباااد أن تكاااون تلاااك للفاااروف مق

للفااروف حتااى لا تنمااي فااي الطفاال صاافة التقاااعس والاعتماااد علااى الحااه وكنمااا تكااون إيجابيتااه تتصاارف بمنطقيااة 
وتبذو قصارن جهدةا في سبيل بلوغ ةدفها، وتنمو الشخصية طواو الأحداث كنتيجة لتصرفاتها، فالشخصية لابد 

ساامات أخاارن تزكااي تلااك الساامة الرئيسااة لهااا ماان ساامة واضااحة أو جوةريااة تبرزةااا وتميزةااا عاان أيرةااا إلااى جانااب 
وتبرزةا حتى لا تكون أحادية الجانب، كما أن تغيار الشخصاية خالاو نموةاا فاي الأحاداث يعطاي الطفال ثاراء فاي 
التفكير وامتدادا نيما وراء أفكاره وذاته ةو، إلى أخذ رأي المحيطين به وذلك من شلنه أن يمثل دفعة أكيدة لنماوه، 

رن التفكير ويفتح أمامه أفاقا جديدة، واحتمالات متنوعة للموقف، مما يساعده على التعلم فهو يعلمه كيف يكون م
 من المواقف المختلفة التي تعر  أمامه.

 

 :بنية الصراع الدرامي لسيناريو سينما الطفل
ولأن شخصااايات الشاشاااة تساااجد الصاااراع الموجاااود داخااال السااايناريو بالإضاااافة إلاااى كونهاااا تساااجد النمااااذج 
المختلفة الموجودة في الواقع، لذلك يجب انتقاعةاا بعناياة شاديدة وكلا فلان يبادو الصاراع واضاحا أو ذو قيماة تاذكر، 

تنوعها في الحياة الواقعية، وبقادر تناوع  بد من تنوع رسم ةذه الشخصيات بقدرلذلك يبدو التنوع مطلبا رئيسا، فلا 
المادة السردية التي ةي ةدف الإنسان ومتعته في النهاياة، لأن الصاراع الاذي تخوضاه الشخصايات وبالتاالي تقاوم 

خلاو الفيلم السينمائي، ينبع أساسا من تعار  الأةداف والر بات والدوافع المختلفاة وباذلك يكاون الفعال   بتجسيده
Action لشخصااااية، والأفعاااااو المختلفااااة للشخصاااايات ةااااي تلااااك النوافااااذ التااااي ينفااااذ بهااااا خاااالاو عقولهااااا ةااااو روح ا

ومشااااعرةا وأفكارةاااا حياااث تعكاااس تصااارفاتها الداخلياااة وتفهرةاااا للمشااااةد ولاااذلك فااا ن الحكاياااة تساااتمد مااان قااادرة 
  (196، صفحة SUTHERLAND ،1981) .الشخصيات على المشاركة في الصراع وتلكيده

 وينقسم الصراع في الدراما السينمائية إلى أربعة أنواع:  -
ويبادو الأمار واضاحا فاي ع البيئة، صاراع ضاد القاون الخارقاة، صراع مع الأخر، صراع مع الذات، صراع م

المقاادم للطفاال خاالاو الساايناريو والااذي لابااد أن ينبااع ماان خاالاو الشخصاايات وماان بيئتهااا المعروفااة تمامااا الصااراع 
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للطفل أو المجهولة  بينما صفاتها وسماتها تكون معروفة له حتى يستطيع معايشة الأحداث وتفهم أسباو الصراع 
نبغااي أن تكااون الشخصااية الشااريرة الاذي يكااون فاايلم الطفاال صااراعا واضاحا بااين الشاار و الخياار بوجااه عاام، كااذلك ي

لا وةو ما تجسده الشخصيات من خلاو الصراع المرئي: "الصراعات الداخلية الموجاودة باين الشخصايات   والطيبة
باااد أن تكاااون مرئياااة وواضاااحة فاااي الساااينما عااان طرياااق العلاماااات والااادلائل الخارجياااة، عكاااس الرواياااة التاااي تلخاااذ 

ةماااا   antagonistو  protagonistشخصاااية المحورياااة أو البطااال صااافحات عااادة تتجاااوو فاااي الااانفس البشااارية، فال
اللااذان ياادور الصااراع بينهمااا تكااون القوتااان متكااافئتين، ممااا يزيااد ماان تاالجج الصااراع ونمااوه إلااى جانااب الشخصاايات 
الثانوياااة التاااي تقااادم أحاااداثا فرعياااة تزكاااي الحااادث الرئيساااي، كماااا سااابق القاااوو وتبااارزه وتعتبااار صاااورا أخااارن للبطااال 

يااد أن تلااك الشخصاايات الثانويااة لابااد أن تكااون محااددة ممياازة منااذ البدايااة حتااى يسااتطيع الطفاال التعاارف وللخصاام ب
 01عليها دونما لبس أو أمو .

ولاااذلك عنااادما ياااتم رسااام شخصاااية البطااال فلاباااد مااان أن ةاااذه الشخصاااية يجاااب أن تااادةش الأطفااااو بلفعالهاااا 
وجرأتهااا وكصاارارةا علااى تحقيااق أةاادافها لان الأفعاااو العاديااة لا تشااد الطفاال إليهااا، فهااو يحتاااج إلااى أفعاااو عفيمااة 

فلا بد من أفعاو ملموسة يقديها فيها الكثير من المغامرات والمفاجآت وتحدي الصعاو ومصارعة الشر الأشرار، 
)جااااون كونجر،بااااوو  .البطاااال فااااي نضاااااله ماااان أجاااال المجتمااااع ومكافحتااااه الشاااار ومساااااعدة الصااااالحين والضااااعفاء

 (67-65موسن،جيروم،كيجان، الصفحات 
 

 :طبيعة الحوار السينمائي الموجه للطفل
الحوار الجيد يضيف كثيرا إلى قيمة الفيلم الساينمائي ولاذلك تكمان أةميتاه فاي كوناه  أنليس ةنا  شك في  

عان طريقاة مباالب فيهاا، لأن المشااةد يساتطيع ان يفهام ذلاك مان  أو، ب ساهاو طبيعيا مقنعا، فلا ينبغي اساتخدامه  
حااوار الصااورة أكثاار ومقارنتااه بالمصاارح يبادو  أمامااهخالاو المعاااني البصاارية التاي يراةااا خاالاو الصااور المعروضاة 

المسرح عن طرياق الكالام للكشاف عان أنفساهم، ساواء بالإيجااد، أو التوقاف، او   طبيعة، فعلى حين يضطر ممثلو
 Danial, 1966, p. 99 film) .تلكيد الحديث أو من خلاو طريقاة الحاديث نفساها واخاتلاف طريقاة التعبيار

an anthology) 
الصااورة تقاادم تعبياار فااي حااد ذاتهااا وةااي التااي تتمتااع بهااا الوسااائل المرئيااة ماان سااينما وتلفزيااون  أنصااحيح 
المشااااةد عبااار  والااادموع أ والغضاااب أو الخياناااة والغااادر و الوفااااء معناااى مرئياااا، يبلاااب باااه للابتساااامةعنااادما تصااابح 

سااواء للكشااف عاان داخاال الشخصااية  الصااورة دونمااا الحاجااة إلااى الكلمااة، ولكاان للكلمااة وظيفااة مهمااة عباار الصااورة
والحوار الداخلي، أو عان طرياق الحاوار الخاارجي باين الشخصايات بعضاهما الابع ، فهناا تفساح الشاشاة المجااو 
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ا ضاروريا لا تساتطيع الصاورة إبلاأاه باه لأن الحاوار للكلام، عندما يكون ةو الطريقة الوحيدة لإبلاغ المتفرج شايئ
قائق المتضمنة فاي حأن تقوم بتوصيل المعلومات أو ال يتصل بحاجات الشخصيات، أمالها، أحلامها، لذلك يجب 

الحكاياااة إلاااى المتفااارجين بالإضاااافة إلاااى أناااه يعمااال علاااى دفاااع الأحاااداث للأماااام بالإضاااافة إلاااى كوناااه يفصاااح عااان 
ت بعضاااها الااابع  وداخااال الشخصااايات نفساااها والحاااالات العاطةياااة والصااافات المميااازة الصاااراعات باااين الشخصااايا

 الأطفاو والسينما( 45، صفحة 1991)أبوهيف،عبدالله،  .للشخصية
 وللحوار في السينما أربعة وظائف أساسية ةي:

 إعطاء المعلومة بطريقة جيدة تلقائية، بحيث لا يعوق تدفق القصة وانسيابها. -01
 الإفصاح عن العواطف والمزاج النفسي المشاعر المختلفة للشخصيات بطريقة متصاعدة للأحداث. -02
الحبكااة، كااذلك يجااب أن ياادمج الصااوت بطريقااة لا تجعلااه متقاادما علااى دفااع الأحااداث للأمااام ولكاان  -03

 يخلق عملية التشويق عن المد والجزر للانتباه.داخل الصورة ولا يكون منفصلا عنها، كي 
منهاا وخلفيتاه الثقانياة ووضاعه  إظهار شخصية كالتحديد شخصية المتحدث والمخاطب، عن طريق   -04

اريو تمامااا وفهاام وعاةااا كاتااب السااين الاجتماااعي والجسااماني والنفسااي ةااذه ةااي وظااائف الحااوار السااينمائي، فاا ذا مااا
شخصياته، فسوف يجعلها تنطق ما يبدو مفهوما من قبل المتفرج وكذا لم يفهم الكاتب شخصياته ويعرف مميزاتهاا 

)بيرتاااون،أ،ج،  التاااالي الإفصااااح عماااا باااداخلها وبالتاااالي لااان يكتاااب حاااوارا جيااادا.وساااماتها المختلفاااة فلااان يساااتطيع ب
 التمثيل في المدارس( 102، صفحة 1966

كااذلك يجااب أن يحتااوي الساايناريو علااى معااايير وقاايم مختلفااة، ثباات للطفاال تحماال ملامااح مجتمعااه وةويتااه 
القومية ويتحقق ةذا عن طريق إعطاء الطفل لغة ومفردات في متناوو فهماه، فاالحوار الاذي يكتساب للطفال يجاب 

ل منهمااا الأخاار، فالكلمااة أن يكااون أكثاار سااهولة ويساار نتيجااة مصاااحبة الكلمااة للصااورة بطريقااة طبيعيااة يوضااح كاا
تصاااحبها الحركااة والإشااارة والتعبياار الإيحااائي كاال ذلااك ماان شاالنه أن يجعاال الحااوار فااي متناااوو فهاام الطفاال ةااذا 
بالإضافة إلى أن كاتب السيناريو يكتب صورا )أي عن طريق الصور( بالإضافة إلى كتابته للكلمات التاي يقولهاا 

عاطةيااة، وةااي موهبااة لاام يولااد بهااا ولكاان يسااتمدةا ماان قراءاتااه المتنوعااة الناااس والتااي تساااةم فااي تجديااد خبااراتهم ال
 بالإضافة إلى موهبة اكتشافه للكلمات ومعانيها المتعددة.

جاته وكلماا كانات اللغاة المقدماة إن الكتابة للطفل تعتبر أولا وأخيرا مسللة إحساس بروح الطفل وتفهم حا  -
تحماال أكثاار ماان معنااى يستعصااى عليااه فهمااه، كااان ذلااك ماادعاة  حااوار واضااحة المعاااني أياار ملتويااة أولعباار ا لااه

 لفهم معانيها المختلفة، إلى جانب مراعاة كونها ضمن خبراته وبيئته وواقعه الحياتي المعاش.
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 :emotional involvementالمشاركة العاطفية  
إن كاتب السيناريو يرينا فقط ما يود إرسااله لناا، ولاذلك ينبغاي أن تكاون القصاة مفهوماة واضاحة، وأحاداثها 

اللاذان   Predictionوالتوقاع  Suspensليست أسرع أو أبطل مما ينبغي، حتاى لا يضايع بالتاالي عنصار التشاويق 
 Universalفيلماه ةاو المعرفاة العالمياة يادفعان الأحاداث إلاى الأماام ولاذلك فا ن أةام ماا يضامنه كاتاب لسايناريو 

knowledge    ،وأكثر الخبرات المتعارف عليها بين البشر جميعا ةي العواطف التي تكون متشابهة عند كل مناا
، صافحة Vale ،1998) .والتي يستطيع المتفرج تقييمها بسهولة، ويقيس عليها مشاعره، ومن ثم يساتطيع فهمهاا

233) 
وأقصر الطرق إلى فهم الطفل للقصة ةو تضمينها الأحاسيس والعواطف البشرية وذلك من شلنه النفاذ إلى 
وجاادان الطفاال ومخاطبتااه، ولااذلك فاا ن علااى الكاتااب الااذي يريااد أن يقاادم خباارات عاطةيااة للطفاال، عليااه أن يقاادم لااه 

ولأن دراماا الشاشاة أو الصاور مرئياة أحاداثها، فا ن الطفال يارن سامية بطريقة طبيعية تلقائية،    موضوعات إنسانية
بوضوح المشاعر والعواطف والأحاسيس التي تعتري الشخصيات، وتعرف العاطفة بلنهاا "اساتعداد وجاداني مركاب 
وتنفيم مكتسب لبع  الانفعالات نحو موقف معين، تدفع صاحبها للقيام بسلو  خا ، بمعنى أنه إذا تجمعات 

ت حوو موضوع واحدة ف نه ينتج عن ذلك عاطفة معينة تدفع صاحبها للقيام بسالو  خاا  بهاا تجااه عدة انفعالا
 (155، صفحة 1984)منصور،  ".ةذا الموضوع

عواطاف نحاو الموضاوعات المجاردة  أووتوجد عواطف نحو الموضاوعات الجمعياة كالعاطفاة تجااه الأسارة، 
وةااي عااادة مااا تكااون صاافات موجااودة فااي الشخصااية كالأمانااة والشااجاعة والصاادق والكاارم والعاادو والحكمااة ومثاال 
تضمين ةذه العواطف داخال السايناريو وجعال شخصايات السايناريو خاصاة البطال يتحلاى بهاا ساوف توجاه الطفال 

 بآمالااااهادق الشااااجاع فااااي الصاااافات الحمياااادة ويستشااااعر توجيهااااا سااااليما، لأن الطفاااال ساااايتعاطف مااااع البطاااال الصاااا
ويفهاام أيضااا الرسااالة الموجهااة وطموحاتااه وساايتللم بالتااالي لآلامااه وأحزانااه وبالتااالي سااوف يفهاام القصااة السااينمائية و 

إليااه وساايتعاطف مااع شخصاايات ويكااره أخاارن، إن الفهاام العاااطفي لأحااداث القصااة ماان قباال الطفاال سااوف يساامح 
أي توحد الطفال ماع شخصاية البطال التاي يعااني مان مشاكلة ماا تتطلاب مواجهاة حاسامة   identificationبالتوحد  

 مع القون المضادة أو التي تواجهه.
 

 :identificationحد ميكانيزم التو 
يعي الفرد أنه يقوم بعملياة توحاد  أنإن التوحد ةو حلية من حيل التوافق تتم على مستون لا شعوري ودون 

، (Eugene Valeوفاي ةاذه الحالاة يتمثال الفارد وينادمج داخال ذاتاه دوافاع واتجاةاات وسامات، ويقادم ياوحين فااو )

https://www.routledge.com/search?author=Eugene%20Vale
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ة لا يعرف المتفرج كلا فريقيها، ف ن درجة الإثارة  ا مثلا ليوضح مصطلح التوحد بذكر فرقتين من كرة القدم في مبار 
مان بلاده، كاذلك لاو أن معركاة دارت باين شخصاين  أويعارف أحاد الفاريقين،  جلن تكون مماثلاة إذ كاان ةاذا المتفار 

جارا و ماا يعنياه ياوجين  أوالأمر لا يعنينا بنفس الدرجة التي لو كان أحد الشخصيتين قريبا لنا أريبين عنا، ف ن  
"Eugene Vale"  قعياة تحادث أيضاا علاى املية التوحد ةذه التي تحدث من قبل المشاةد في الحياة الو ع أنةو

يرن المتفرج ان كفاح ونضاو شخصية ما في الفيلم ةو بمثابة كفاحه ونضاله ةو، فالمتفرج الشاشة، وذلك عندما  
، صافحة Vale ،1998) لن يتوحد إلا مع الأشاخا  الاذين يتوافقاون معاه فاي ميولاه ور باتاه، طموحاتاه وآمالاه.

235) 
إن ميكااانيزم التوحااد يحاادث خاالاو مشاااةدة الفاايلم وذلااك عناادما يسااقط الطفاال مشاااعر الشاافقة والفاازع علااى  -

بطله أو الشخصية التاي يتوحاد بهاا، وكالن التوحاد فاي ضاوء ةاذا المعناى ركيازة أساساية لوظيفاة الادراما، وةاذا كلاه 
ب الطفل في احتوائها، ة تنبيه لكاتب سيناريو الطفل بتضمين الشخصيات الدرامية لفيلمه صفات سلوكية ترأبمثاب

وتستثير شعورةم ليتوحدوا بها سواء أكانت نماذج واقعية أو خيالية، المهم أنها تحتوي على صافات إنساانية يفهماا 
يتوحد مع ةذا النموذج أو البطل الذي يشعر  الطفل ويشعر بها ويعيشها بلحاسيسه و ديناميات شخصيته ومن ثم

 .أنه ةو الذي يعاني ويناضل ويتللم تبعا لألمه تعبا لألمه أو يسر لسروره

 
 :دراسة تطبيقية لسيناريو فيلم سلاحف النينجا
 Waltك مان إنتااج والات كوبيا 1994لسانة   .النينجاا( فتادور أحاداث سايناريو الفايلم الكرتاوني )سالاح

Kubiak،  وكخراج بل ولف Bill Wolf  حوو ةاماتو يوشي الذي كان يعيش في اليابان ويعمل مدرسا لأسااليب
القتاو في مدرسة متخصصة إلى جانب معرفته بفنون المصارعة وبدافع الحقد يخطاط أحاد تلامياذه ويادعى "أورو 

رام لمدرساه )ساان سااي( نحناء الاحتحركته ةي تلدية او ر في قميصه، كي ساكي" للتخلص ن قيادته بوضع خنج
خاصة بعد أن نزع الحنجر ممساكا إيااه بياده، مماا جعال معلماه يعتقاد أناه أراد قتلاه، محمالا بالعاار ياذةب لأمريكاا 
 فويضااطر للعاايش فااي مجاااري نيويااور  متخااذا ماان الفئااران أصاادقاء لااه، يحاادث مصااادفة بعااد سااقوط أربااع ساالاح

عة، كما سقط أيضا من خلاو بالوعات المجاري )نيتاروجين صغيرة من إناء كان يلعب به طفل، لينضموا للمجمو 
نشط( يتحوو كل من يلمسه إلى الحيوان الذي يتعامل معه، وةكذا يتحوو "ةاموتو يوشي" إلى فلر لأنه كان على 

لبشار بسابب تعااملهم معاه،  فصلة بالفئران ويطلق على نفسه "سابلندر" أي "الأساباو الواضاحة" وتتحاوو السالاح
، رفاييااال، دونااااتلو، ليونااااردو، ثااام يقاااوم أنجلاااوم أساااماء فنااااني عصااار النهضاااة المحبباااين لاااه: مايكااال ويطلاااق علااايه

 بتعليمهم فنون النينجا.

https://www.routledge.com/search?author=Eugene%20Vale
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" عناادما كاناات تغطااي أونيااليباادأ نشاااط ساابلندر والساالاحف إثاار حادثااة تعرضاات لهااا الصااحةية "أبرياال  -
در" الااذي يعاايش فااي المدينااة فسااادا موضااوعا خاصااا بالوفاااة الغامضااة لعلماااء شااركة عاان طريااق رجاال ياادعى "شااري

كاي  مقتادا عربته الآلية، وذةب السلاحف لنجدتها ومعهم سبلندر الذي يفاجل بالن شاريدر ةاو نفساه الشارير "أورو
"شاريدر"،  ساكي" والاذي يهازم ةزيماة سااحقة بعاد أن حال المدرساة فاي "الياباان" إلاى جايش للجريماة، يعثار الشارير

لااه جسااد، كااان مجرمااا سااابقا للحاارو، أتاارن لاالأر  عاان طريااق )البعااد إكااس( علااى مخلااوق ةلامااي "كااران" لاايس 
معااا تااادمير  الاثنااااندخلااه شاااريدر داخاال جساااد ألااي ويحاااوو يويمتلااك قااوة كهربائياااة ةائلااة تكفاااي لتاادمير الأر ، ل

فيتوجهون جميعا للبعاد  "السلاحف" و"سبلندر" بمساندة شخصين آخرين متحولين لخرتيت وخنزير ولكنهم يفشلون،
فااي إحاادن المجاارات، ويعااود "شااريدر" لاالأر  بعااد إعطاااء كااران وعاادا بالقضاااء نهائيااات علااى الساالاحف ثاام  إكااس

المديناااة لآلات تخريبياااة  آلات كوكاااب الأر  كلاااه، وتتصااادن السااالاحف بقياااادة سااابلندر لشااارةم، عنااادما يحولاااون 
الغريبااة التااي تحاااوو الانقضااا  علااى الساالاحف، أو  كالساايارات التااي تسااير ماان تلقاااء نفسااها أو عناادما يساالطون 

يرتادون ملابااس مشاابهة للسالاحف ويعيشاون فاي المدينااة فساادا ولكان السالاحف تتصاادن  آخارينأشاخا   بتجنياد 
 لهم في النهاية مع الفلر سبلندر.

 
 التحليل:  

امين توجاد إذا نفرنا للمضامون الاذي يقادم للطفال مان خالاو ةاذا الفايلم، ساوف نلاحاه خلاوه مان أياة مضا
لااه، متمثلااة فااي معلومااات مفياادة أو ساالوكيات يحتااذن بهااا الطفاال، ويكتساابها لتصاابح نيمااا بعااد ساالوكياته ةااو، وكذ 

ي يجسد الشر و سابلندر والسالاحف ين الخير والشر، أي بين شريدر الذ كانت الفكرة الرئيسية للفيلم ةي الصراع ب
فاالر متحااوو مثاال باااقي أصاادقائه الساالاحف، ةااذا التحااوو يمثلااون الخياار، فعناادما نتوقااف قلاايلا ناارن باالن ساابلندر 

الغريااب الااذي أراد صاااحب فكاارة الفاايلم تقديمااه وكلنااه نااوع ماان الخياااو العلمااي، رأاام أنااه لا يماات للخياااو العلمااي 
بصلة، ولكنه ضرو من العبث، حيث تام التحاوو لأساباو أيار مفهوماة تادعو للتعجاب والدةشاة، كاذلك شخصاية 

 داخل جسد ألي جديد يعتبر مدعاة للتوقف والتساعو بدافع الحيرة والاندةاش. المخلوق "كران" ودخوله
إن الفاايلم فااي مجملااه لا يقاادم جديااد للطفاال، وكنمااا يشااعره بااالاأتراو ماان جااراء ةااذا العااالم الااذي لا يماات  -

والماادافعين  لعااالم الفانتازيااا أو عااالم الخياااو العلمااي بصاالة والااذي يفهاار الفاالر و اللاحااق علااى أنهاام حماااة البشاارية
 عنها.
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وتتمثل خطورة الفيلم في أنه يقدم للطفل أدوات العنف، من الخنجر، السيوف للعصي، للسلاسل، والحباو 
والتشاااابك الجسااادي الااادائر باااين المتحااااربين بماااا يمثااال خطاااورة علياااه حياااث لا يجناااي فاااي النهاياااة ساااون  للالتحاااام

 ف مغلفا بالإبهار الذي يعجب الصغار ويشدةم.التحذيرات والتوعد والضربات والركلات والمصارعة والعن
كذلك فكرة تقديم فناني عصر النهضة وانتحاو السلاحف لأسمائهم لشيء يدعو للأسف والحزن، فهل يتم 
تقديم ةقلاء الفنانين بهذه الطريقة كما ان الجو المصاحب للأحداث في الفيلم يجري داخل بالوعات المجاري وةذا 

مهيلة ومجهازة للعايش  الأماكنإلى حد جعل ةذه  ةويتم تروي  الطفل على ةذه الحيا ازللاشمئز أمر مقزز يدعو 
وةذا بمثابة خداع للطفل الذي يتوقع منا الحقيقة، أو الخيااو بلجوائاه الرائعاة، ولكان لايس داخال بالوعاات المجااري 

 العفنة.
إن مثال ةااذه النوعيااة ماان الأفاالام التااي تعاار  داخال الشاشااات للطفاال دون احتوائهااا علااى مضااامين وقاايم 

ذات القصااة إلااى موجهااة لااه أو شخصاايات تصاالح للتوحااد معهااا، تعتباار تهدياادا للطفاال بالإضااافة إلااى افتقاااد الفاايلم 
ووعااد مقاادم للطفاال مساابقا  الوحاادة العضااوية والتااي تماات  الإستعاضااة عنهااا بحلقااات منفصاالة لمغااامرات الساالاحف

 بفوزةم الساحق.
 Arne Olsen(: القصااة لااا: أرنااي أولساان 1995دراسااة تحليليااة لساايناريو فاايلم مغااامرو القااوة )أمريكااي  -

  Brayan spicerوكخاراج برياان سبايسار  Arne Olsenوسايناريو أرناي أولسان  Gohn Kampsوجاون كاامبس 
 . Suzanne Toddود وسوزان ت Haim Sabinمن إنتاج حاييم صابان 

الفيلم حوو مجموعة من العماو، بحيث يقومون برفع أطاء لبالوعاة مجااري يبادو أريباا فاي   أحداث تدور  
الحجم تصدر شعاعا كهربائي لكل من يحاوو لمسها، مما يصيب الجميع بالذعر شكله، فتندفع منها بيضة كبيرة  

خاصة عندما يتعر  احدةم لمس كهربائي يفقده الوعي، فتهرع الشاريرة ريتاا القادماة مان كوكاب أخار ومسااعدةا 
الااذي يقااوم بكساار البيضااة التااي ينتفااران خااروج الكااائن الشاارير منهااا ماادة سااتمائة عااام علااى حااد  ،الشاارير "لااورد زد"

ليصبح شخصية الشرير القبايح "إيقاان أوز" فيندفع سائل مقزز رخو بنفسجي اللون من البيضة ويتشكل   ،قوو ريتا
الذي يتوعد العالم أجمع بالتدمير فور خروجه من البيضة، يهرع المراةقاون الساتة لمحاربتاه تنفياذا لأوامار الطبياب 

 بتخلياق "إيقاان"ويقاوم الشارير متوقاف علايهم،  "إيقاانيخبرةم بلن تخليص العالم أجمع من شرور "الذي    (زوردون )
اللون، للتخلص منهم جميعا وتقوم أيضا بتدمير معبد "زوردون" وسلب القوة منه نيشرف زوردون   كائنات بنفسجية

 على الهلا  منتفرا الموت.
يهاارع الشااباو لااتلمس القااوة ماان كوكااب أخاار، كااي يعياادوا زعاايمهم للحياااة ماان جديااد، فيلقااون متاعااب عاادة 

المقدساة، تساتطيع تحويال كال مانهم إلاى  Ningettyولكن عن طريق الحسناء دوليسا التي  تمنحهم قوة النينجيتاي 
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بيلاي إلاى ذئاب وكيمبرلاي  روكاي إلاى قارد، و حيوان نينجيتاي مقادس، وةكاذا يمانح إيقاان قادرة التحاوو إلاى دو، و
بوداعهم بعد أن تتحوو ةي الأخرن إلى بومة  لطائر الكركي وأدم إلى ضفدع وأخيرا تومي إلى نسر وتقوم دوليسا

وتخبرةم بالتوجه إلى بلد المحاربين "انجيل جروف" حيث يقومون بمحاربة شخصيات أسطورية ةام حاراس المبناى 
ةزيمتهم واقتحام البوابة التي تفتح مان تلقااء نفساها ويفهار داخلهاا مثلاث مضايء ةاو القاوة   نيستعطون الأسطوري  

ين إلى المدينة، في ةذه الأثناء يكون الشرير "إيقان أوز" قد نجح في تدمير المدينة ويوجه العفمى يلخذونها عائد 
 ب خلاء، المدينة من سكانها فورا. انداءالعمدة عن طريق التلفزيون 

يحاوو فريد وباقي الأطفاو مناع أباائهم الاذين أصابحوا تحات سايطرة الشارير إيقاان أوز مان الاذةاو لإلقااء 
لجبل تنفيذا لأوامر الشرير وتدور معركة حامية بين المتحولين من جهة والشرير إيقان أوز مان أنفسهم من طوق ا

بلحااد المااذنبات ويااتحطم،  بالاصااطدامجهااة أخاارن، حيااث ياانجح المتحااولين فااي اسااتدراجه بعياادا عاان المدينااة نيقااوم 
دون" وكعادتااه للحياااة عاان  وركلهااا،م ثاام يقومااون  ب صاالاح المعماال وكنقاااذ "ز إنقاااذ المدينااة جح المتحولااون فااي وياان

طرياااق أشاااعة تخااارج مااان أجساااادةم وبالتاااالي يعاااود كااال شااايء لساااابق عهاااده وتنقاااذ المديناااة بلسااارةا بفضااال ةاااقلاء 
 المتحولين.

 
 التحليل:  

ومحاولاة السايطرة علاى  Star warsيعالج الفيلم موضاوعا سابق أن تناولتاه أفالام عادة وةاو حارو النجاوم 
العالم من خالاو صاراع الكواكاب وةاي باالطبع فكارة تحاوي صاراع الخيار ضاد الشار، حياث تمثال مجموعاة الشاباو 

ه الممسااوخة المقااززة، لينتصاار المتحااولين وقائاادةم "زوردون" الجانااب الخياار، مقاباال الشاارير "إيقااان أوز" ومخلوقاتاا
 الخير في النهاية ويكسب الجولة بانتصاره على الشر ومناصريه.

حقا ةو كم العنف داخل الفيلم، الصراخ والضجيج والقتاو مختلف الأسلحة والتوتر   فولكن الشيء المخي
 تعرا  القوة.الذي يحدثه لدن المشاةدين من الأطفاو وتحفيزةم لمواجهة العنف بالشراسة والقسوة واس

وكذا كاااان للأطفااااو دور فاااي ةاااذا الفااايلم تحااات قياااادة الطفااال فرياااد، فااا ن دوره مقحااام باااه فقاااط كحاااه متمياااز 
 انه ضعيف. رأمللأطفاو، فبدأ وكلنه منسلخ، بعيدا عن جو العنف البشع الموجود في الفيلم، 

اث إنسااانية، أو معااان لا يوجااد بااالفيلم أي قيمااة تااذكر يمكاان توجيههااا للطفاال سااواء كخياااو علمااي، أو أحااد 
 نماذج يتوحد معها، سون الصرخات والقفزات والتوتر والغضب والتوعد ...إلخ. أوتربوية نبيلة، 

حيااث تحولاات الشاشااة إلااى ساااحة لتجساايد العنااف وتسااليط الإشااعاعات الضااوئية التااي تنبعااث ماان الآلات 
 والأجسام. والأيادي
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طفاال لمشاااةد بعاادةا صاافر الياادين إلا ماان شااحنة الفاايلم خاااو ماان أي مضااامين تااذكر ليخاارج ال باختصااار
العنااف والتااوتر المفاازع، الااذي يختزنااه الصااغير إلااى حااين، أو محاااولا تقليااده فااي الحاااو، ولكاان الأماار الااذي ياادعو 
للتسااااعو و الوقفاااة الحاسااامة ةاااو لمااااذا تصااار الساااينما علاااى تقاااديم ةاااذه النمااااذج الضاااارة للأطفااااو الاااذين أصااابحوا 

لها علاااى أشااارطة الفياااديو لمشااااةدتها دوماااا، فااا ذا كانااات المساااللة ينفااار إليهاااا كمصااادر يعشاااقونها ويقوماااون بتساااجي
الأمر فهاذا يحتااج لوقفاة جاادة اتجااه ةاذه النمااذج الوافادة واتجااه مثيلاتهاا مان أفالام الكاراتياه   يعنيهمللتكسب ممن  

 اس والشعور بخطورتها.والكونب فو، التي تمتلش بها دور العر  و التي يعمل الطفل على تقليدةا دون الإحس
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