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Abstract

This study discusses the relationship between intertextuality and 
linguistic structures of the revolution of 1919 in Egypt, and The 

role of intertextuality in production different linguistic structures that 
still resonate in the language expressions in the present day, Thus, 
this study will disclose the multiple levels of intertextuality and pre-
sents the several forms of intertextuality such as the intertextuality 
with Quran, Hadith, Intertextuality with historical events…etc,  as 
shown in the Poetry of 1919 revolution,  in order to underscores the 
implications of the numerous forms of intertextuality used by the 
poets in the Poetic texts under analysis, and studies their impact on 
the recipient through the dialectical relationship between the writer, 
the reader, and the text, and the relationship between intertextuality 
and social reality.
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ʇعد مصطݏݳ التناص جديدًا ɲسȎيًا عڴʄ أدوات النقد اݍݰديث إلا أن معۚܢ المصطݏݳ 
نفســه لــم يخــرج عــن الثقافــة العرȋيــة القديمــة، حيــث ظɺــرت عــدة مصطݏݰــات ࢭــʏ الثقافــة 
العرȋيــة Ȗع؄ــف ࢭــʏ الأصــل عــن مصطݏــݳ التنــاص اݍݰديــث، كمصطݏــݳ ( التضم؈ــن ) الــذي ʇع؄ّــف 
عن تضم؈ن الشاعر لبʋت أو مجموعة أبيات ࢭʏ شعره، وكذلك مصطݏݳ ( الاقتباس ) الذي 
 ʏــم عنــه ابــن ســلام اݍݨمڍــ

ّ
ʇعۚــܣ نفــس المعۚــܢ، وحۘــܢ مصطݏــݳ ( الســرقات الأدبيــة ) الــذي تɢل

ɸو أيضًا قرʈب من نفس المعۚܢ، وۂɠ ʏلɺا مصطݏݰات قديمة لمصطݏݳ التناص ࢭʏ مفɺومه 
اݍݰديــث، وʉع؄ــف مصطݏــݳ التنــاص عــن« اعتمــاد نــص مــا عڴــʄ نــص آخــر أو أك؆ــف » (1)، وقــد 
ــعب مفɺــوم التنــاص المعاصــر 

ّ
ظɺــرت الكتابــة عنــه كث؈ــفًا ࢭــʏ الدراســات اݍݰديثــة، حيــث « Ȗش

وȖعمــق واȖســع بحيــث احتــوى ɸــذه المصطݏݰــات القديمــة وتجاوزɸــا وأضــاف علٕڈــا عناصــر 
جديــدة» (2) . وۂــʏ العناصــر الۘــܣ يتــم اســتخدامɺا الآن بالمعۚــܢ اݍݰديــث والۘــܣ يدخــل ضمٔڈــا 
ــر الشــاعر بالأحــداث والســياق الثقاࢭــʏ والاجتماڤــʏ للمجتمــع مــن حولــه، ولذلــك يمكــن 

ّ
تأث

 ʏعًا ࢭǿعۚܣ استحضار نص ما لنصٍ آخر قد أصبح شاʇ القول « إن مصطݏݳ التناص الذي
 ʏتمــام النقــدي ٭ڈــا والوڤــɸســت جديــدة فــإن الاʋــرة التنــاص لɸالنقــد المعاصــر، ومــع أن ظا
المتمركــز حولɺــا ءۜــܣء جديــد »(3)  وɸــو مــا يؤكــده اســتقراء كتــب اللغوʈ؈ــن القدمــاء والثقافــة 

العرȋيــة القديمــة ࢭــʏ مختلــف تارʈخɺــا وعصورɸــا.

ومــع محاولــة إعــادة فɺــم النصــوص الشــعرʈة الۘــܣ Ȗع؄ّــف عــن ف؅ــفة زمنيــة خاصــة، لا 
النــص  لمنتــج  المتعــددة  بالثقافــات  والاســتعانة  العــودة  دون  الف؅ــفة  تلــك  اســتقراء  يمكــن 
الشــعري، والۘــܣ ʇُسْــɺِم ࢭــʏ توضيحɺــا تنــاص النصــوص Ȋعضɺــا بالبعــض الآخــر» خاصــة مــع 
معرفتنــا أن مفɺــوم التنــاص نفســه ʇشــتمل عڴــʄ مجــالات عديــدة ۂــʏ التذكــر أو الاســتعادة، 
والاستعمال الصرʈح أو المقنع أو الإيحاǿي لاستعمال الشواɸد (4)  وɸو ما يظɺر ࢭʏ النصوص 
النــص  الســابقة لمنتــج  التجــارب  تمثــل   ʏوۂــ ومتنوعــة،  متعــددة  لغوʈــة  بأشــɢال  الشــعرʈة 
الشــعري « حۘــܢ إن التنــاص يتضمــن العلاقــات ب؈ــن نــصٍّ مــا ونصــوص أخــرى مرتبطــة بــه 
وقعــت ࢭــʏ حــدود تجرȋــة ســابقة ســواء بوســاطة أو Ȋغ؈ــف وســاطة »(5)  وɸكــذا تȘنــوع القــراءات 

للنــص اللغــوي الواحــد بتعــدد القــراءات. 


سْــɺِم ࢭــʏ بنــاء النــص وتɢوʈنــه، فــإن ثقافــة القــارئ 

ُ
Ȗ اتــب المتنوعــةɢانــت ثقافــة الɠ إذا 

سɺِْم ࢭʏ فɺم النص واسȘيعابه وإعادة إنتاجه، وتتضافر النصوص الۘܣ تأثر ٭ڈا الɢاتب مع 
ُ
Ȗ

النصوص الۘܣ تأثر ٭ڈا القارئ لȘشɢل المعۚܢ الٔڈاǿي للنص اللغوي، لأن علاقات النصوص 
 ʏــا ببعــضٍ أبــدًا ࢭــɺعضȊ ــا ببعــضٍ دائمــة، بــل « لــم تنقطــع علاقــات النصــوص الأدبيــةɺعضȊ
أي وقــت، فࢼــܣ Ȗعʋــش حيــاة خاصــة فيمــا بئڈــا، Ȗســمح لɺــا بــأن تتصــارع، وتتصاݍــݳ، وʈحيــك 
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Ȋعضɺــا لبعــض المɢائــد، وʈنصــب الفخــاخ، فࢼــܣ عائــلات لɺــا أɲســاب وســلالات تنحــدر مــن 
نصــوص أمɺــات وآبــاء وأجــداد، ولا يرتبــط ذلــك – بالطبــع – بلغــة أو بثقافــة معينــة »(6)  لأن 
ɸــذا يحــدث ࢭــʏ مختلــف الثقافــات واللغــات، وɢʈــون الاعتمــاد Ȋشــɢل أسا؟ۜــܣ عڴــʄ التأوʈــل 
اݍݵــاص  للنــص اللغــوي، وɸــذا التأوʈــل يɴتــج مــن العلاقــات القائمــة ب؈ــن النصــوص، أو مــا 
يمكــن أن نطلــق عليــه تأث؈ــف النصــوص Ȋعضɺــا عڴــȊ ʄعــضٍ، ومــن ɸنــا ظɺــر اݍݰديــث حــول 
القــراءة الܶݰيحــة للنصــوص وكيفيْڈــا، فعنــد قــراءة النصــوص لابــد مــن مراعــاة عــدة أمــور 

:
ً
لɢــي يɢــون النــص مقبــولا

1 - مراعــاة النظــام اللغــوي وقوانʋنــه، فɺنــاك اتفــاق ب؈ــن المتɢلــم واݝݵاطــب أبرمــه الاتفــاق 
اللغــوي ونظامــه وقوانʋنــه عڴــʄ علاقــات لغوʈــة معينــة عندمــا تجــري ࢭــʏ مجالɺــا المألــوف يɢون 
لذلــك دلالــة خاصــة، وعندمــا لا تجــري ࢭــʏ مجالاٮڈــا المألوفــة – وɢʈــون ذلــك أيضًــا بقانــون 
خــاص فإنــه ʇشــ؅فط أن يɢــون اݝݵاطــب فاɸمًــا للمعۚــܢ، حيــث إن لــɢل جماعــة لغوʈــة نظــام 
لغــوي خــاص ٭ڈــا اتفقــت عڴــʄ بنائــه وعڴــʄ معنــاه اللغــوي، فعندمــا تتجمــع الأصــوات ࢭــʏ لغة ما 
تɢون ɠلمة اتفق عڴʄ معناɸا المكȘسب اݝݨتمع اللغوي، نفس ɸذه الأصوات إذا اجتمعت 

.(son) لمــةɠ أو (boy) لمــةɠ ــون معۚــܢ مختلفًــا تمامًــا؛ مثــلɢلغــة أخــرى قــد ت ʏࢭــ

2 - مراعــاة المقــام الثقاࢭــʏ والاجتماڤــʏ.. فالاعتبــار اݍݰاســم حقًــا ɸــو الســياق الــذي تــرد فيــه 
اݍݨمل،لأن معۚܢ الɢلمة الواحدة يتغ؈ف تبعًا لتغ؈ف السياق الثقاࢭʏ واللغوي للمجتمع، كما 
يتغ؈ف بتغ؈ف النص اللغوي الذي ترد فيه الɢلمة، وȋالتاڲʏ تتغ؈ف اݍݨملة ومعانٕڈا، وʈظɺر عدة 
تأوʈــلات لɺــا، يقــول فــان دايــك « إن معۚــܢ اݍݨملــة ʇعتمــد عڴــʄ معۚــܢ جمــل أخــرى ࢭــʏ منطــوق 
 ʏحــدود وحــدة أوســع؛ ۂــ ʏــا ࢭــɸعــاد بناؤʇ القــول بــأن المنطوقــات ʄــذا مــا يدعــوا إڲــɸعينــه، وȊ
وحــدة النــص، وɸــو مصطݏــݳ ʇشــ؈ف إڲــʄ البنــاء النظــري اݝݨــرى الــذي يكمــن وراء مــا ɲســميه 
باݍݵطاب»(7)  واݍݵطاب ʇسɺم Ȋشɢل كب؈ف ࢭʏ فɺم العمل الإبداڤʏ، وɸنا تظɺر اݍݵصوصية 

اللغوʈــة للأعمــال الإبداعيــة، بخصوصيــة القــراءة. 

ولʋــس  مواقــف   ʏࢭــ الــواردة  النصــوص   ʄعڴــ بقــت 
ُ
ط إذا  نافعــة  التقبليــة  فكــرة  تɢــون   -  3

عڴــʄ اݍݨمــل المعزولــة.(8) وۂــʏ النصــوص الۘــܣ Ȗشــɢل اݝݨــال التناطۜــܣ والۘــܣ يُطلــق علٕڈــا « 
ــدة للنــص، فࢼــܣ الۘــܣ أســɺمت ࢭــʏ تɢوʈنــه أو ولادتــه، وظɺــوره ٭ڈــذه  ِ

ّ
نــة أو المول النصــوص المɢوِّ

ل لنا، فالنصّ لʋس ɸذا الســطح الأخ؈ف أو الشــɢل الٔڈاǿي الذي يظɺر لنا 
ّ
الصورة الۘܣ تتمث

ن  مؤخــرًا ٭ڈــذه الصــورة الثابتــة، بــل ɸــو .. الــذي تظɺــر مــن خلالــه عــدة نصــوص أخــرى، وتɢــوِّ
ɸــذه النصــوص اݍݵلفيــة النصيــة للɢاتــب - الۘــܣ لɺــا دورɸــا المؤثــر ࢭــʏ عمليــة الإنتــاج نفســɺا- 
فيحاول ٭ڈا تɢوʈن الدلالة، أو إنتاجɺا عن طرʈق البɴيات النصية الۘܣ ت؅فســب ࢭʏ نصه »(9)  
لأنه لا ʇستطيع التخلص من النصوص الثقافية الم؅فسبة ࢭʏ عقله والۘܣ يتأثر ٭ڈا ࢭʏ رؤʈته 
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للواقع وࢭʏ إبداعه اللغوي، وɸو ما يظɺر ࢭʏ كتاباته اݝݵتلفة، ولذلك ɲستطيع أن نقول إن 
ɸناك علاقة خفية ب؈ن السياق الثقاࢭʏ الذي يتأثر به الأديب أو الɢاتب ࢭʏ قراءاته اݝݵتلفة 
والســياق الاجتماڤــʏ الــذي يتأثــر بــه مــن خــلال معاʇشــته لأحــداث اݝݨتمــع الــذي ʇعʋــش فيه، 
وɸذا التأثر قد يظɺر Ȋشɢل واܷݳ وɴʈبه الɢاتب نفسه عليه، أو يظɺر ب؈ن السطور وʈفɺم 
مــن معاɲــي اݍݨمــل، والســياق اݍݵــاص بالنــص اللغــوي، إذن التنــاص يȘنــوع بȘنــوع الأشــɢال 
الۘܣ يظɺر ٭ڈا ࢭʏ النصوص اللغوʈة اݝݵتلفة، فقد يأȖي Ȋشɢل واܷݳ مباشر ࢭʏ النص أو قد 
يفɺم من المعۚܣ العام للنص، و «التناص المباشر يمكن أن يɢون تامًا أو مجزوءًا أو محورًا، 
ا، وʈرجع إڲʄ تناص الأفɢار أو 

ً
أما التناص غ؈ف المباشر فɺو الذي ʇُستɴَبط من النص استɴباط

المقروء الثقاࢭʏ أو الذاكرة التارʈخية الۘܣ Ȗستحضر تناصɺا بروحɺا أو بمعناɸا لا بحرفيْڈا 
فɺم من تلميحات النص وإيماءاته وشفراته وترم؈قاته.»(10)  والقارئ ʇسɺل عليه 

ُ
أو لغْڈا وت

ــا 
ً
اســتخراج تلــك المعاɲــي والتلميحــات والإشــارات والعلامــات، فيقــدم رؤʈــة واܷݰــة وأحداث

تأثر ٭ڈا ɠاتب النص رȋما لم ينȘبه منتج النص نفسه إڲʄ تأثره ٭ڈا وظɺورɸا ࢭʏ عمله الأدȌي.  
نȘيجة لɺذا ظɺرت عدة تصɴيفات للتناص تبعًا لمصادره، وʈمكن تصɴيف التناص ࢭʏ ثلاثة 

تصɴيفــات فرعيــة .(11)

1) الاقتباس، لمقطع أو لفقرة ɠاملة، وɸو أك؆ف أنواع التناص وضوحًا وسɺولة ࢭȖ ʏعرفه. 
2) التلميح، وʈقوم عڴʄ التضم؈ن، وɸو أقل وضوحًا.

3) الانتحــال، وɸــو يقــع ࢭــʏ المنتصــف مــا ب؈ــن ɸذيــن القطب؈ــن، فɺــو غ؈ــف ظاɸــر ولكنــه اقتبــاس 
نــص عڴــʄ نطــاق واســع. 

وʈظɺــر الانتحــال Ȋشــɢل واܷــݳ عندمــا يتأثــر ɠاتــب بɢاتــب آخــر ࢭــʏ قصيــدة شــعرʈة 
عــن طرʈــق الــكلام عــن نفــس الفكــرة، وɠلمــا زادت ثقافــة الأديــب ɠلمــا اســتطاع أن ٱڈضــم 
النصــوص الســابقة عليــه جيــدًا وʈخرجɺــا ࢭــʏ عمــل لغــوي جديــد لا ɲســتطيع – عنــد النظــر 
إليــه - التفرقــة بʋنــه وȋ؈ــن العمــل القديــم، وɸنــا ت؄ــفز أɸميــة معرفــة التنــاص ࢭــʏ دراســة النص 
الشــعري للɢاتــب أو الأديــب، كمــا ت؄ــفز أɸميــة التنــاص نفســه، فɺــو بȎســاطة « بمثابــة الɺــواء 
ڈما ولا عʋشة له خارجɺما، وعليه فإنه من  والماء والزمان والمɢان للإɲسان فلا حياة له بدوٰ
الأجــدى أن يُبحــث عــن آليــات التنــاص لا أن يُتجاɸــل وجــوده ɸروȋًــا إڲــʄ الأمــام »(12)  وȋخاصــة 
وأنه ʇساعدنا عڴʄ فɺم أك؆ف عمقًا للنصوص اللغوʈة ࢭʏ الأعمال الشعرʈة. فقد سمع أحمد 

شــوࢮʏ بʋــت أȌــي نــواس الــذي يقــول:

ڈم          عڴʄ الفراشِ، ولا يَدْرُون ما داǿي ِٔ ʄ ب؈نَ أعيُ
َ

بْڴ
َ
ɸْڴʏَ، أ

َ
يا وʈْحَ أ

« وطلب إليه Ȗشط؈ف ɸذا البʋت فقال: 

ʄ ب؈ن أعئڈم          وʈَدْرُجُ الموتُ ࢭʏ جس׿ܣ وأعضاǿي
َ

يا وʈحَ أɸڴʏَ، أبڴ
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وʈنظرون ݍݨنْبٍ لا ɸدوءَ له          عڴʄ الفراشِ، ولا يدرون ما داǿي» (13) 

وɸذا أيضًا نوع من أنواع التناص مع الشعر السابق، وقد قال أحمد شوࢮʏ أيضًا: 

ــكَ دَواǿي ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ يـــــــــ                 منكَ يا ɸاجرُ داǿي               وȋكفَّ
ڲʏ، ورَجاǿي (14) 

ْ
ܢ روڌʏ، ودنيا                 ـيَ، وسُؤ َۚ               يا مُ

فمعاɲي الɢلمات تتغ؈ف تبعًا للسياق الذي وردت فيه وȋالتاڲʏ تتغ؈ف معاɲي اݍݨمل    
بتغ؈ــف معاɲــي الɢلمــات، وȋالتاڲــʏ لا مــɢان لݏݰديــث عــن عبــارات بمعــزل عــن نصــوص لغوʈــة 

إبراɸيــم:  يقــول حافــظ  اݍݰقيقــي،  المعۚــܢ  فɺــم   ʏࢭــ سْــɺِم 
ُ
Ȗ ɠاملــة 

           فالرأي ɠل الرأي أن تجمعوا                     فإنما إجماعكم أرݦݳ
ـــه ࢭʏ ܵݵرة ينطح (15) ــ ــع ࢭʏ صدعكم                     فإنــــ ـــ ـــــ            وɠل من يطمــ

قيلــت ɸــذه القصيــدة Ȋعــد تصرʈــح 28 ف؄فايــر، التنــاص ɸنــا يظɺــر ࢭــʏ شــɢل نصيحــة 
من الشاعر لرفقاء الميدان الواحد وݍݨميع أطياف مصر أن يتجمعوا مرة أخرى عڴɠ ʄلمة 
واحــدة، وفɺــم الســياق العــام للمجتمــع وظــروف إنتــاج القصيــدة والبʋــت الشــعري - خاصــة 
أٰڈــا قيلــت Ȋعــد تصرʈــح 28 ف؄فايــر المɺــم – يفɺــم ࢭــʏ فɺــم أȊعــاد التنــاص ومعانيــه، كمــا أن 

البʋــت الشــعري تنــاص مــع قــول الأعآۜــܢ: 

كناطح ܵݵرة يومًا ليوɸٔڈا        فلم يضرɸا وأوۂʄ قرنه الوعل

وقد ساɸم ɸذا التناص ࢭʏ ظɺور ال؅فكيب اللغوي ( ينطح ࢭʏ الܶݵر ) وتداوله ب؈ن 
النــاس، كمــا أن التأثــر ب؈ــن القصائــد اݝݵتلفــة ظɺــر ࢭــʏ قصائــد مختلفــة؛ حيــث ظɺــر التأث؈ــف 
والتأثــر ب؈ــن القصائــد اݝݵتلفــة المع؄ــفة عــن شــعر الثــورة، ومــن التناصــات قــول عڴــʏ اݍݨــارم: 

عرتْ له بِكلال (16) 
َ

لت            « أحدًا» لما ش  لو حُمِّ
ٌ
ارة  جَبَّ

ٌ
  وَعزʈمة

      ɸنــا التنــاص مــع اســم مــɢان؛ ɸــو جبــل أحــد، وأحــد جبــل معــروف ࢭــʏ مكــة وɠانــت 
عنــده غــزوة عرفــت بــه وســميت باســمه، ومــن التناصــات قــول حافــظ إبراɸيــم: 

ʏِواڌ 
ُ
زعة

َ
ـــــه ن ــ وحيـــ

ُ
م           ࢭʏ الرأي لا ت

ُ
ورى عڴʄ استقلالِك

ّ
فُوا الش تكنَّ

َ
ف

ظفرُوا بنجاحِ (17)  
َ
ــاعةِ فاضرȋِوا    Ȋ      عصا اݍݨماعةِ ت ــــــ ــ ـــــــــ وʈدُ الإلهِ مع اݍݨمـ

      وقــد ســاɸم التنــاص ࢭــʏ ظɺــور ال؅فكيــب اللغــوي ( يــد الله مــع اݍݨماعــة ) وانȘشــاره 
وتداولــه، ومــن ال؅فاكيــب اللغوʈــة الۘــܣ ظɺــرت قــول حاقــظ إبراɸيــم: 

بوا            والصبحُ أبݏݮُ، حامِلَ المصباحِ (18) 
ّ

ذ
َ

ɠونوا رجالا عامِل؈ن وك

     أبݏݮ أي ظɺر، والمثل العرȌي يقول: اݍݰق أبݏݮ و الباطل ݍݨݏݮ؛ أي أن اݍݰق ظɺر 
وȋان والباطل تفرق وذɸب، والبʋت تناص مع قول عن؅فة بن شداد ࢭʏ ديوانه: 

كحلٌ           أزجُّ نقيٌ اݍݵدَّ أبݏݮُ أدܿݮ (19)
َ
أغنُّ مليحُ الدلَّ أحورُ أ
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وقــد ســاɸم التنــاص ɸنــا ࢭــʏ ظɺــور التعب؈ــف الاصطلاڌــʏ ( الصبــح أبݏــݮ ) وانȘشــاره، 
وɸكــذا نــرى تنــوع التناصــات اݝݵتلفــة ࢭــʏ تراكيــب النصــوص الشــعرʈة المع؄ــفة عــن الثــورة 
المصرʈة؛ والۘܣ مٔڈا التناص مع القرآن الكرʈم واݍݰديث الشرʈف والتناص مع الܨݵصيات 

والأحــداث السياســية وغ؈ــف ذلك. 



ظɺــر ࢭــʏ الأبيــات الشــعرʈة المع؄ــفة عــن الثــورة المصرʈــة مجموعــة مــن الأبيــات Ȗســتلɺم 
وأحداٯڈــا،  الثــورة  عــن  التعب؈ــف  طيــات   ʏࢭــ تراكيّڈــا،  ب؈ــن  ومعانيــه  الكرʈــم  القــرآن  ألفــاظ 
والتنــاص مــع القــرآن الكرʈــم أو اݍݰديــث الشــرʈف مــن شــأنه أن ʇعيــد إنتــاج تراكيــب الآيــة 
القرآنيــة واســتخدامɺا بمعاɲــي لغوʈــة جديــدة، يتɢلــم الشــاعر عــن المشــاɠل الۘــܣ تحــدث ب؈ــن 

رفــاق الثــورة ࢭــʏ قصيــدة شــɺيد اݍݰــق بقولــه: 
هِ ɠانت سلامًا (20)  ِ

ّ
شبȎتم بʋنكم ࢭʏ القُطر نارًا          عڴʄ مُحْتَل

 ʄٰــ
َ

مًا عَڴ
َ

وɲِــي بَــرْدًا وَسَــلا
ُ

ــارُ ك
َ
ــا يَــا ن

َ
ن

ْ
ل

ُ
وɸــو تنــاص مــع القــرآن الكرʈــم ࢭــʏ قولــه Ȗعاڲــʄ : { ق

إِبْرَاɸِيمَ } ( الأنȎياء، آية 69 ) والنار ف البʋت الشعري لʋست النار اݍݰقيقية، إنما المقصود 
٭ڈا المشاɠل الموجودة ب؈ن الثوار، عڴʄ أن النار ࢭʏ الآية القرآنية ۂʏ ن؈فان حقيقية ألقي فٕڈا 
سيدنا إبراɸيم، وɸكذا تم استخدام نفس الɢلمات لكن مع إعادة إنتاجɺا بمعاɲي جديدة 

ومن التناص مع القرآن الكرʈم قول حافظ إبراɸيم: 
فݏِݰُوا (21)

ُ
م ت

ُ
لبَ يقُل حاذِروا          وصابروا أعداءَك

َ
وا الق

ُ
سأل

َ
Ȗ أو             

ــوا اص؄ِْفُوا 
ُ
ذِيــنَ آمَن

َّ
ڈَــا ال ٱُّ

َ
حيــث ظɺــر التنــاص مــع القــرآن الكرʈــم ࢭــʏ قولــه Ȗعاڲــʄ: { يَــا أ

 } ( ســورة: آل عمــران، آيــة: 200)، وʈقــول 
َ

ݏِݰُــون
ْ

ف
ُ
ــمْ ت

ُ
ك

َّ
عَل

َ
 ل

َ ــوا اוَّ
ُ

ق
َّ
ــوا وَات

ُ
وَصَابِــرُوا وَرَابِط

أحمــد شــوࢮʏ ࢭــʏ موضــع آخــر: 

صّاحِ رْعُ الشبــــــــاب يضيق بالنُّ
َ
تَصدْ                ذ

ْ
قلْ للبن؈ن مقالَ صدقٍ، واق

صْفِ أنواءٍ، وعَصْفِ رʈاحِ (22) 
َ
تمو               ࢭʏ ق

ْ
أنتم بنو اليوم العصʋبِ، ɲشأ

 } ( ســورة 
َ

ــون
ُ
ول

ُ
ــكَ يَضِيــقُ صَــدْرُكَ بِمَــا يَق

َّ
ن

َ
ــمُ أ

َ
عْل

َ
ɲ ْــد

َ
ق

َ
وɸــو تنــاص مــع قولــه Ȗعاڲــʄ: { وَل

اݍݱݨر، آية 97 ) كما أن التناص ɸنا أنتج ال؅فكيب اللغوي (يضيق ذرعًا ) وساɸم ࢭɲ ʏشره 
ب؈ن أفراد اݝݨتمع، وʈقول الشاعر عڴʏ اݍݨارم: 

                           ألفت ب؈ن العنصرʈن          وكنت للرحمن حزȋا (23) 
ئِكَ 

َٰ
ول

ُ
العنصرʈن مسل׿ܣ مصر وقبطɺا، وࢭʏ الشطر الثاɲي إشارة إڲʄ قوله Ȗعاڲʄ: { أ

..} ) ســورة اݝݨادلــة، الآيــة: 22 ) وɸنــا ظɺــر 
َ

ݏِݰُــون
ْ

ف
ُ ْ
الم ɸُــمُ   ِ

إِنَّ حِــزْبَ اוَّ  
َ

لا
َ
أ  ۚ  ِ

حِــزْبُ اוَّ
ال؅فكيب اللغوي ( حزب الرحمن ) للتعب؈ف عن سعد زغلول ورفاقه، وʈقول الشاعر حافظ 
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إبراɸيم: 
لو ܵݳ ࢭɸ ʏذا الوجود تناܥݸ             لرأيت فيك تناܥݸ الأرواح

ةٍ وسماحِ (24) 
َ
ــزةٍ وجَلال ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ برنت ) Ȋَعينِه            ࢭʏ عِـ

ّ
نْتَ يومَ ( اللا

ُ
ك

َ
ول

وقرʈب من ɸذا قول الشاعر عڴʏ اݍݨارم: 
 الأطرافِ والأوصالِ (25)

َ
ة

ّ
           منحل

ً
صوتٌ كصورِ اݍݰشرِ جمّع أمة

ــوْمَ  ʈََو } :ʄعاڲــȖ ــم (26)  مــع قولــهʈقصيــدة رثــاء ســعد، والتنــاص مــع القــرآن الكر ʏوۂــ
ــوْهُ 

َ
ت

َ
أ لٌّ 

ُ
ɠَو  ۚ  ُ ــاءَ اוَّ

َ
مَــن ش  

َّ
إِلا رْضِ 

َ ْ
الأ  ʏࡩِــ وَمَــن  ــمَاوَاتِ  السَّ  ʏࡩِــ مَــن  ــزعَِ 

َ
ف

َ
ف ــورِ  ــʏ الصُّ ࡩِ  

ُ
ــخ

َ
يُنف

آيــة: 87)  النمــل،  } ( ســورة  دَاخِرʈِــنَ 

وʈقول عڴʏ اݍݨارم ࢭʏ موضع آخر: 
Ȗعاڲʄ الله ɸذا فضل رȌي            كشفت به عن الفتح القتاما (27)

ن 
َ
بْــلَ أ

َ
ــا آتِيــكَ بِــهِ ق

َ
ن

َ
ــابِ أ

َ
كِت

ْ
ــنَ ال ــمٌ مِّ

ْ
ــذِي عِنــدَهُ عِل

َّ
ــالَ ال

َ
وɸــو تنــاص مــع قولــه Ȗعاڲʄ:(ق

مْ 
َ
رُ أ

ُ
ــك

ْ
ش

َ
أ

َ
وɲَِــي أ

ُ
ــي لِيَبْل ّȌَِضْــلِ ر

َ
ا مِــن ف

َ
ــذ

ٰ
ɸَ َــال

َ
ا عِنــدَهُ ق եقِر

َ
ــا رَآهُ مُسْــت مَّ

َ
ل

َ
ــكَ ۚ ف

ُ
رْف

َ
يْــكَ ط

َ
ــدَّ إِل

َ
يَرْت

رُ.. ) ( ســورة النمل، آية: 40) والبʋت الشــعري ســاɸم ࢭʏ ظɺور تركيب لغوي مســتخدم 
ُ

ف
ْ

ك
َ
أ

ومتدول ب؈ن الألسنة وࢭʏ اݝݨتمع المصري وɸو ال؅فكيب ( ɸذا من فضل رȌي )، كذلك يقول 
عڴــʏ اݍݨارم: 

                     وقمت فٕڈم خطيبًا               له عڴʄ القول أمر
ـــــن ون؄ف ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــار              لɺا رنيــــــــــــــ                      مفصلات قصـــــــــــــــــــ

ـــان               إن البيان لســـــــــحر (28) ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ                      وحكمة ࢭʏ بيـ

والأبيــات Ȗع؄ــف عــن ســعد زغلــول اݍݵطيــب المفــوّه الــذي ʇعــرف معاɲــي قــوة ɠلماتــه 
وʈطلّڈــا فتأتيــه منصاعــة،  كمــا أن الأبيــات Ȗســتدڤʏ حديــث رســول الله – صڴــʄ الله عليــه 
وسلم – الذي قال فيه: ( إن من البيان لܦݰرا )(29)  ومن شأن التناص ɸنا أن يخلع صبغة 
ديɴيــة عڴــʄ خطــب وɠلمــات ســعد زغلــول، كمــا أنــه ʇســɺم ࢭــʏ ظɺــور تركيــب لغــوي جديــد يرȋط 
ب؈ن خطب سعد زغلول وܥݰر البيان، وقد ظɺر التناص كذلك مع الܨݵصيات المشɺورة 

اݝݵتلفــة.  


وۂــʏ الأشــعار الۘــܣ اســتلɺمت أســماء مجموعــة مــن الܨــݵصيات؛ للاســتفادة مــن 
ڈار  الصفــات الۘــܣ اشــْڈرت ٭ڈــا وخلعɺــا عڴــʄ ܧــݵصيات الثــورة المصرʈــة ࢭــɸ ʏــذا الوقــت؛ ɠاشــْ
ڈار النۗــܣ أيــوب - عليــه الســلام - بالص؄ــف وɸكــذا، وقــد يأȖــي  عمــر بــن اݍݵطــاب بالعــدل، واشــْ
 ʏ؈ف حــدث مــع تلــك الܨــݵصية، كقــول عڴــɺام موقــف شــɺالتنــاص مــع الܨــݵصيات لاســتل

اݍݨــارم ࢭــʏ ديوانــه: 
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الِ
َ
ختالُ ب؈ن الوَخدِ والإرق

َ
ݨبًا به         ت ُܿ عشهِ 

َ
ɲ 

ُ
سَارتْ مَطيّة

 مِن ɸَيْبةٍ وجَلالِ (30) 
ٌ
          وȋَقيّة

ٌ
ليمِ – سَكينة

َ
ɢتابوتِ ال

َ
فِٕڈا – ك

والشــاعر يصــور ɲعــش ســعد زغلــول وɠأنــه مثــل تابــوت ســيدنا مو؟ۜــܢ، وɸــذا يضيــف 
Ȋعضًا من القداســة عڴʄ ܧــݵصية ســعد زغلول، وɸنا التناص مع ســيدنا مو؟ۜــܢ ɠليم الله؛ 
 
َ
ڈُــمْ إِنَّ آيَــة ُّٕ بِ

َ
ɺُــمْ ن

َ
ــالَ ل

َ
فالɢليــم ɸــو مو؟ۜــܢ عليــه الســلام والشــاعر ʇشــ؈ف إڲــʄ قولــه Ȗعاڲــʄ: { وَق

 
َ

ــܢ وَآلُ ɸَــارُون َۜ ــرَكَ آلُ مُو؟
َ
ــا ت  مِمَّ

ٌ
ــة ــمْ وȋََقِيَّ

ُ
ك ّȋَِمِــنْ ر 

ٌ
ة

َ
 فِيــهِ سَــكِين

ُ
ابُــوت

َّ
ــمُ الت

ُ
تِيَك

ْ
 يَأ

ْ
ن

َ
كِــهِ أ

ْ
مُل

 ....} ( ســورة البقــرة، آيــة: 248)، وʈقــول الشــاعر عڴــʏ اݍݨــارم: 
ُ
ــة

َ
لائِك

َ ْ
ــهُ الم

ُ
حْمِل

َ
ت

ɺا بِمُحال يلُ السُّ
َ
وَجَرى ʇُغ؄ّفُ، لا العس؈فُ بخاذلٍ            أملا، ولا ن

ـــــه أذان «بلال» (31)  ــ فɢأنه سيف المɺيمن «خالد»             وɠأن دعوتــــــ

مــع  والتنــاص   ،ʄعاڲــȖ الله  أســماء  مــن  والمɺيمــن  زعلــول،  ســعد  رثــاء   ʏࢭــ القصيــدة 
ـــــــــــــــــــــــــــــول، حيث إن ( خالد)  ــ الܨݵصيات الإسلامية أضاف Ȋعدًا قدسيًا لܨݵصية سعد زغلـ
« ɸو خالد بن الوليد اݝݵزومي الܶݰاȌي المعروف، وقد سمّاه رسول الله – صڴʄ الله عليه 
وسلم – لقوته وȋأسه عڴʄ الكفار وك؆فة ما أبڴʄ سيف الله المسلول، وإڲɸ ʄذا ʇش؈ف الشاعر، 
 ʄاح مؤذن رسول الله – صڴȋو بلال بن رɸ (بلال )،خلافة عمر بن اݍݵطاب ʏانت وفاته ࢭɠو

 :ʏت قول الشــاعر أحمد شــوࢮʋذا البɸ ب منȋالله عليه وســلم – » (32)  وقر

اح ضَّ ِ׿ܣ الم؈قانَ من               ( سَعْدِ ) الديار وشيخɺِا النَّ ِ
ّ
شمسَ الٔڈارِ، Ȗعل

 (33) ʏمِّ الكتابِ يُلاڌ
ُ
ــانُ ) عن أ ــ ــ ـــه               ( عثمـ ـــــــــــــــــــــــــ

ّ
ن

َ
دِيِّ ɠأ رʈه ࢭʏ النَّ

ُ
مِيڴʏ انظ

وʈقول عڴʏ اݍݨارم:

الِ
َ

 ان؄َفَى                لِلقول ࢭʏِ سَمتٍ وصدقِ مَق
ُ
إنْ قامَ يخطبُ قلتَ حيدرة

ــةٍ، ونورُ بدٱڈةٍ                 وȋدʇعُ تɴسيقٍ، وحُســنُ صِقالِ (34)  ــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ إܿݨازُ عارضــــــــــــــــــــــ

والقصيدة ࢭʏ رثاء سعد زغلول، الصقال: ɸو الإتيان بالواܷݳ الأخاذ من الألفاظ، 
الــكلام ɸنــا عــن ســعد زغلــول، حيــدرة لغوʈًــا ɸــو الأســد واصطلاحيًــا ɸــو لقــب أم؈ــف المؤمن؈ــن 
عڴــʏ بــن أȌــي طالــب كــرم الله وجɺــه راȊــع اݍݵلفــاء الراشــدين وʈقــول ࢭــʏ ذلــك « أنــا الــذي ســمتۚܣ 
ـــــــــة ࢭــʏ كتــاب ( نݤــݮ  ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ أمــي حيــدرة « وɸــو معــروف بالفصاحــة ࢭــʏ القــول،  وخطبــه مجموعـــــــــــ

البلاغــة) » (35) ومــن ال؅فاكيــب اللغوʈــة قــول عڴــʏ اݍݨــام: 

ــدَ العُلا              وحََ׿ܢ اللهُ الرئʋسَ الأك؄َفَا ــ ـــــ ـ
ْ
د رَمَى زَن

َ
لّ زَندٌ ق

َ
ش

ى عُمَرَا
َ

أبق
َ
ـــرًا ف ــؤةٍ               وَوَࢮʄ مِصـــــــــــ ــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ؤلـــ

ُ
مَحقَ اللهُ أبا ل

را
َ
ط

َ
ــردَى إنْ خ ــهُ بارِئهُ                لا يُباڲʏ بالــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ إنّ مَن يَحرُسُـــــ

ڋ     ʄَ      مَوئلُ الأمّةِ ࢭʏ أسّ׿ܢ الذرَا (36)
َ
رت

ُ
ليكُ الم

َ
ــ عاشَ سعدٌ والمـ
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فال؅فكيب اللغوي (عاش سعد ) ɸو تركيب انȘشر ࢭɸ ʏتافات الثورة وتأثر به الشاعر 
ࢭــʏ قصيدتــه ɸنــا، حيــث إن ɸــذه القصيــدة كتȎــت 1924م لْڈنئــة ســعد زغلــول ȊســȎب نجاتــه 
مــن العــدوان عليــه، و «أبــو لؤلــؤة ف؈ــفوز اݝݨو؟ۜــܣ عبــد المغ؈ــفة بــن شــعبة وɠان قــد قتــل غــدرًا 
أم؈ف المؤمن؈ن عمر بن اݍݵطاب - رعۜܣ الله عنه- طعنه بخنجر وɸو قائم يصڴʏ سنة ɸ 23ـ، 
وقــد شــبه الشــاعر ســعدًا Ȋعمــر بــن اݍݵطــاب والمعتــدى عليــه بأȌــي لؤلــؤة »(37) ، ومــن التنــاص 

مع الܨــݵصيات قول عڴʏ اݍݨارم: 

 وقد ملأنَ طرʈقَه          نارَ اݍݰُباحبِ، أو وَميضَ الآل (38) 
َ

وʈرى اݍݰتوف

والقصيــدة عــن رثــاء ســعد رغلــول، والــكلام ɸنــا عــن ســعد زغلــول، « اݍݰباحــب اســم 
رجــل بخيــل ɠان لا يوقــد إلا نــارًا ضعيفــة مخافــة الضيفــان، فضرȋــوا بضعــف نــاره المثــل، 
اݍݰباحــب أيضًــا ذبــاب يط؈ــف بالليــل لــه شــعاع ࢭــʏ ذنبــه ɠالســراج، ورȋمــا جعلــوا اݍݰباحــب 
لمــا يــرى ࢭــʏ ذنبــه ɠأنــه نــار»(39)  تنوّعــت مواضــع ظɺــور التنــاص مــع الܨــݵصيات وصفاٮڈــا، 
ومــا ب؈ــن الܨــݵصيات الإســلامية والتارʈخيــة وغ؈فɸــا اســتفاد شــعر الثــورة مــن توظيــف تلــك 
الܨــݵصيات للتعب؈ــف عــن أحــداث الثــورة،  كمــا أســɺم التنــاص مــع الܨــݵصيات ࢭــʏ ظɺــور 
وإنتــاج تراكيــب لغوʈــة جديــدة، إلا أن التنــاص مــع الܨــݵصيات لــم يكــن ɸــو الوحيــد الــذي 

أســɺم ࢭــʏ ظɺــور تراكيــب لغوʈــة جديــدة، بــل ʇســɺم ࢭــʏ ذلــك أيضًــا التنــاص مــع الأحــداث. 


كمــا ظɺــر التنــاص مــع الܨــݵصيات ظɺــر كذلــك التنــاص مــع الأحــداث ع؄ــف الأشــعار 
اݝݵتلفــة، والمقصــود بالتنــاص مــع الأحــداث ɸــو اســتلɺام الشــاعر حادثــة تارʈخيــة مشــɺورة، 

أو موقــف لɺــا تأث؈ــفه الواܷــݳ فــس Ȗعب؈ــفه عــن الثــورة المصرʈــة، يقــول عڴــʏ اݍݨــارم:  

ʏوَاڲ
َ
        يختارُ مِن آي الكلامِ جَواɸرًا              دُررُ البلاغةِ ɠاسمɺِِنَّ غ

ال (40) 
َ
ــاتِ وَفاءَه بِمط ــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ غـ

ّ
        مَا عَقّهُ حُرّ البيانِ، وَلا جَزَت             أمُّ الل

والبʋــت مــن قصيــدة رثــاء ســعد زغلــول، والشــاعر ʇشــ؈ف بذلــك إڲــʄ « رئاســة ســعد 
زغلــول للمؤتمــر المصــري الــذي ɠان مــن ɸمــه تحوʈــل التعليــم ࢭــʏ المــدارس المصرʈــة إڲــʄ اللغــة 
العرȋيــة ( مــا عــدا اللغــات) وقــد ɠان باللغــة الإنجل؈قيــة «(41)، والشــاعر يصــور ســعد زغلــول 
وɠأنه ɸو الأب والفصاحة والبيان واللغة العرȋية ɸم الأبناء اݝݵلص؈ن البارʈن به لفضله، 
وقد أسɺم البʋت ࢭʏ ظɺور ال؅فكيب اللغوي ( أم اللغات ) للتعب؈ف عن اللغة العرȋية، وɸكذا 
ݰيحــة، كمــا أن القــراءة الܶݰيحــة للنــص  ʇســɺم التنــاص ࢭــʏ فɺــم العمــل اللغــوي بطرʈقــةܵ 

اللغــوي Ȗســɺم ࢭــʏ فɺمــه بطرʈقــة ܵݰيحــة.
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

     لفɺــم النــص الشــعري لابــد مــن فɺــم ثقافــة الɢاتــب أو منتــج ɸــذا النــص، وكذلــك 
 ʏو ما يدخل ضمن إطار السياق الثقاࢭɸذا النص وɸ إنتاج ʏم ࢭɺس

ُ
Ȗ م العوامل الۘܣɺيجب ف

والاجتماڤــʏ للنــص الشــعري، كمــا أن فɺــم النــص وفɺــم تناصاتــه اݝݵتلفــة لابــد لــه مــن قــراءة 
ܵݰيحــة وواعيــة، ولابــد لــه مــن مɺــارات ثقافيــة وعــدة لغوʈــة Ȗســاعد عڴــɸ ʄــذا العمــل، أو 
يمكــن القــول إن ɸنــاك مجموعــة مــن الشــروط للقــراءة الܶݰيحــة ولفɺــم النــص الشــعري؛ 
وۂــʏ أن النــص يجــب أن يرتبــط بنصــوص أخــرى، وʈتطلــب مشــاركة فعالــة مــن قــارئٍ ماɸــرٍ 
قادرٍ عڴʄ تأوʈله.(42)  حيث إن الفɺم اݍݵاص بɢل عمل أدȌي لا يكتمل إلا بمشــاركة القارئ 
أو المتلقــي، وكث؈ــف مــن اللغوʈ؈ــن(43)  يقولــون إن القــارئ أو متلقــي العمــل الأدȌــي ࢭــʏ الوقــت 
اݍݰاضــر اختلــف عــن القــارئ قديمًــا؛ ففــي ح؈ــن ɠان متلقــي العمــل الأدȌــي قديمًــا عبــارة عــن 
متلــقٍ ســلۗܣ، يكتفــي فقــط بالقــراءة ومحاولــة الفɺــم واســتɴباط المعاɲــي اللغوʈــة مــن خلــف 
ا 

ً
ɠالعصــر اݍݰديــث أصبــح مشــار ʏــل، حيــث إن القــارئ ࢭــʈــق التأوʈالمفــردات النصيــة عــن طر

مɺمًــا وفعــالا للعمــل الأدȌــي، وʈختلــف فɺمــه واســȘيعابه للنــص تبعــا لاختلافــات عــدة مٔڈــا 
خلفيتــه الثقافيــة الســابقة، لأن القــارئ « ʇشــɢل البɴيــة النصيــة ࢭــʏ الذاكــرة عڴــʄ أســاس 
اɸتماماتــه وميولــه ومعارفــه وأɸدافــه اݍݵاصــة، وʈمكــن أن تحفــزه تلــك الميــول إڲــʄ اســȘيعاب 
أجــزاء مــن النــص معينــة اســȘيعابًا خاطئًــا « ɸ (44)ــذا الاســȘيعاب الســابق بنــاء عڴــʄ قــراءة 
النــص بأفــɢار ســابقة، ولــذا قــد يحتــاج القــارئ أو المتلقــي إڲــʄ أك؆ــف مــن قــراءة واعيــة؛ حيــث 
 ʏإن إنتــاج الدلالــة مشــروع مفتــوح، لا يكتمــل مــرة واحــدة، والقــراءة المتفــردة المتجــددة ۂــ»
الطرف المفجر له، وۂʏ لا تقغۜܣ عليه، بل تولد به، وتنمو معه «(45) عڴʄ أن القارئ القديم 
لــم يختلــف كث؈ــفًا عــن القــارئ اݍݰديــث، ورȋمــا الاختــلاف فقــط ࢭــʏ النظرʈــات الۘــܣ تتɢلــم عــن 
ــا إلا أن الــكلام فيــه ɸــو 

ً
ذلــك القــارئ أو المتلقــي، فأمــر تلقــي النصــوص اللغوʈــة لʋــس حديث

اݍݰديــث، فدائمًــا  يتدخــل القــارئ ࢭــʏ النــص بالشــرح والتوضيــح مــن خــلال فɺمــه ɸــو للنــص 
اللغــوي، وتتعــدد منطوقــات النــص اللغــوي بتعــدد متلقــي ɸــذا النــص، لذلــك فـــــ « الفــرد / 
الɢاتــب أو القــارئ أو اݝݰلــل ɸــو الــذي يصنــع علاقــات التداخــل ب؈ــن النصــوص الۘــܣ Ȗشــɢل 
النــص المفتــوح.. فالتأوʈــل ʇعتمــد عڴــʄ قــدرة الܨــݵص عڴــʄ تجميــع Ȗشــكيلة مــن التناصــات  
عطــي (46)  ولɺــذا ي؄ــفز دور المتلقــي المɺــم ࢭــʏ فɺــم النــص الأدȌــي، 

ُ
Intertexts ورȋطɺــا بالنــص الم

ورȋمــا ɸــذا مــا دفــع الإيطالي؈ــن بوجرانــد ودرʉســلر للقــول ࢭــȖ ʏعرʈــف التنــاص إنــه يمثــل « 
ال؅فابــط ب؈ــن إنتــاج نــص Ȋعينــه أو قبولــه، وȋ؈ــن المعــارف الۘــܣ يملكɺــا مشــارɠو التواصــل عــن 
 ʄمــه للنــص وقدرتــه عڴــɺقــدر ثقافــة المتلقــي وخ؄فتــه ومعارفــه بقــدر فȋنصــوص أخــرى «(47)  و
تأوʈلــه واســȘيعابه، فــإذا ɠان الɺــدف ɸــو فɺــم النصــوص الشــعرʈة بطرʈقــة ســليمة، فمــن 
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الواجــب التمتــع بالثقافــة اللازمــة لفɺــم تلــك النصــوص ومعرفــة الســياقات اللغوʈــة الۘــܣ 
ظɺــرت فٕڈــا، وثقافــات الɢاتــب وتناصاتــه الۘــܣ اســتخدمɺا ࢭــʏ عملــه الأدȌــي، فــلا فɺــم للنــص 
Ȋشــɢل ܵݰيــح دون الرجــوع  إڲــʄ البʋئــة اللغوʈــة الۘــܣ تأثــر ٭ڈــا وȖســɺم ࢭــʏ إنتــاج عملــه الأدȌــي، 
والتناص ʇساعدنا ࢭɸ ʏذا، ʇساعدنا ࢭʏ  « اكȘشاف العلاقة اݍݰميمة وغ؈ف المباشرة أحيانًا 
ب؈ن العمل الأدȌي والواقع الذي أفرزه، وȋقدر ما ٮڈدف تلك العملية إڲʄ الكشف عن المɺمة 
الۘܣ أداɸا ذلك العمل ࢭʏ سياق واقعه الاجتماڤʏ فإٰڈا تحقق للنقد واحدة من أɸم وظائفه 
الاجتماعيــة؛ وۂــʏ الكشــف عــن إمــɢان ذلــك العمــل أو عــدم إمɢانــه القيــام بمɺمــة اجتماعيــة 
فعالــة ࢭــʏ واقــع مجتمــع آخــر متغ؈ــف «(48)  وɸــو الــدور الرئʋــس للعمــل للإبــداع اللغــوي؛ التعب؈ــف 
عــن اݝݨتمــع والإنطــلاق منــه أو الإنطــلاق إليــه، إمــا بالتأثــر بالواقــع والتعب؈ــف عنــه، أو إرادة 
Ȗغي؈ــف الواقــع والإنطــلاق إليــه بالتعب؈ــفات اللغوʈــة اݝݵتلفــة داخــل النــص الشــعري، وɸــو مــا 

يتܸــݳ بدراســة النصــوص الشــعرʈة المتنوعــة. 

أɸــم ال؅فاكيــب اللغوʈــة الۘــܣ ظɺــرت ࡩــʏ الشــعر المع؄ــف عــن ثــورة  1919م  المصرʈــة ࡩــʏ البــاب 
الأول:

البʋت الشعري التعب؈ف الاصطلاڌʏ              الشاعر     

فاز سعد   1 عباس محمود العقاد  
فانفضوا اݍݰزن Ȋعيدًا واɸتفوا: 

                   فاز سعد وɸو ࢭʏ الق؄ف رماد

ينطح ࢭʏ الܶݵر      2 حافظ إبراɸيم      
ɠل من يطمع ࢭʏ صدعكم 

                                   فإنه ࢭʏ ܵݵرة ينطح

يد الله مع اݍݨماعة       3 حافظ إبراɸيم     
يد الإله مع اݍݨماعة فاضرȋوا

                 Ȋعصا اݍݨماعة تظفروا بنجاح

ʏيضيق ذرعًا4 أحمد شوࢮ
قل للبن؈ن مقال صدق واقتصد

                    ذرع الشباب يضيق بالنصاح 

     حزب الرحمن               5 عڴʏ اݍݨارم
ألفت ب؈ن العنصرʈن  

                                وكنت للرحمن حزȋا

  ɸذا من فضل رȌي6 عڴʏ اݍݨارم
            Ȗعاڲʄ الله ɸذا فضل رȌي

                  كشفت به عن الفتح القتاما     

           عاش سعد7 عڴʏ اݍݨارم
ʄَڋ

َ
رت

ُ
ليكُ الم

َ
ــ عاشَ سعدٌ والمـ

                      مَوئلُ الأمّةِ ࢭʏ أسّ׿ܢ الذرَا
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

العنيفــة الۘــܣ حدثــت لثــورة 1919م،  -ســاɸم البنــاء اللغــوي للشــعر ࢭــȖ ʏܦــݨيل الأزمــات 
والمواقــف الۘــܣ مــرت ٭ڈــا.

-لا يكتمل المفɺوم الɢامل للنص إلا بمشاركة قارئ النص أو متلقي العمل الأدȌي عن طرʈق 
اكȘشــاف العلاقــات المتنوعــة ب؈ــن النــص اللغــوي وȋ؈ــن النصــوص الأخــرى، ســواء الســابقة 

عليه أو المعاصرة له.  

-لا يتوقف فɺم النص اللغوي عڴʄ المعاɲي الم݀ݨمية للغة الۘܣ أنتج ٭ڈا اللغة الۘܣ ٭ڈا أنتج، 
بل الأمر يمتد إڲʄ فɺم السياق الثقاࢭʏ والاجتماڤʏ الذي ظɺر فيه النص اللغوي.

-فɺم السياق الثقاࢭʏ واللغوي والأȊعاد النفسية واللغوʈة الۘܣ ظɺر فٕڈا العمل الفۚܣ ʇُسɺِْم 
ݰيحة.  ࢭʏ فɺمه بطرʈقةܵ 

-ʇعــد التنــاص مــن الأدوات المɺمــة ࢭــʏ فɺــم النــص اللغــوي، كمــا أنــه ʇسْــɺِم ࢭــʏ فɺــم العلاقــات 
القائمــة ب؈ــن النصــوص والســياقات اللغوʈــة اݝݵتلفــة.

-ʇسɺِْم التناص ࢭʏ فɺم السياق الثقاࢭʏ واللغوي للعمل الأدȌي، كما أنه ʇساعد عڴʄ التعرف 
عڴʄ الثقافة الۘܣ تأثر ٭ڈا الأديب ࢭʏ عمله اللغوي، وإبداعه اللغوي. 
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