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Abstract

This study provides is a new conception of the poetic text out-
side, on the basis of theses cultural analysis, which aims to detect 

patterns implicit in the structure and function of the text of literary 
texts. 

Since the structure of the hair Kharijites is includes many Ala-
madmrat systemic concerning glance poet external to the community 
or the Umayyad period - which alone from other eras the political 
character of the emergence of political parties, including the Khari-
jites, who were exposed to the types of psychological pressure and  
by these patterns.political as outlaws religion which is reflected in 
their hair -, the detection of these patterns requires implicit analysis 
shows the deep cultural nature of the issues that can be produced . 

Form format diodes antibody in poetic discourse in general and 
in outer hair especially prominent feature adds text shipment art by 
creating shifts with an attribute Tnavria combine contradictions in 
the contexts of innovative technical, have tried poets Kharijites that 
the use of these diodes in an orderly and non-random in order to stand 
on its functions Tagged and aesthetic Vtaamiloa with them to see 
depth, as encountered poet external binaries life in all its tribulations 
and Jdlyatea, try to establish a vision explains in which the reasons 
for leaving and rebellion on the legality and law and order, and the 
nature of his life and where of the movement and transformation, 
through conflict existential between worlds and things disparate.



ما  ا الباحثة بدراسة ا تم ف وارج ،  ذه دراسة  التحليل الثقا لشعر ا
ــ الشــعر  ــ  ما ــ « إن الشــعري أو ا  ع

ً
ــ ، اعتمــادا ار ــ النــص الشــعري ا ــ  والثقا

ــر  ضــاري، ومنص ي وا ســا ــ الفكــري والإ ــو مندمــج  ة فيــه  ــ ونــه م ــي، عــدا عــن  العر
ما  ر البعدين ا فيه ع نحو جد يصعب فصله»(1) ، إذ يتم  النص الشعري « ص

 (2)« . ــ ــ ظر ــ غ ما ــن أن ا ــ ح ــ  ــ ظر  مــن حيــث أن الثقا
ً
عــد واحــد معــا ــ  ــ  والثقا

ــو  بــلات-  يفن غر ا ســ ســم ديــدة – كمــا  خانيــة ا ــ أو التار إن التحليــل الثقا
ــ  ــذا المن  مــن أطروحــات 

ً
ــة (3)، وانطلاقــا يو عــد الب احــدى الافــرازات النقديــة لمرحلــة مــا 
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ســقية  ــل شــفراته ال ــوارج ومــن ثــم تأو ــ قــراءة شــعر ا إ ــدف  النقــدي فــإن الدراســة 
الواقــع)   ) ــ  الثقا مــع  يــال)  (ا ــ  ما ا ــا  ف يتعانــق  ثقافيــة  واقعــة  بوصفــه   ، المضمــرة 

ســانية .  ــا الا ــ وتجر ــا الثقا ــا الــذات الشــاعرة مــع واقع وتتفاعــل ف

ــو  و  ، ا  اليا ل اشــ بــ ــرب  ا ســوده   
ً
 خاصــا

ً
ــوارج واقعــا ا لقــد واجــه شــعراء 

ــ  ــم و ــم ورواح ــ غدو ــم الســيوف  ــو شــعر ثــوّار ترافق م ، «ف ــ شــعر عكــس ع مــا ا
م  ان شعر ياة الدنيا، ومن ثم  ن با م. وقد استعذبوا الموت غ آ م وترحال استقرار
ــ  يــات القبيلــة ال يــات القديمــة، عص ــا العص ــ حماســة لا تحرك ، و

ً
ــ جملتــه حماســيا

ــ  ال ــم السياســية  يــة حديثــة لعقيد ــا عص ــ الأخــذ بالثــأر، وإنمــا تحرك انــت تقــوم ع
ا  يل ــ ســ ــدوا  ــم ان يجا نيــف وأن عل عاليــم الديــن ا ــا تطابــق  ــن بأ ــم مؤمن عمق

ــ يفــوزوا برضــا الله وثوابــه. »(4) ــن، ح مخلص

ــ  ما ا عــن  البحــث  ــ  إ ترمــي  الدراســة  ــذه  أن  ســابق  موضــع  ــ  ذكرنــا  لقــد 
بــون  ن ممــن يذ عــض الدارســ ــو مــا لا يتفــق مــع مــا يــراه  ــ ، و ار ــ الشــعر ا ــ  واللاجما
ــ  ع ــ  ك ال مــن   

ً
بــدلا القبحيــات  عــن  الكشــف  ــ  تتمثــل  ــ  الثقا النقــد  وظيفــة  إن  ــ  ا

ســاق  ــ الأ ــ / قــراءة  ــ كتابــه (النقــد الثقا ــو مــا يــراه عبــد الله الغذامــي  ماليــات ، و ا
فــروع النقــد  مــن  ــ فــرع  الثقا ــ « والنقــد  الثقا يقــول عــن النقــد  يــة) ، إذ  العر الثقافيــة 
ســاق  ــ بنقــد الا ية مع ــو احــد علــوم اللغــة وحقــول الالســ ــ العــام، ومــن ثــم ف النصو
ــ  ــو غ ل تجلياتــه وأنماطــه وصيغــه، مــا  ــ بــ طــاب الثقا ــا ا ــ ينطــوي عل المضمــرة ال

ســواء. »(5)  ــو كذلــك ســواء  ي ومــا  ــ مؤسســا رســ وغ

ــ  يبحــث  الــذي  ــي  الاد النقــد  بدل  ســ أن  ــور  المذ كتابــه  ــ  الغذامــي  يحــاول 
ان  ــة النقديــة  ــذه الرؤ  أن 

ً
ــ القبحيــات، علمــا ــ الــذي يبحــث  ماليــات بالنقــد الثقا ا

و أنه لا يمكن  ي ادوارد ســعيد(6)، والأمر الذي تجدر الاشــارة إليه «  ا  الفكر العر رائد
ــ  ــ أن يؤســس ولادتــه ومشــروعيته ع ــي أن يمــوت، كمــا لا يمكــن للنقــد الثقا للنقــد الأد
ــ لا يتحقــق وجــوده بانفصامــه عــن جماليــات اللغــة  طــاب الثقا ــي. فا انقــاض النقــد الاد
ماليــة  ســب صفتــه الثقافيــة بفعــل الســياقات ا ة، وانمــا يك ــ النصــوص الشــعر ــ  والمع
ــو أنــه  نــا  ــرة فيــه»(7)، ولعــل التناقــض الــذي يقــع فيــه الغذامــي  والقيــم الاجتماعيــة المنص
ــون  ــ قولــه: « لا بــد أن ي  ، ــ طــاب الثقا يــة ا ــ ب ماليــة  ميــة الوظيفــة ا يتحــدث عــن أ
ــر  ــ اخطــر حيــل الثقافــة لتمر ماليــة  ، بوصــف ا

ً
لك بوصفــه جميــلا ســ  و

ً
النــص جميــلا

ــا  فــإن حضور ــي،  النقــد الاد ــ  ماليــة صفــة لازمــة  ا انــت  ولمــا  ــا»(8)،  ا وإدام ســاق أ
ــ الاعــلاء مــن شــأن الوظيفــة  ع ــا حيلــة،  ــ – كمــا يــرى الغذامــي- بوصف ــ النقــد الثقا
ســاق مــن  ــ توليــد الأ ــ  ما ميــة ا ــة، والإشــادة بأ ــ مــن ج طــاب الثقا ــ ا ماليــة  ا
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ـــــــــــــــرى .  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــة اخــــ ج

ة  شــعر لقــراءة  إجرائيــة  وســيلة  ــ  الثقا ــ  المن مــن  يتخــذ  البحــث  ــذا  ان  ولمــا 
ة  ــوم الشــعر ــ منــا أن نقــف عنــد مف ، فــإن المقــام يقت ــ ار ــ النــص الشــعري ا الضــد 
يــة  ــو ب ته مــن حيــث  طــاب الشــعري أو الشــعر شــعر ســب ا ــا بالثقافــة ، إذ يك وعلاق
ــف  ي المر ســا ثقافيــة جماليــة مــن خــلال محاولــة « الشــاعر المبــدع قــراءة العالــم بحســه الا
ذا العالم  أناســه واشــياءه، وعلاقاته الإيجابية والســالبة؛ ليعيد بناء  لية موجوداته، و ب

(9)« .
ً
 فاعــلا

ً
 ثقافيــا

ً
ــ بوصفــه كلا ائ ال

ــا « علــم  ــ ا ــا ع عرف  
ً
ــن) مثــلا و ة فـــ (جــان  فــات الشــعر عر عــددت            لقــد 

ة،  شــتمل عليــه الشــعر ــ الــذي  ــ العنصــر التنظي ــذا يحيــل إ موضوعــه الشــعر»(10)، و
مــا   : ــ  ــ الاجابــة عــن الســؤال التا ة يكمــن  الشــعر أن « موضــوع  ى  ــ ف ســون)  أمــا (ياك
ة تــؤدي  ســون)أن اللغــة الشــعر ــرى( ياك  »(11)، و

ً
 فنيــا

ً
الــذي يجعــل مــن رســالة لفظيــة اثــرا

يــة،  با اميــة ، وان ة ، واف ــ : مرجعيــة ، وشــعر ة وظائــف محــددة  العمليــة الشــعر ــ 
ســاق  ة ع اظمار ا ز قدرة اللغة الشــعر وانفعالية ، وما وراء لســانية (12) ، الامر الذي ي

ــا ؟ .  ــا بحكــم وظيف لا حصــر ل

ل  شــ الــذي  ــ  ار ا الشــعر  ــ  الضــد  عنــد  نقــف  أن  بحثنــا  ــ  توخينــا  ولأننــا 
ــ لابــد  ار ــ قراءتنــا للنــص الشــعري ا ســقية جديــرة بالبحــث والــدرس؛ فإننــا  ــة  مركز
عكــس  ــ  ــ القــراءة العميقــة العموديــة ، ال أن نتحــول مــن القــراءة الســطحية الأفقيــة إ
انيــة مــن خــلال الثنائيــات الضديــة ،  ســانية والزمانيــة والم عــاده الا ل ا جدليــات الصــراع بــ
ــو النــص ،  ــ  ســق، ذلــك « أن مجــال النقــد الثقا يمنــة ال ميــة مقولــة  الامــر الــذي يؤكــد ا
ماليتــه، وانمــا  ســق)، ولا يقــرأ النــص لذاتــه ولا  عامــل بوصفــه (حامــل  نــا  ولكــن النــص 

ا. »(13)  ســاق ــر أ ــ تمر ه حيــل الثقافــة  ــ نتوســل بالنــص لنكشــف ع

ــم  ــن تتحــدد علاقا ــ افــراد فاعل ســق بقولــه : « نظــام ينطــوي ع عــرّف بارســونز ال
ســق،  ــذا ال ــ إطــار   

ً
كة والمقــررة ثقافيــا بــع مــن الرمــوز المشــ ــ ت ــم ال ــم وادوار بمواقف

ــرى  و  ،(14)« ــ  الاجتما البنــاء  ــوم  مف مــن  اوســع  ســق  ال ــوم  مف معــه  غــدو  نحــو  ــ  وع
باســتقلالية  ــ  يتم  ( ــ التار ســق  (ال مقابــل  ــي)  الأد ســق  (ال  » أن  الــروس  الشــكلانيون 
ــ  ــ بــدأت مــن البنــاء الســردي إ ــ الثقافيــة المتنوعــة ال ال والمعاي ــا ارث الاشــ معينــة: لأ
ــ مســألة  ــ  ــذه الاســتقلالية بالتفك ســمح  ــ مســألة العــروض. و مختلــف طــرق النظــر 
ــ ان  ع ــذا  ، ف

ً
 جماليــا

ً
 ثقافيــا

ً
ــ حدثــا ار نــا النــص الشــعري ا الأدبيــة »(15) ، وإذا اعت

ــ  ــ مــع مجتمعــه، « فالقصيــدة  ســتمد مادتــه الفنيــة مــن خــلال التفاعــل الثقا الشــاعر 
ــا محاولــة لتحقيــق  أ ــة مــع الواقــع بكيفيــة أو بأخــرى،  ــا، محاولــة للمعا اســ تجليا
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ت إ القصيدة  ان الواقع لا ي ش. ولما  اصل  الواقع المع ام ا ام ع الا الا
 مــن 

ً
ــذا الواقــع بالواقــع، انطلاقــا عيــد صياغــة  إلا مــن خــلال شــرطه اللغــوي، فــإن الشــاعر 

ــا الاول واقــع  بــة عــن واقع ل جديــد تبــدو معــه اللغــة غر شــ التمــرد عليــه لإعــادة بنائــه 
تلــف. »(16) ــي واقــع القــول ا ــا للواقــع الثا ــ معانق ــا تتج ــ غراب القــول المؤتلــف، و

 
ً
 علائقيــا

ً
يــة النــص الشــعري بوصفــه نظامــا ــ ب ســق يمــارس فاعليتــه  ان ال ولمــا 

ــ  اق تبلــغ  الثقافيــة  ــة  النظر  » فــإن   ، ثقافيــة وأيديولوجيــة  بمرجعيــات   
ً
محمــلا  

ً
فوقيــا

ة  ــ ســانية الكث شــطة الإ ــن الا ــ وجــه الدقــة – بالعلاقــات ب ــون معنيــة – ع ــن ت ــا ح دلال
ــن  ــذا النحــو، خاصــة ح ــ  ــ جماعــات ع إ  – 

ً
ــا  ونظر

ً
خيــا ــ قســمت - تار والمتنوعــة ال

خيــة شــاملة يمكــن  ــذه العلاقــات مــن حيــث ديناميــة ومحــددة داخــل مواقــف تار تتفحــص 
اضــر متقلبــة. »(17) ــ ا ــ  ة ، و ــ  – كممارســة – متغ

ً
ــ ايضــا ــ  ــا، وال وصف

العلاقــات  مــن  نظــام  بنــاء  ــ  والثقافــة  اللغــة  ــي  و م ــ  ع أ  يتــ ســق  ال ان  ولمــا 
ــ وتأثــر، فاللغــة تحــدد  ــ علاقــة تأث ة، فــإن ذلــك يجعــل علاقــة اللغــة بالثقافــة «  الإشــار
ــ الوقــت نفســه »(18)، لــذا فــإن « محاولــة فصــل اللغــة عــن  ــا  ــا تتحــد  أ الثقافــة كمــا 
ــذا فإنــه يمكــن ان نصــف الثقافــة بنفــس  مــا، ول ل م  لطبيعــة 

ً
 منافيــا

ً
عــد عمــلا الثقافــة 

ال الثقافيــة،  ــة لا تختلــف عــن الأشــ ال اللغو ــا اللغــة، لأن الأشــ ــ نصــف  قــة ال الطر
لمــات  أو  ل علامــات  ــ شــ ــر  تظ ــ  فالأو  ،

ً
ــا  معنو

ً
ماديــا  

ً
وجــودا يمتلــك  مــا  م ل  ولأن 

ــا قيمــة  ل صــور ماديــة ل ــ شــ ــر  ونــة مــن أصــوات تحمــل دلالات معينــة، والثانيــة تظ م
(19) ماعــات. »  دلاليــة أو اســتجابية مــن قبــل ا

ــ إيصــال  ــا  ــ وحــدات دلاليــة أدت وظيف ار ــ النــص الشــعري ا طــاب  ل ا
ّ
شــ

 للشــاعر بل انه يصل 
ً
 خاصا

ً
س انتاجا م إذ إن النص الشــعري ل م إ متلقي شــعر رســال

ــوارج  ا تــه، وقــد أدرك الشــعراء   لرؤ
ً
انتــاج النــص وفقــا عيــد  الــذي  القــارئ  ــ أعمــاق  إ

ــ  والو ة  الشــعر الفاعليــة  ت  ــ اكت دلالات  ــ  ع الشــعري  ــم  خطا فانفتــح  ذلــك  ميــة  ا
ــن الشــاعر والقــارئ، فالنــص الشــعري  ــن الأنــا والآخــر ضمــن العمليــة التواصليــة ب القائــم ب
كــذا تــؤدي « الفجــوات  ــل ، و ــ التأو ــ فراغــات أو فجــوات تحفــز القــارئ ع ينطــوي ع
يــة  نــا تحــرض فراغــات النــص المنب ــور الــذي تــدور حولــه علاقــة القــارئ بالنــص، ومــن  ا

ــا النــص. »(20)  ــ يحدد ــ ممارســة عمليــة التخييــل ضمــن الشــروط ال القــارئ ع



ــ  ار ــ الشــعر ا طــاب الشــعري عامــة و ــ ا ســق الثنائيــات الضديــة  ل 
ّ
شــ

ســمة  ذات  احــات  انز خلــق  ــ  ًع  
ً
ًفنيــة نة  ــ النــص  ــ  ع تًضفــي  ًبــارزة  ســمة  خاصــة 

ــوارج  ا حــاول شــعراء  ،وقــد  ــ ســياقات فنيــة مبتكــرة  المتناقضــات  ــن  ب تجمــع  ــة  تنافر
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ــا  ــ وظائف غيــة الوقــوف ع ي  ــ عشــوا ل منظــم وغ شــ ــذه الثنائيــات  ســتخدموا  أن 
ثنائيــات  ــ  ار ا الشــاعر  واجــه  إذ  معمقــة،  ــة  برؤ ــا  مع فتعاملــوا  ماليــة  وا الدلاليــة 
اســباب  ــا  مــن خلال يفســر  ــة  أن يؤســس رؤ ــا، فحــاول  ا وجدليا اليا ل اشــ بــ يــاة  ا
مــن حركــة  ــا  ف ومــا  وطبيعــة حياتــه  والقانــون،  والنظــام  الشــرعية  ــ  ع خروجــه وتمــرده 
ــن العوالــم والأشــياء المتباينــة ، وســنحاول  وتنقــل وتحــول ، مــن خــلال الصــراع الوجــودي ب

بـــ : ــن  ــوارج مبتدئ ا ــ شــعر  بــع الثنائيــات الضديــة  أن نت

ــوارج  ــ بــن فاتــك) أحــد شــعراء ا ــا قــول (ع يــاة والمــوت) ، ومــن أمثل  : ثنائيــة (ا
ً
أولا

ــة :  أيــام معاو

ـــــــــــــاف  ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ نّ من الضعــ ي ا                   بنا
ً
ّ حبا ـــــــــــــــــــــــاة ا ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ يــ لقد زاد ا

ـــاف ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ  غ صــــ
ً
نَ رنقا شر عدي                 وأن  نَ البؤس  مخافة أن يَرْ

ـــاف ــــــــــــــــ ن عن كرم  بو الع واري                 فت  ا
ُ

نَ إن ك عرْ َ وأن 

ـــاف ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ عدي                   إ جَلِفٍ من الأعمام جــــــــــ ر  ن الد وأن يضطر

اف ـــاء  ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ري                   و الرحمن للضعفـــــــــــــــ فلولا ذاك قد سوّمتُ مُ

و عنك جاف ـــــوا                   وكيف وصاة مَُنْ  ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ يّ أوْص المــــ تقول ب
ــــلاف (21) ــ عدك  اختـــــــــــــــ  ُّ ــتَ عنا                   وصار ال ـــ ـ ــ ــ ــ ـــــ أبانا مَنْ لنا إن غبــ

 
ً
يــاة متكئــا ــوف مــن المــوت وحــب ا ــذا النــص صــورة ل ــ  ــ بــن فاتــك  يقــدّم ع

 
ً
اشــفا ناتــه،  شــعر ســلطة المــوت مــن خــلال علاقتــه ب س ــ فاعليــة التضــاد ، والشــاعر  ع

يــاة ( بناتــه)  ـــا أمــام ا ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ســانية بمــا يصــوره شــعره مــن ضعف ــر النفــس الا عــن جو
ــا.  علقــه  و

ــ  ــ ال ــ بحالــة التبــدل والتغ ل وا شــ ــ  ســان مــن ســلطة المــوت  إن خــوف الا
ــم  ي (المــوت) كمــا نف ســا ــز ا ــ  يــاة) يتحــول إ ي (ا ســا ــد الا ســان ،فا ــ الا تطــرأ ع
شــكيل  ــن الشــاعر مــن 

ّ
كــذا تمك ــاف، ..)، و مــن لغــة الشــاعر ( مخافــة ، الضعــاف ، 

غيــب  ذلــك  ي، و ســا ســانية بــزوال الفعــل الا ــ فنــاء القــوة الا صــورة لســلطة المــوت ع
ســانية أمــام حضــور المــوت .  ســان أو القــدرة الا الا

ي  حواره مع نفسه :   قول قطري بن الفجاءة الماز
ً
ا ايضا وم

ـــــــــــك لن ترا  ــ حــ                     من الأبطال و
ً
ـــا ا وقد طارت شعاعـ أقول ل

ـــــــــــــــــومٍ                     ع الأجل الذي لك لم تطا  ــ فإنكِ لو سألت بقاء يـــ

ـــــــــــــــــــــــــــاع لود بمستطـ                      فما نيل ا
ً
ا   مجال الموت ص

ً
ا فص
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اع نع ال ولا ثوب البقاء بثـــــــــــــــــوب عزّ                      فيُطوى عن أ ا

ــي ــ ل الأرض داعــــــــــــــــــــــ ٍ                    فداعيه لأ
ّ ل  ـــة  ــ ــ ــ ـ ــ ــ يل الموت غاي س

ـــاع  ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ سلمهُ المنون إ انقطــــــ
ُ
رم                    و سأم و عتبط  ُ ومَنْ لا 

وما للمرء خ  حيــــــــــــــــــــــــــاةٍ                     إذا ما عدّ من سقط المتــــــــــــــــــــــــاع(22) 

ــ  ــوف مــن المــوت والرغبــة  ــن ا ــذا النــص صــورة للصــراع ب ــ  يقــدم الشــاعر 
ــم.  ــو ضــرب مــن الو ــ نظــر الشــاعر  ــ الدنيــا  لــود  ــ ا لــود، مــادام التطلــع إ ا

ــذا العالــم  ــ فضــاء  ضــور، و ــو عالــم ا نــا  إن العالــم الــذي يصــوره الشــاعر 
 ) وتبــدو حركــة الــذات 

ً
ا ــ ــ مجــال المــوت ص  

ً
ا ــ ــ المــوت (فص ــا  تتحــرك الــذات لتحقــق رغب

ــا وقــد طــارت  ــ مفتتــح النــص ( اقــول ل ــوف مــن المــوت كمــا بــدت   ل
ً
ــا  وا

ً
 قصديــا

ً
نقيضــا

ــذه الرغبــة  ــ المــوت، و ــق الرغبــة  ، عــن طر ــ ــ ترصــد ثقافــة الص ركــة الاو ). فا
ً
شــعاعا

لــود والعــزة ( البقــاء بثــوب  ــا با ا  لاق
ً
ــ نفســية الشــاعر نظــرا نــة  تخلــق حالــة مــن الطمأن

لــود) .  عــز ، ا

قول عروة بن أدية :  و

 
ً
ما مِام كر لعمرك ما بالموت عارٌ ع الف               إذا ما الف لا ا

ــــا (23) ــ ا                أحال عليه أن يموت ذميمـــــــــــــــ ــاة وعارُ ــ ـــــــــ ــ يــــــــــــــــــــــ ولكنما ضرُّ ا

ــذه  ــ  يــاة)، و ضــور (المــوت) والغيــاب ( ا ــذا النــص مــن جدليــة ا ــون          يت
ــ  ــا) إ يــاة وعار يــاة ( ضــر ا ــ النــص، إذ تتحــول ا ــ ع دليــة نــرى علامــة التحــوّل تط ا
انــت تمثــل قيمــة عليــا عنــد الشــاعر  ــ  يــاة ال يــاة . إن ا تفــي منــه أي أثــر ل ــ ي غيــاب ك
ــ  ع يــاة  ســان عــن ا ــ مــوت ، لــذا فــإن غيــاب الا ــ تتحــول بفعــل ســوء الواقــع إ ار ا

ســان   لمــوت الا
ً
ــة الشــاعر حضــورا حســب رؤ

ــور الموت  ــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ سان          حضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاب الا ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ غيـــ

سان ( الضد) حضور الموت ( الضد)          غياب الا

 

غات من الص  نّ السا سنا ل ومَنْ يخشَ أظفار المنايا فإننا             ل
ــــر (24) ــ ه الموت عذبٌ مذاقهُ             إذا ما مزجناه بطيبٍ من الذكــــ وأنّ كر

ــذا النــص مــن خــلال حضــور المــوت وغيابــه،  ــ  ضــور والغيــاب  تبــدو جدليــة ا
ــ  إ يــة المــوت ورفضــه  إذ تتحــول كرا ــ حــدود المــوت ،  ع ــ  نــرى علامــة التحــول تط إذ 
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ضــور والغيــاب  ــن ا الية التضــاد ب  بالذكــر أن « إشــ
ً
الــب عليــه ، وجديــرا حــب المــوت والت

قيقــة مكــروه ، ولكــن لا  ــ ا ــو  ــن للاختــلاف تلغيــه »(25) ، فالمــوت الغيــاب 
ّ

بمقــدار مــا تمك
مفــر منــه .   

ابه له:  عد فراق ا ا   ابيات قطري بن الفجاءة ال قال
ً
ا أيضا وم

ــــا  ــ ـــــــ ادثات نص ا ل ــــا                وفراق ن طال حصار أقول لنف ح
ا (26) ا ما يض ُ ا حيْ ي عل                 فيأ

ً
ي إن  ا راحة ُ مو لك ا

ــذا النــص،  ــ  ضــور والغيــاب  ــر لنــا مــن خــلال قــراءة جدليــة ا الامــر الــذي يظ
ــي  عا الــذي  ــ  النف صــار  ا د  مشــ مــع  م  ــ لي الانصــار،  أو  ــاب  الا غيــاب  ــو 
صية الصاحــب ،إذ يتحــول وجــود  ــ ــ  ــ ع منــه الشــاعر، كمــا نــرى التحــوّل الــذي يط

يــاة .  تفــي منــه أي أثــر ل ــا ) ي ادثــات نص ــا ل ــ ( وفراق ــ غيــاب ك الصاحــب إ

عقبــة  بــن  داود  قــول   
ً
ايضــا ة  الشــعر والغيــاب)  ضــور  ا  ) ثنائيــة  نمــاذج  ومــن 

 : العبــدي 

ر خيلة وال ــوم النُّ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ م يـــ د ـــارةٍ                ش ــ ـــــ ــ قْدَ فتيان غـــــــــــــــــــــ
َ
و ف إ الله أش

ـــــــــــــــــــــدة الب ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ نّــ م بالم رت                مساميح 
ّ
ــ ــــرب شمــ  إذا ا

ً
سدا

ُ
م أ د ش

ر  م أن يُرَوْا آخر الد في عل ــم                 فل ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ لك تُ  ي مُن أولئك أخوا
ـــزْرِ (27) ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــ

ُ
 لأقوامٍ  تنابلةٍ خ

ً
م                 وحيدا عد رْتُ  ِ

ّ
خ

ُ
 قب وأ

ً
مضوا سلفا

ــا علامــة التحــول  ضــور والغيــاب، وممــا يلاحــظ ف ــذا النــص ثنائيــة ا يتضمــن 
ــر)  م يــوم النخيلــة وال د ي ( شــ ســا ان ، إذ يتحــول الوجــود الا ــ حــدود المــ ــ ع ــ تط ال

يــاة . تفــي معــه أي اثــر ل ــ ي ــ غيــاب ك إ

ابه يتحولان  اعة ا ن  انا حافل ر) اللذين  رب ( النخيلة وال إن موق ا
ــ حســب  ع ان  ســان عــن المــ يــاة، لــذا فــإن غيــاب الا ــن مــن ا ــن خال ان ــ م بفعــل المــوت إ
يــة  يــة تدم ــو قــوة غي ب الزمــن مــن حيــث  ســ ســان، وقــد   لمــوت الا

ً
ــة الشــاعر حضــورا رؤ

ان، إذ تتحــول الغبطــة  ســان بالمــ ســان ومــن ثــم علاقــة الا ســان بالإ ــ تصــدّع علاقــة الا
ــ حالــة مــن الوحــدة والتفــرّق .   ــاب المتحــد إ ــ الا تحــول مص ــ حــزن، و إ

عمــر  ــر بــن  ــ بــن  ــوارج ، ابيــات (من ــ شــعر ا ــا  : ثنائيــة (الأنــا والآخــر) ، ومــن امثل
ً
ثالثــا

 
ً
مــدح رجــلا ــاد ، و وه مــن عبيــد الله بــن ز ــ ــم لــم يج ــاء أخوالــه لا ــ  ــا  ــ قال ) ال الراســ

ــ عقيــل أجــاره، يقــول :  مــن ب

افل    ا
ً
كة ُ م  ُ  خنا

ً
ا              كث

ً
 أذلة

ً
سٍ لئاما وجدتُ ب ق
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ـــــــل  ــ زة ً للقبائــــ ُ م   قوا
ً
ـــم                ضعافا ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـ تُ بلاد م لما أت وجد

ــاول  ـــ ــ  عن يد المتنــــــــــــــــــــــ
ً
                يحلُّ نجاة

ً
ضيمة  

ُ
ـــــاف ــ وجارُ عقيلٍ لا يخـــــــــــــــ

 بباطل 
ً
 مقرّا

ً
ر مظلوما ـــم                يد الد ـــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــ  ولا تلقى مجاور بي

ً
ظلوما

ــــل (28) ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ  للغوائـــــــ
ً
 حماهُ آمنا

ً
م                 منيعا  وضيف

ً
ما م كر م ف ترى جار

ــ علاقــة الشــاعر بالآخــر  ــ  ــ تتج ــذا النــص مــن جدليــة الأنــا والآخــر ال ــون  يت
ــس  ــ ق بــدو أن علاقــة الشــاعر بالآخــر ( ب ــ عقيــل) ، و ( أخــوال الشــاعر) و( رجــل مــن ب
صية  ــ عــن  القنــاع  الراســ  ــ  من دليــة يكشــف  ا ــذه  ــ إطــار  و متوتــرة محتــدة.   (
ــا خــذلان الشــاعر الــذي  ــ ضعف ــ قبيلــة ضعيفــة ، إذ ترتــب ع الســالبة ، ف ــس  ــ ق ب
ــ  ــن الشــاعر والآخــر ( ب ــذه الصــورة مغايــرة ومتضــادة لصــورة العلاقــة ب ا . و اســتجار

عقيــل) :

 عن يد المتناول
ً
              يحلُّ نجاة

ً
ضيمة  

ُ
   وجارُ عقيلٍ لا يخاف

ــ ( عليــه الســلام )  ــ قتــل الإمــام ع ــا  ــ قال ــي ميّــاس المــرادي ال ــا ابيــات ابــن أ وم
ــا:  وقــد جــاء ف

ــــرا  ــ ـــــــــ ــ ـــــ
ّ
                  أبا حسن مأمومةً  فتفط

ً
ُ ، حيدرا نا، يا لكَ ا ونحن ضر

ا  ة ِ سيف ٍ إذ علا وتجـــــــ ـــهِ                  بضر ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ هُ من نظامــــــــــــــــــ
َ

ك
ْ
ونحن حللنا مُل

                   إذا الموتُ بالموتِ ارتدى وتأزّرا (29)
ٌ
ــزة ــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ونحن كرامٌ  الصباح أعِ

ــم الشــاعر  مثل ــوارج) و ــ علاقــة (ا ــذا النــص  ــ  ــ جدليــة الانــا والآخــر  تتج
اع  ــ ب ال ســ ــذه العلاقــة متوتــرة محتــدة  بــدو أن  ــ (عليــه الســلام )، و بالآخــر الامــام ع
صية الامــام  ــ ) مــن  حــاول الشــاعر أن يكشــف الوجــه الاخــر (الســل كــم ، و ــ ا ع
ة ، ولكــن الواقــع خــلاف ذلــك ،  ــ ــ نظــر الشــاعر متج صية  ــ ــ  ــ ( عليــه الســلام) ف ع
ــه  ــو مــا أو ــ (عليــه الســلام) ، و صية الإمــام ع ــ ــ حقيقــة الأمــر قــد رضــوا عــن  ــم  لأ
ــ  ــوارج) لقــد ر لون ( مشــروع ا شــ انــوا  ــ قولــه) : « والذيــن  (أحمــد ســليمان معــروف 
اعته وصراحتــه  ــ ــده وفصاحتــه و ــم فيــه : ز ــ وأ ــ عــن خلافــة ع ــؤلاء أشــد الر
وم، ومع  اكم وا ا ا  

ّ
ا ، وودّوا لو تح شدو ذه صفات ظلوا ي وصدقه وعدله ، و

ــوارج مــن  ــن » (30)، فا ــروج قبــل صف  مــن ا
ً
بــدون نوعــا انــوا يتململــون و ذلــك فقــد 

حطــون  م، و ــم ،فيقللــون مــن شــأ ــ خصوم شــنون حمــلات شــديدة ع الشــعراء الذيــن « 
شــدد والعنف ، والقتال الذي لا  م ال ع م»(31)، لأنّ « طا م بأشــنع ال رمو م ، و من قدر

ــ قــول الشــاعر :  ــم تتمثــل  ــلاف مــع الأحــزاب السياســية الأخــرى، فعقيد ــدأ، وا
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ــــد المنا  ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ن قصـــ ن ترّاك ـــــــل رأيه            ملاع ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ رأى الناس إلا مَنْ رأى مثــ
ارج »(32)  ولم يصمد لقصد ا

ً
يحا             ولا خ  الدنيا إذا الدين لم يكن

ــ ان الشــاعر يفخــر بنفســه  ٌ ، يــدل ع ــ ــو خطــاب سيا ــذا النــص  ــ  طــاب  ا
الســلام)، الا ان باطــن  ــ (عليــه  آنــذاك الامــام ع اكــم  ــم عــن الامــام ا خروج وقومــه و
ــس مــن الفخــر ان يخــرج  تقــص مــن نفســه وقومــه ، لأنــه ل النــص يكشــف عــن ان الشــاعر ي

ــ امامــه . ســان ع الا

ــوارج أبيــات عمــرو بــن  ــ شــعر ا ــ جدليــة (الأنــا والآخــر)  ومــن الأمثلــة الأخــرى ع
ــا :  ــ يقــول ف لافــة وال ســلمه ا ــز عنــد  ــ عمــر بــن عبــد العز ــا إ ــ كت ــ ال ذكينــة الر

ــوى واهِ ــ  القــــــــ
ُّ

ه رث
ّ
               وقد نرى أن

ً
ــــــا ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ قل للمو ع الإسلام مؤتنفــ

ــة ً              بنخوة العزِّ والانــــــــزاف والباهِ  ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ لـــــــــــــــــــــــــ وْهُ مأ
َّ

أزرى به معشرٌ غذ

اه ِ  ـــا               نب بذاك إليه أعظم ا ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ نا بدين الله أنفسنـ أنا شر

ـــــن زاجرٍ ناه ِ  م مـ نن الولاة بحد السيف عن سرَفٍ               كفى بذاك ل

ـــــر ٌ               آخاك  الله أمثـــا وأشبا  ـ ــ ــ ق يا عمـ يل ا فإن قصدتَ س
(33) كمُ   ِ م فا ــم                  جوْر ِ س ـــــــــ قت بقوم ٍ كنتَ واحد وإن 

جدليــة  ــ  ــ  الن البنــاء  ــا  عل عتمــد  مــن جدليــة  الشــعري  النــص  ــذا  ــون  يت
ــز) ، ونــرى الشــاعر  ليفــة (عمــر بــن عبــد العز ــا علاقــة الشــاعر با ــ تمثل (الأنــا والآخــر) ال
أن (الأنــا)  ــ الــولاة بحــد الســيف)، و ديــد ( نن يخاطــب الآخــر (عمــر) بأســلوب الوعيــد وال
ليفــة (عمــر)،  م مــع طبيعــة ا ــ ــذه القيــود لا ت ــ (الآخــر) و  ع

ً
بالوعيــد قــد وضــع قيــودا

ــ  لمــة ، فـــ (الأنــا) يحتــم ع ــة ال ــ الوجــود وأنكــر عليــه حر فالوعيــد أفقــد (الآخــر) حقــه 
ل  أو شــ نمــط  ــ  إ شــ  أن  نــا يمكــن  فالقــراءة  لإرادتــه،  ســلام والرضــوخ  (الآخــر) الاس
ــ  ــم (عمــر)، ف مثل ــذا النــص (أنــا الشــاعر) والــولاة و ــ  ــم  مثل ــوارج و ــن ا العلاقــة ب
صية الــولاة الذيــن  ــ دليــة يكشــف الشــاعر عــن  ــذه ا ــ إطــار  علاقــة تبــدو متوتــرة، و

ئة .   م الســ ســ ــ العصــر الامــوي والذيــن عرفــوا  حكمــوا 





 
ً
فاعــلا  

ً
عنصــرا ــ  ار ا الشــعري  النــص  ــ  ي  ســا الا الســلوك  أو  الفعــل  ل  شــ

يــة وثيقــة الصلــة  ــا موضوعــات لا متنا النــص، بوصفــه قــوّة محرّكــة تنطلــق م يــة  ب ــ 
ــة  ــور الفعــل والفعــل المضــاد، ومــا دمنــا نتحــدث عــن مركز ــ ظ ســانية وتــؤدي إ ــة الا بالتجر
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ــات  ــذه المركز ــوّن  ال  ت ــ أشــ شــ إ ــ الموضــوع الشــعري، فلابــد إن  ســق الضــدي  ال
ي  ســا عــاد الصــراع الا  لذلــك فــإن دراســة أ

ً
، ووفقــا ــ ار ــ النــص الشــعري ا ــا  وفاعلي

النصــوص  ــ  عــاد  تلــك الا قــراءة عميقــة وفاحصــة قصــد تحليــل  تتطلــب  النــص  داخــل 
ة :  ــوارج الشــعر ــا نصــوص ا ــ تضمن ي ال ســا ال الصــراع الا ة . ومــن أشــ الشــعر

ــ معســكر  مثلــه مــا قالتــه امــرأة خارجيــة، وقــد أقامــت  ــ / دونيــة الفحــل ، و 1 - فوقيــة الان
ن :  ــاك ســن ال

هُ قاتل  مسُّ
ً
ــهُ               وجئتُ رمحا ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــــ  مسُّ

ً
 لينا

ً
تركتُ رمحا

ـــلٌ               وذاك منه عسلٌ سائـــل  ــ ذا بدمٍ سائــــــــــــــــــــــــــ شتّان 

مطعونُ ذا كم منه  لذةٍ               وأمُّ مطعونٍ بذا ثاكــــــــــل 

ــــل  ــ ـ ــ ــ ــ ــ ه باطـ لُّ دين غ ــا                ف ـــــــــ ــ ـــــ ن مُرّوا بنا نرجع إ دي
ا احدٌ عاقـــــــــــل (34)                   لا يجتب

ٌ
ـــــــــة ــ وكـ اك م ة ال

ّ
ومل

الواعيــة  الشــاعرة  ثقافــة  للمتلقــي  ــ  يج الابيــات  ــذه  يــة  لب ــ  الثقا التحليــل  إن 
ــن  ــ تتخــذ مــن المقابلــة ب ــوارج والاحــزاب الأخــرى، ف ا ــا حــزب  ــ يقــوم عل ال بالأســس 
الأحــزاب  ار  أفــ عــن  والابتعــاد   ، عليــه  والثبــات  الديــن  ــ  إ الرجــوع   : ــن  متناقضت ــن  فكرت
ــن   ب

ً
ــا بــدو الصــراع وا ــ والأحــزاب الأخــرى . و ار ــزب ا ــة فكــر ا  لتعر

ً
الأخــرى مدخــلا

ار  ــ ( الأحــزاب) مــن خــلال رفــض الشــاعرة لأفــ م ســق ا ســق الفــردي ( الشــاعرة) وال ال
ســ   

ً
ــا ــا من ــا؛ لتتخذ ــ مســتوى فكر ــا ، وتصــل إ داف ــ لا يمكــن أن تفــي بأ ــن ال الآخر

عليــه .

ــا تمتلــك مــن  ــا صاحبــة رأي وا شــعرنا بأ  عندمــا 
ً
جيــا ــم ذات الشــاعرة تدر وتت

ا  ــ الرغــم مــن احساســ م ع اع ــ ــ بمــا تفــوق جــرأة الرجــال و اعة والإقــدام، ال ــ ال
الشــاعرة  ــم ذات  ت ديــث عــن  ا ــ ضــوء ســياق  نــرى  ان  مكــن  اب، و ــ بالنفــي والاغ
يل  ــ ســ يــة ،  ــرب والت ــ القتــال وا عتمــد ع ــاك الــذي  ــ تــرك حــزب ال ــا ع قدر
ســم  ا وســط مجتمــع ي ســقية للشــاعرة نفســ الدفــاع عــن الديــن . لقــد وجــدت الــذات ال
ــ  م ســق ا ــ منظومــة ال ــذه الــذات بــدأت بالتمــرد ع ــ ــــــــــــــ ــي ، لذلــك فــإن  ز بالصــراع ا
ا،  ا وســلوك ل يــاة شــ ــا ، وأعطــت ا ــاك) وقــد تجــاوزت نزعــة الأنــا وأطماع ( حــزب ال

تمــع .    عيــدة عــن رؤى ا

ــا  تكشــف قراء ــ  ال ة  الشــعر النصــوص  ومــن   ، ــ  الفحو الأنثــوي / حضــور  غيــاب   -  2
ــاد  ي، أبيــات الشــاعر ز ســا ــ تصــور مســار الصــراع الا ــا و ســاق وتضاد عــن حضــور الأ

ــا :  ــ يقــول ف الأعســم ال
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تُ الغوانيا  ـــا            وقبلَ سُلي ما عص ـــــــــــــ ــ طيع
ُ
عاتب عِرْ ع أن أ

ــا  ـــ ــ ــ ـــــ ــ ــ از بدي ا
ُ
 صماءَ ت

ً
ـــــــوم إن            أرى فتنة ــ ي اللـ ي سلي واتر فكفِّ

ــــا (35)  يــــــــــــــــــ ن يلاقون البلايا الدوا  كما أرى            عز
ُ
عُودي والشراة

ُ
فكيف ق

ــ  ــن الشــاعر ونفســه، إذ يخا  ب
ً
ــا ــذه الابيــات وا ــ  ي  ســا يبــدو الصــراع الا

يــاة  ا رفــض  ــ  ــ  يتج  ، ــ مثا الأول  وعاطفــي،  فكــري  عميقــان،  احساســان  نفســه 
ــ  خاصــة مــع زوجتــه الضعيفــة ، ال ــن المثاليــة والعاطفيــة، و ــج ب ــا، والآخــر مز واحتقار
ــ  ــ مــن زوجتــه أن تكــف عــن لومــه  ــا، فالشــاعر يتم دافــع ع ــا و ــ مَــنْ يحم ــ بحاجــة إ
اف  ــ اع ــده الشــاعر  اجــة الــذي ير ــ ا ــذه متصلــة بمع ــاد، وفكــرة اللــوم  ــروج ل ا
ــ  م ــاد. و اعته ورغبتــه با ــ  مــدى 

ً
علــم جيــدا ــ بوجــوده وفاعليتــه، لأن الزوجــة  أو

ــ  ــذه القيــم ال ــار  ــ مــن خــلال اظ م ســق ا س قيــم الرفــض لظلــم ال ــ تأســ الشــاعر 
ــا لغــة النــص.  تكت

ــ  ــي ، فإنــه يوظــف ذاكرتــه  ســقه الذا ؤكــد تفــوق  تــه و و ــت الشــاعر  ــي يث ول
ــ الســردي عنــد  الو ــا  ف ــ  يتج ــ  ال الصــور  ــذه  ألــوان بطولتــه. ومــن  مــن  ســرد صــور 
ــ عــن  ع نــا للغانيــة  الشــاعر منظــر ضعــف الغانيــة أمــام قــوة الفــرد ، واختيــار الشــاعر 
ــ  ــا قــوة  ــ لا تواز ــ تأكيــد فكــرة القــوة المطلقــة ال ــ نفــس الشــاعر، و ــوزه  فكــرة مر
عاتقــه  ــ  ع يأخــذ  فإنــه  المعركــة  خــوض  و للقتــال  يخــرج  عندمــا  البطــل  فالــزوج   . تــه  رؤ
 لوجــود مــن يذكــره بمتعــة 

ً
يــاة / الغانيــة ، نظــرا مــال وا مســؤولية الدفــاع عــن قيمــة ا

ــ  ــ بزوغــه إ ــ قتــال الشــراة تو ، ورغبــة الشــاعر (الــزوج) 
ً
 مســتميتا

ً
يــاة فيقاتــل قتــالا ا

ــا .   ــا والدفــاع عــن عالم ــ انــه حقيــق  يــاة والمتعــة وإ ــذه الغانيــة / رمــز ا حــس التملــك ل



لــه   
ً
ســقا ل 

ّ
شــ ــوارج أن الزمــن  ا مــن خــلال قــراءة نصــوص الشــعراء  لنــا  ــن  ّ تب

ــ حياتــه  ــ تجــاه مــا يطرحــه  ار ســان ا شــكيل تصــوّرات الا ــ  تــه وفاعليتــه  خصوص
ــ مــع الزمــن  ار ســم علاقــة الشــاعر ا مــن موضوعــات ومــا يواجــه مــن صراعــات . كمــا ت
ــا عليــه ، لــذا فــإن الزمــن لا يــدرك  ك أثر ــ يــة خفيــة ت بالتوتــر والاحســاس بوجــود قــوة غي
ــ الأقــل مــن خــلال  ، إنمــا يطــرح نفســه ع

ً
ا ــ مــا يكــن فق ــو م عقــده وتركيبــه . ف ــ  « إلا 

ل  الشــ وحيــد  معطــى  أنــه  تناولــه  ــ  ــق  ا لنــا  ــس  ول  ، والتخــوم  ــدود  ا مــع  عارضــه 
ــ  ــوارج ســنحاول أن نكشــف عــن الآليــات ال ســيط »(36)، ومــن خــلال قراءتنــا لشــعر ا و
ب ،  الليــل ، والشــ ــا الزمــن  ــ يؤلف ســاق ال ــ مــع الأ ار ــا ثقافــة الشــاعر ا تتعامــل 

ــروان :  ــل ال ــ رثــاء أ ــا  ــ قال ة ال ــ ــر . ومــن أمثلتــه ، ابيــات كعــب بــن عم والد
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 ُ ّ
ــــمٍ لا يُف ــ ـــا          نجوْا من عذابٍ دائــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــ ــــ ي فنالوا ال  لقد فاز أخوا

ـــرُ  ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــم           و الله  عزٌّ وحرزٌ ومَنْصَــــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ـ ش خلاف ى الله إلا أن اع أ

 ُ ـــــة  ــ ـــــ ــ ــ ــ بــ ـــــــــــــــــــــــدِ           حسامِ إذا لا  الضر ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ نّ  بم
ً
ة بْ  ضر َ ا ربِّ  و

 ال يخ التقيُّ وأحذرُ 
ُ

لهِ           أخاف فقد طال ع  الضلال وأ
ـــرُ (37) ـــــــــــــــــــــــ ــ بكــــ

ُ
ذا الأنام وت ا            تروح ع  ي رأي ـــرِ إ ــــــــــــــــ  صروف الد

ُ
أخاف

شــاط  عطــل  ــ  ال يــة  الغي للقــوى   
ً
معــادلا ــوارج  ا الشــعراء  عنــد  ــر  الد يمثــل 

فقــد  لــذا  ســان،  ــ مــوت الإ ع د  الشــا ــو  و ــا مســلوب الإرادة،  امام ســان ، فيقــف  الا
ة  ــ ــ أبيــات بــن عم ــ  ي .  ووا ســا ــ حــدث الفنــاء الا تــه ع ــ مرث ار أســس الشــاعر ا
مــن  ســان  ــ حيــاة الا ــر  الد بــه  يقــوم  الشــاعر ممــا  إذ يخــاف   ، الســالبة  ــر  الد صــورة 
ــ  ء بالفســاد والضــلال (فقــد طــال ع ــ ــ واقــع م ــش  ع ات وتقلبــات، لاســيما أنــه  ــ غي
ــ  ــ الســيطرة ع ــر وقدرتــه ع اف الشــاعر بقــوة الد ــ ــظ اع لــه) ، كمــا ن ــ الضــلال وأ
ســان أمــام ســلطة  ــ ضعــف الا شــ إ ــر) الأمــر الــذي  أحــوال النــاس( أخــاف صــروف الد
 
ً
 ماديــا

ً
ئا  وشــ

ً
ــي مرئيــا ــر يحــاول ان يجعــل مــن اللامر ــ حديــث الشــاعر عــن الد ــر. و الد

ــم  ــي يف بكــر) ؛ ل
ُ
ــذا الأنــام وت ــ  ــا .... تــروح ع ــي رأي ــر إ  ( أخــاف صــروف الد

ً
محسوســا

 
ً
زوما ي، إلا أنه ع الرغم من ذلك يبدو م ر، وغموض االلامر الشــاعر ســر الموت – الد

ســان  ســتطيع الا  لا 
ً
ــا ر  ق

ً
ــ الشــاعر عامــلا ــ و ــر   لإرادتــه ، لأن المــوت – الد

ً
ســلما ومس

ســان .  ــر أقــوى مــن إرادة الإ ء ضــده ، فالمــوت – الد ــ أن يفعــل أي 

ي مــع الزمــن مــن  ســا أمــا مالــك المزمــوم فقــد قــدّم لنــا صــورة أخــرى عــن الصــراع الإ
ــاج :  ــه مــن ا ــ توار ب)، يقــول  ســق ( الشــ خــلال اســتخدامه ل

وى  وج عن ال ــــا            وأن أزجر النفس ال بـــــ ألم يأنِ  يا قلبُ أن أترك الصِّ

ـــــــــــــــــــدى   ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ـ بصرُ أبواب الضلالة وال ع وقد شاب رأسهُ            و وما عذرُ مَنْ 

م الردى  ل ــهُ             ع الناس خاف الناسُ  تــ سم الذنب الذي قد أص
ُ
ولو ق

ـــــات والض (38)  ال العشيــــ
ّ
               وأصبح بط

ً
ــــــــــــــــــــا ــ ـــــ ان بالليل نائمــ وإن جنَّ ليلٌ 

ــ  ــ الــذي يطــرأ ع ــ التحــول والتغ  ع
ً
 دالا

ً
ســقا ســانية  ــ الثقافــة الإ ب  عــد الشــ

يــاة  ــ تأملاتــه ل ــ  ار ســان ا  عــن فكــر الإ
ً
ــ غائبــا ــذا المع ســان، ولــم يكــن  حيــاة الإ

تــه  يــاة تتعلــق بطبيعــة رؤ ــ ا مــة  ســانية م ــ عــن قضايــا إ ــو يحــاول التعب ــا، و وتقلبا
ال الزمــن .  ل مــن أشــ ب شــ للوجــود بوصــف الشــ

ــ  غي ــ  ب المؤثــرة والقــادرة ع ــن ســلطة الشــ ّ ــذه الأبيــات أن يب ــ  يحــاول الشــاعر 
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ــن مــن خــلال علاماتــه  ب ــ حيــاة ا ب حضــوره الســالب  ســانية ، إذ أن للشــ العلاقــات الإ
ــوى،  ــب العشــق وال ــ العاشــق / الشــاعر أن يجت ــ ع ب ســان ، إذ ي ــ الإ ــا ع ك ــ ي ال

ــ وقــد شــاب رأســه) . ع ــذا الاجتنــاب ( ومــا عــذر مَــنْ  وقــد حــدد الشــاعر 

رة  وى، وتبدو ســلطته قا ة الشــاعر، عامل لردع النفس عن ال ب،  رؤ إن الشــ
با ... وأن أزجر  ســان عندما يلوم الشــاعر قلبه ونفســه (ألم يأنِ  يا قلبُ أن أترك الصِّ للإ
ــذه الأبيــات نــرى ذات الشــاعر  ــ ذنــب . ففــي  تحــول العشــق إ ــوى) و ــوج عــن ال النفــس ال
ب عليــه  اســات النتائــج الســلبية للزمــن / الشــ ع ب ا ســ ب خائفــة  ــا مــع الشــ ــ اصطدام
ســلم  ــوف، لــذا فقــد اس ة باللــوم وا ب مشــو ضــور الشــ تــه  ــ رؤ . وتبــدو لغــة الشــاعر 
 
ً
ب رادعــا ــ الشــ ــع بــه ؛ ولأنــه يــرى  ب ، ولــم يحــاول مقاومتــه لأنــه قا الشــاعر لســلطة الشــ

ــة زجــر النفــس عــن  كمــة عــن تجر عــزي نفســه با ــوى، لــذا فإنــه  للنفــس عــن الضلالــة وال
ب .  ــ / الشــ ب الانقــلاب الزم ســ ــوى  ال

للصــراع  أخــرى  صــورة  تقديــم  ــ  (الليــل)  آخــر   
ً
ســقا المزمــوم  مالــك  ســتخدم  و

 : قولــه  ــ  العــلاء  أم  زوجتــه  ــي  ير ــو  و  ، الزمــن  مــع  ي  ســا الا

ــعُ  ـــــــ ــ سمــــــــــــــــــــــــ ا لو  ت به                 أمُ العلاء فناد
ّ
دث الذي حل امررْ ع ا

ــزعُ  ــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ــ اع فيفـ  يمرُّ به ال
ً
ــةٍ                  بلدا ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ى حللتِ وكنتِ جد فروقـ

ّ
أ

ــعُ   ــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــ ان البلقـ ــودةٍ                  إذ لا يلائمكِ الم ــ ــ ــ ـ ــ ــ  الإله عليكِ من مفقــ
ّ
ص

ــــزعُ  ــ ـــــ ــ                   لم تدرِ ما جزعٌ عليكِ فتجـــــــ
ً
ــة ــــــــــــــــــــــــ ــ  مرحومـ

ً
ية فلقد تركتِ ص

ـــــــــــــــعُ  ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ا وتفجّــ رُ ليل س تُ                    فتب
ً
فقدتْ شمائلَ من لزامكِ حلوة

ــا                   طفقتْ عليكِ شئونُ عي تدمعُ(39) ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ا  ليل فإذا سمعتُ أني

فيــه  ــ  تت آخــر   
ً
ثقافيــا  

ً
ســقا ــ  ار ا الشــاعر  عنــد  (الليــل)  موضوعــة  ل  شــ

ــوف والألــم  ــ ا ــو يمثــل قــوة غامضــة تبعــث ع ي مــع الزمــن ، و ســا جدليــات الصــراع الإ
ــذه  ــ  ســاق الثقافيــة لموضوعــة الليــل  ــ ، وإذا بحثنــا عــن دلالات الأ ار ســان ا عنــد الإ
ــ  يجــة وفــاة زوجــة الشــاعر ال ــزن والألــم ن ب ل ــ عالــم مســ شــ إ ــا  الأبيــات لوجدنــا أ

ــم .  ــ فــراق ام ــون ع يــة يب تركــت لــه ص

ــة  ــ ذلــك ، إذ أن تجر اء ، ولا غرابــة  وى والبــ ــ بالشــ ســم عالــم الشــاعر اللي ي
ــ فقــدان الزوجــة  ــزن ع ــة مليئــة با ــة عاديــة، وإنمــا تجر ســت تجر يــاة ل ــ ا الشــاعر 
ة ، فإن الزمن لديه  ذه التجر   أبياته بالأحداث ال عكســت 

ً
،ولأن الشــاعر بدا منفعلا

 . 
ً
يــاة وقســوة الزمــن ايضــا ب قســوة ا ســ  

ً
 نفســيا

ً
غــدو زمنــا
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ً
، نظــرا ــ ار ســان ا ة للإ ــ ّ ، واقعــة ثقافيــة مح ــ ار ــ الشــعر ا ل الطلــل  شــ

ان «  مــادام المــ ــ ذلــك  ســان/ الشــاعر، ولا غرابــة  بــه الا ــش  ع الــذي  ان  لارتباطــه بالمــ
ــون قيمــة إيجابيــة، قيــم متخيلــة  ــ يمكــن أن ت ــا وال يمتلك ــ  ال مايــة  بقيمــة ا يرتبــط 

ــ القيــم المســيطرة. »(40)  مــا تصبــح 
ً
عا ســر

نــه  ام ب ــ ز حقيقــة الألفــة والا ــ ــ ي ار ــ الطلــل عنــد الشــاعر ا إن الوقــوف ع
ان، ومــن ثــم  ــ المــ ي وأثــره  ســا ــ ذاكــرة حافظــة للفعــل الإ ان إ ان، إذ يتحــول المــ ــن المــ و

تــه للطلــل.  ســان ورؤ ــن موقــف الا ّ ــ تب ســاق الضديــة ال  للأ
ً
 مولــدا

ً
ســقا يصبــح الطلــل 

ان ســنقف عنــد  ســان مــع المــ ــن الا ب شــكلات الصــراع  ومــن أجــل الكشــف عــن 
ــ  ــا ابيــات الطرمــاح ال ســقية الضــد فاعلــة، وم ــا  ــ تبــدو ف ة ال عــض النمــاذج الشــعر

ــا ، يقــول:  ــا ع ل عــد رحيــل أ ــورة  ــ الديــار الم ــا ع وقــف ف

بِ 
ُ
ث

ُ
ـــان فالك ــــ ــ ــــــــــــــــــــــ و َ ن الأحزّة من  بِ               ب ــــــــــــــزع من ر ــ ــــ ذا ا لمن ديار 

ـــزمِ الشنّةِ السّربِ  ـ ا               فالدمعُ منكَ ك ــكَ دمن ــ ــ ــ ـ ــ تلك الديار ال أبكتـ

بِ ِ
َ
نُّ رُكــــــــــــــ عارضٍ  س لُّ رائحةٍ               وطفاءَ، 

ُ
ــا  ـ ــ ـ ــ ــ ــ أطلالُ لي ، مح

دبِ رج ال ــهُ ذي الزِّ شرتــــــــ ط  الرَّ                ٌــــــــــــــــــــــــــــه خلق ــ أكنافهُ خلقٌ من دونـ

ب  ــا ثرّة ال ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ا، وجدو ــا، ومرّتْ               لبُو حُ الصبــــــــــ لما أستْ به ر
ا              ما قد تجرّعتُ منْ شوقِ ومن طربِ (41) علمُ الناس مَنْ لي وذكر لا 

ؤلاء الشعراء الذين شاعت المقدمة الطللية  صدور   من 
ً
عد الطرماح « واحدا

ــذه الأبيــات نجــد أن  ــ إطــار قراءتنــا الثقافيــة ل ــا »(42)، و ــا وحــرص عل قصائــده ، وتمسّــك 
شــته لمــا حــلّ  ــ عــن د ــ بدايــة الابيــات ليع ام  ســتخدم اســلوب الاســتف الشــاعر الطرمــاح 
اري، فالشــاعر يبــدو  ن ام اســ نــا اســتف ام  ان/ الديــار مــن خــراب ودمــار، والاســتف بالمــ

ــا.  ــا ع ل عــد رحيــل أ  للتحــول الــذي أصــاب الديــار 
ً
متنكــرا

ي  ســا ــ فإننــا نــدرك حالــة الطمــس الإ ســق الطل وإذا مــا أردن أن نفــكك شــفرات ال
ــر  ــا عمليــة الق ــ الشــاعر خلــق ممكنــات ابداعيــة يتحــدى ع تلــك ، الأمــر الــذي يفــرض ع
ــ  ــا النــص الشــعري تتمثــل بالمعرفــة ال ــ يضمر ــذه الممكنــات ال ــ  ســان. وأو ــي للإ ا الم
ان الــذي  ــظ الشــاعر يحفــظ حــدود المــ ســيان، إذ أننــا ن ســان مــن ال تحفــظ ذاكــرة الا
ــي  ــزع ، الكثــب، الدمنــة ، الاطــلال )، وثا  (ىالديــار: ا

ً
عرفــه أيضــا ــ إليــه و ت عشــقه و

ــ الديــار  ــ وقوفــه ع ــ الثبــات تكمــن  ــ تصــور اصــرار الشــاعر ع ســقية ال الممكنــات ال
ان  ــ إعمــار المــ ســ إ ــ حــد ذاتــه إيحــاء مباشــر بــان الشــاعر  ــذا الوقــوف  المتحولــة ، و
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ــ يــذرف فيــه الشــاعر  ــا أداء طق أ ــذه و ظــة الوقــوف  يــاة تــارة أخــرى ، إذ تبــدو  با
ــا  ســانية ، فإ يــاة الإ ــ مرثــاة ل انــت ترمــز إ يــاة ، فالدمــوع وإن  عــث ا الدمــوع قصــد 
ســان . لذلــك  ــ الإ ان ع ــ نظــر الشــاعر وعــن رفضــه لتفــوق المــ يــاة  ــ عــن قيمــة ا تف
 
ً
ــ خفيــة لصيقــا ــم  ــزم الوجــه العبــوس المتج د  اء بمشــ د البــ يه الشــاعر لمشــ شــ يبــدو 

ــ الفــردوس  ــن إ ن س ثقافــة ا ــة ، ومحاولــة تأســ يــاة الماضو ــ اســتعادة ا ــ الفــرح  بمع
ــــــود. ــ المفقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، إذ تمثــل نــواة  ــ ار تمــام الشــاعر ا ــ ا ل العامــل الابــرز  شــ بــدو أن المــرأة  و
ســاق  ــ توليــد الا  

ً
 خلاقــا

ً
، ومحفــزّا

ً
ــ ايضــا ار ــ ثقافــة الشــاعر ا ــ صلــب القصيــدة ، و

ــا :  ــ يقــول ف ــ ابيــات الطرمــاح ال ــذا مــا نلاحظــه  المضمــرة، و

ـــافِ  ـــــ ــ ــ ـ ِ بالآي ال
ّ

ِ الكف
ّ
ـــنٌ عوا            كخط ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ اجكَ بالملا دمـــــــــــ أ

ـــرْدٌ وسا ــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ا بـ
ُّ
 جُل

ُ
ـــــــــــد م حولٍ             مصايف ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ عـ نَّ  عاور

ـــــد ائتلافِ  ــ عـــــــــــــــــــــــــ ا  ـــرمِ حبالِ سل             وطول فراق ــ ــ ــ ـ ــ فعيناهُ، لصــ

ض الماء مــــــــــن خرز الأشا  ن مجّا             غر ـــــــــةٍ خلق ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ يْ شنـ كغر

اف ي             لذو ص عليه وذو اعــــــــــــــــــــ ن ال ، إ لعمرك ، يوم بنــــــ

ـــاف ا تحت الشغـــــــــــــــــــــ ـــــن زفرات شوق            ترفع عرو ع صعداء مـ

، وإن أحمّ ، إ انكشافِ ل أمرٍ            يص عض وجـــــدك ،   
ً
لا فم

ـــــــــــــــــــراف  ــ ـــــ ــ ــ عد شتات أمرٍ واعت عد نأي            و ـــب  ــ ــ ــ سقــ كذاك الدار 

ـــــلاف ــ عانة، من خراطيم الســ              باء،  حافــــــــــــات جون وما ص

ــــــع وا ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ســ عد مرّ ال سع             وعام  ا  الدّنّ  مضت  ل

رات صا ـــت              وصرّح اجرد ا ـــــ ــ ن فاحـــ ا الط فلما فت ع
ــــاف (43)  ــ               إذا ما الليل آذن بانتصــــــــــــــ ــــ ــ ة من أم سلــــــــــــ بأطيب نك

ــ لــم يبــقَ  ) ال تــه وزوجــه (ســل ــذه الأبيــات عنــد ديــار محبو ــ  يقــف الطرمــاح 
ــا  عــد أن أتــت عل ــف الدقيــق ،  ا بخــط الم ا الدارســة ، وقــد شــ ــا ســوى رســوم م
 لارتباطــه 

ً
ــ نظــرا ار ان قيمــة عليــا عنــد الشــاعر ا بــدو ان للمــ ــا، و عــوادي الزمــن فمح

ان   عــن أن المــ
ً
طــه بالشــاعر علاقــة روحيــة ،فضــلا ا إلا مــن تر ل ســتأ ــ لا  انــة ال ــ الم بمع

ماعــة .  ل اعــادة صياغــة لتجــارب الشــاعر مــع ا شــ

ــ   ع
ً
ســا ــ معالمــه مستأ ســق الطلــل عندمــا يقــف ع ــ صــراع الشــاعر مــع  تج و

ــ ذات الشــاعر الشــاعرة  ــ أن تضطــرب  ان ووحشــته ، ممــا يــؤدي إ الرغــم مــن ســلبية المــ
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، إذا مــا الليــل  ــة بــأم ســل ان( بأطيــب نك ــذا المــ ــن ل ن ــب وا ن : الشــعور با شــعور
ميلــة مــع ســل ، والشــعور بالكــره  ــات ا ــ مواطــن الذكر عيــده إ آذن بانتصــاف )؛ لأنــه 
ــب، الكــره)  ــذان الشــعوران ( ا ــة ، و بو رتــه ا عــد ان  ان  ــ المــ يجــة لتغ ــ ن والتط
ــب يجعلــه  ســانية . فا يجــة تصــدّع العلاقــة الإ ــ الاحســاس بالتوتــر ن يدفعــان الشــاعر إ
ــ الشــعور   إ

ً
لــم ، والكــره يدفعــه أيضــا ان ا ــ المــ ب ــي يحقــق ذاتــه و ــ صــراع مســتمر ل

يــاة .  انــات قيــام ا ــ ، والبحــث عــن إم ســق الطل عــدم الراحــة والانفــلات مــن قبضــة ال



ــا الوقــوف عنــد  ــ حاولنــا ف ــوارج وال ــ نصــوص الشــعراء ا عــد القــراءة المتأنيــة 
ــ توصلنــا  ــم النتائــج ال ــا المتنوعــة ســنقف عنــد أ ر ســاق الثقافيــة ورصــد ظوا أبــرز الأ

ــي :  ــا بمــا يأ ــ يمكــن إجمال ــا وال إل

ــ  ــ واللاجما ما ــن ا ــ بيــان طبيعــة العلاقــة ب - عمــدت المداخلــة ذات المســتوى النظــري إ
ــ أن يؤســس  ــي أن يمــوت، كمــا لا يمكــن للنقــد الثقا )  إذ أنــه لا يمكــن للنقــد الأد ــ (الثقا
ــي واقعــة ثقافيــة يتعانــق  ــي . كمــا أن النــص الأد ــ انقــاض النقــد الاد ولادتــه ومشــروعيته ع
ــا  واقع مــع  الشــاعرة  الــذات  ــا  ف وتتفاعــل  الواقــع)   ) ــ  الثقا مــع  يــال)  (ا ــ  ما ا ــا  ف

ســانية . ــا الا ــ وتجر الثقا

ــو احــد علــوم  ــة ، و يو عــد الب ــ احــد الافــرازات النقديــة لمرحلــة مــا  ل النقــد الثقا
ّ
-  شــ

 ، ــ طــاب الثقا ــا ا ــ ينطــوي عل ســاق المضمــرة ال ــ بنقــد الا ية مع اللغــة وحقــول الالســ
ة ،  ــ بنــاء نظــام مــن العلاقــات الإشــار ــي اللغــة والثقافــة  و ــ م أ ع ســاق تتــ ــذه الأ و

ــ .  الامــر الــذي يجعــل علاقــة اللغــة بالثقافــة علاقــة تأثــر وتأث

ــ خاصــة  ار ــ الشــعر ا طــاب الشــعري عامــة و ــ ا ســق الثنائيــات الضديــة  ل 
ّ
- شــ

ــة تجمــع  احــات ذات ســمة تنافر ــ خلــق انز  ع
ً
نة فنيــة ــ ــ النــص  ســمة بــارزة تضفــي ع

ــذه  ســتخدموا  ــوارج أن  ــ ســياقات فنيــة مبتكــرة ،وقــد حــاول شــعراء ا ــن المتناقضــات  ب
ماليــة  ــا الدلاليــة وا ــ وظائف غيــة الوقــوف ع ي  ــ عشــوا ل منظــم وغ شــ الثنائيــات 
ا  اليا ل اشــ يــاة بــ ــ ثنائيــات ا ار ــة معمقــة، إذ واجــه الشــاعر ا ــا برؤ فتعاملــوا مع
ــ  ع وتمــرده  خروجــه  اســباب  ــا  خلال مــن  يفســر  ــة  رؤ يؤســس  أن  فحــاول  ــا،  وجدليا
ــا مــن حركــة وتنقــل وتحــول ، مــن خــلال  الشــرعية والنظــام والقانــون، وطبيعــة حياتــه ومــا ف

ــن العوالــم والأشــياء المتباينــة.  الصــراع الوجــودي ب

ــم الشــعري، وانفتحــت  ــ خطا  
ً
 بــارزة

ً
ــوارج ســمة لت فكــرة (المــوت) عنــد الشــعراء ا

ّ
- شــ

ــا آمــال الشــعراء.  لت بــؤرة دلاليــة تمحــورت حول
ّ
ــة فشــ ــات الفكر ــ مجموعــة مــن المقار ع

ــم الشــعري  ــ خطا  
ً
ثقافيــا  

ً
ملمحــا لت 

ّ
ــوارج عليــه شــ ا ظــات المــوت واقبــال  إذ ان 
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ــم .  نــاء قصائد ــم و شــكيل لغ ــة وطرائــق  ــم اللغو ــ خيارا عكــس ذلــك ع وا

سان  ان صراع الا  ، ف
ً
 بارزا

ً
 ثقافيا

ً
ساق الضدية  الموضوع الشعري ملمحا لت الأ - ش

ال  ــ إغنــاء دلالات النــص مــن خــلال أشــ ــ قامــت ع ســاق ال  مــن الأ
ً
ســان واحــدا مــع الا

 / ــ الان فوقيــة  ــ  وتتمثــل  ة  الشــعر ــوارج  ا نصــوص  ــا  تضمن ــ  ال ي  ســا الإ الصــراع 
ــ .  دونيــة الفحــل ، وغيــاب الانثــوي/ حضــور الفحو

ــ  ــوارج ع ــا شــعر ا ــ حفــل  ســاق الثقافيــة ال ســان مــع الزمــن مــن الأ عــد صــراع الا  -
مــا  ــ اســاس  ع قائمــة  ثقافيــة  ســق ملامــح  ال ــذا  الشــعري، إذ حمــل  مســتوى الموضــوع 
ــ حياتــه مــن موضوعــات ومــا يواجــه مــن صراعــات مــن خــلال  ــ  ار ســان ا يطرحــه الا
ــر . ب ، والد الليــل ، والشــ ــ  ار عكــس ثقافــة الشــاعر ا ــ  ســاق  الثقافيــة ال خلــق الأ

ام  ــ ز حقيقــة الألفــة والا ــ ونــه ي  ، 
ً
مــا  م

ً
 ثقافيــا

ُ
ســقا ــ  ار ــ الشــعر ا - مثــل الطلــل 

ي  ســا ــ ذاكــرة حافظــة للفعــل الإ ان إ ان، إذ يتحــول المــ ــن المــ ــ و ار ــن الشــاعر ا ب
ــن موقــف  ّ ــ تب ســاق الضديــة ال  للأ

ً
 مولــدا

ً
ســقا ان، ومــن ثــم يصبــح الطلــل  ــ المــ وأثــره 

تــه للطلــل.  ســان ورؤ الا
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