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Résumé

Il est sans doute que le temps dans un roman est multiple. Il se caractérise par ses  tech-
niques linguistiques expressives qui rendent la logique de la narration, une logique 

envisagée par cette technique. Cette conception nous pousse à déduire cette technique 
autant qu’il crée les structures du discours narratif. S’il ya des  différences entre le temps 
des évènements réels  et le temps  des évènements dans leur cadre artistique, on peut dire 
qu’il est impossible de saisir le temps du roman et le suivre cas par cas.  C’est pour cela 
qu’on est obligé de  suivre le processus de la réduction dans le temps narratif puisqu’il y 
a une réduction techno-artistique dans la logique des évènements et ça  nous montre que 
le temps des évènements est long et mort.  D’autre part, il parait que le temps de l’histoire 
ou le parlé est lui-même le temps de l’écrit ou le moment de l’imagination, c’est là ou les 
deux temps de l’histoire se fusionnent, dans ce cas on est  devant deux types de temps : 
le temps de l’histoire et le temps de l’écriture, autrement dit, Un Temps Signifié (fini en    
réel ) et un Temps Signifiant ( le temps du moment créatif exprimé par l’écriture roman-
tique). Cette dernière qui va donner à l’évènement son importance, ses leçons, ses valeurs 
possibles et existantes et enfin ses moments réels uniques. On a découvert toutes ces tech-
niques dans Dhakirat AlJassad, un roman écrit par Ahlam Mostaghanemi en étudiant ses 
caractéristiques artistiques sémantiques  et son importance narrative en bref.
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 ʏِايَةِ، زمنٌ مورفولوڊ
َ
ɢِةِ، وآخرٌ لݏݰ ـــراءَةِ. زَمَنٌ للقِصَّ ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ رٌ للقـ

َ
 زَمَنٌ للكِتَابَةِ، وآخ

َ
، وثمّة ٌّʏِوداخڴ ٌّʏِفالزّمنُ خارڊ ... )

 
ُ

الِف
َ

ا يُخ
َ

نَّ ɸَذ
َ
ɺَا، مَعَ أ

ُّ
ل

َ
ق

َ
سْتَقْبَلُ ɸُوَ أ

ُ
يُوعًا، والم

ُ
فɸَُا ش

َ
( صَرْࢭʏِ ) وɸو الماعۜܣ، واݍݰاضر والمستقبل. واݍݰاضِرُ ɸُوَ أك؆

ܣ ) . ِۜ صَظ
َ

رْدِ الق ʄ السَّ
َ

ɺَيْمِنُ عَڴ
ُ
ܣ ɸُوَ الم ِۜ اع

َ
ــ نَّ المـ

َ
ائِدَ وɸُوَ أ طِبَاعَ السَّ

ْ
الان

-إبراɸيم خليل : بɴية النصّ الرّواǿي ، ص : 28.



 بتلكم التّقنية، 
ً
واǿي بتقنياتٍ Ȗعب؈فيّة داخليّة تجعل من منطق اݍݰɢي منطقًا محɢوما الرِّ يضطلع الزّمن     

واية،  الرِّ دُ طبيعة  الذِي يحدِّ الزّمن بأشɢاله ɸو  إِذ  واية بɴياٰڈا،  الرِّ ولعلّ ɸذه الأخ؈فة ۂʏ المسبار الذي تقيم عليه 
ܣ إِڲʄ حدٍّ Ȋعيد. و ممّا حملنا عڴʄ إِضافة التّقنية للزّمن ɸو أنَّ  ِ

ّۚ دُ شɢلɺا الف ه يحدِّ
ّ
وʈحفظ لɺا ماء الوجه، مثلما أن

 ʏقته ࢭʈبدّد طرȘسرعان ما ت ( 
ً
 و داخليا

ً
 ( خارجيا

ً
ɸذا الأخ؈ف يتمفصل ࢭʏ ثنايا البناء السّردي، فيغدو معلمًا ثنائيا

 عن تلكم التّقنيّة المتبدّدة ࢭʏ اݍݰɢي، و من ثمّ معرفة مرتكزاٮڈا 
ُ

خضمِّ السّرد،  و لذلك وجب عڴʄ الباحث البحث
الإȊسȘيميّة ࢭʏ خݏݵلة البناء الزّمۚܣ، و الذي لا يتضايف ࢭʏ منطق اݍݰɢي مع منطق الأحداث؛ و ɸذا السȎّيل من شأنه 
وائية عڴʄ اختلاف  أن يدفع بنا إڲʄ استلɺام آليات تحليل اݍݵطاب السّردي ضمن فاعليّته ࢭʏ مقارȋة النّصوص الرِّ

أشɢالɺا.

ـــراق زمن القصّة  ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ومن دواڤʏ اݍݵݏݵلة أو قل: الانزʈاح الذي تخضع له تقنية الزّمن ɸو استحالة استغـــــــــــــ    
التّقۚܣ عڴʄ محور اݍݰɢي، مادام ɸناك  الزّمن تلعب دورɸا   ʏإِذن تبقى عمليّة الاخ؅قال ࢭ ، و 

ً
 حالة

ً
واستȘباعه حالة

 ࢭʏ الآن ذاتِهِ، و يظɺر ࢭʏ اݍݨانِبِ 
ً
تا  و ميِّ

ً
 طوʈلا

ً
ܣ من منطق الأحداث؛ و لذلك يظɺر زمن الأحداث زمنا ِ

ّۚ فصل تقنوف
ݰظة الفنيّة المتخيّلة. 

ّ
واية المكتوȋة، أو الݏ المقابل زمنُ اݍݰɢاية أو اݝݰɢي ɸو الزّمن الذي استغرقته الرِّ

دَرِ الكتابة، و الأخ؈فة وسمɺا 
َ
دَرُ الأܧݵاصِ من ق

َ
وإِذ ذاك ينفلت زمنُ الكتابة من زمن القصّة، و ʇغدو ق    

ݰظة 
ّ

ج؈فار جينʋت ࢭʏ رؤʈته للزّمن بالزّمن الدّال، ࢭʏ مقابل الزّمن المدلول الذي ɸو زمن مغۜܢ و اندثر، و ɸو زمن الݏ
ݰظة المتخيّلة، و ɸو الذي ʇعيد لݏݰدث 

ّ
الفعليّة، الذي شيّعت مثواه القصّة الفعليّة، بيد أنَّ زمن الدّال ɸو زمن الݏ

ع؄فته و اعتباره، و قيمته الɢائنة و الممكنة، و ݍݰظاته الفعلية الفرʈدة من نوعɺا.

   1ـ

تجدر الإشارة إڲʄ أنَّ الشكلانيّ؈ن الروس ɠانوا السبّاق؈ن إڲʄ فكرة الزمن ࢭʏ السرد، منذ عشرɴʈيات القرن     
الماعۜܣ، ثمّ إنَّ الأنجلو ساكسوني؈ن من أمثال ( لوȋوك، وموʈر ) أشاروا لأɸمية الزمن ࢭʏ السرد؛ و من ثمّ تبدّدت 
 ʏات اݍݵطاب السّردي ۂȋسا * ؛ إذ صارت معرفة موارɲفر ʏيات الرّواية اݍݨديدة ࢭȞة التّقليديّة للسّرد مع حيʈالرّؤ
ا يحيا مع طلاǿع  եا، و من ثمَّ صار الزّمن  السّردي زمنًا حيɺمعرفة بتقنيات السّرد الۘܣ تتضايف و حركة الوصف نفس
 ʏࢭ الرّواية إيجازا يأخذ   ʏالزّمن ࢭ ݸ لɺا صناعة اݍݰɢي؛ و من ɸنا أوجز  الۘܣ ترܷ التّعب؈فيّة  اݍݰɢي، و مع المساقات 
اݍݰسبان رحلة القراءة الۘܣ تدوم لساعات، و تحرّكɺا تقنيات الرّاوي؛ ࢭʏ مقابل رحلة اݍݰدث الۘܣ تحرّكɺا ܧݵصيات 

فاعلة.
لقد فــــــــــرّق جان رɢʈاردو ࢭʏ كتابه ( قضايا الرواية اݍݨديدة سنة1967م ) ب؈ن زمن السرد، وزمن القصة،      
وزمن   ،(  

ً
مثلا سɴت؈ن   ʏࢭ وقعت  أحداث  عن   ) المغامرة  زمن   :ʏۂ أزمنة  ثلاث   ʄإڲ الرواǿي  اݍݵطاب   ʏࢭ الزمن  وقسّم 

 ʏشيل بوتور ࢭʋ(1) . وقد عرض م ( 
ً
 )، وزمن القراءة ( وليكن ساعت؈ن مثلا

ً
كتابة ɸذه الأحداث ( وليكن شɺرʈن مثلا

ــه ( بحوث ࢭʏ الرواية ) سنة 1964م ɸذه الآراء، وأشار إڲʄ صعوȋة تقديم الأحداث ࢭʏ الرواية وفق ترتʋب خطي  ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ كتابـــ
 إلا ࢭȊ ʏعض الأحيان، وأن العادة تمنعنا من الانȘباه، أثناء 

ً
مس؅فسل، ورأى أننا لا ɲعʋش الزمن باعتباره استمرارا
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القراءة، إڲʄ الوقفات والقفزات الۘܣ تȘناوب عڴʄ السرد. (2)

 ʏسة ࢭʋو الܨݵصية الرئɸ -اɢافɠبدوره أن الزمن أصبح- منذ أعمال بروست و ( يهʈآلان روب غر ) ورأى    
ل حركيّة الرّواية، و لملم شتاٮڈا و ألȎسɺا لبوسًا داخل و خارج 

ّ
ɢعدما شȊ ݵصيّة

ّ
الرواية المعاصرة؛ و قد عصف بالܨ

سق الزمۚܣ، وȋاࢮʏ التقنيات الزمنية الۘܣ 
ّ
ɴالماعۜܣ، و العبث بال ʄلّ ذلك بفضل تقنيات العودة إڲɠ ي؛ وǿاɢالم؅ن اݍݰ

ɠان لɺا مɢانة مرموقة ࢭʏ تɢوʈن السرد.

 2 ـ

مع  العشرʈن،  القرن  من  العشرɴʈيات   ʏࢭ بدأت  قد  الأدب   ʏࢭ  ( الزمن   ) عنصر   
َ
أɸميّة بأنَّ  معرفتنا  مع     

المنݤݮ  مع  العشرʈن  القرن  من  ʋنِيّات  الستِّ ف؅فة   ʏࢭ  
َّ
إلا أɸميّته  تتفعّل  لم  العنصر  ذلكم  فإنّ  الروس،  الشكلانيّ؈ن 

بارت  رولان  دراسة  أɸمɺا:  من  الرواية؛   ʏࢭ الزمن  لتحليل  جديدة  دراسات  ظɺرت  حيث  الأدȌي،  النقد   ʏࢭ البɴيوي 
 Fladimirبروب ) الۘܣ استلɺم فٕڈا منݤݮ  البɴيوي للسرد ) عام 1966م  Roland Barth للسرد الرواǿي ࢭʏ ( تحليله 
ا ࢭʏ بناء الزّمن،  եيȎان عنصرا سبɠ يوي كما لوɴالنّمط الب ʄالزمن، وأشار بارت إڲ ʏاية ࢭɢتفعِيلِ اݍݰ ʄإڲ ʏِالدّاڤ ( propp
ݳ الزمن السردي، وأن الزمنية لʋست سوى قسم بɴيوي ࢭʏ اݍݵطاب، ما دام  د أن المنطق السردي ɸو الذي يوܷ

َّ
وأك

ظام.  سقِ أو النِّ
َّ
ɴشكيلاتِ الȖ ي عبارة عنɲسا

ّ
Ȗشكيل الزّمن ɸو ࢭʏ الواقع الل

قَ ( تودوروف ) ࢭʏ ( مقولات السرد ) عام 1966م ب؈ن زمن القصة وزمن اݍݵطاب، ورأى أن ( زمن  ولقد م؈َّ    
ي؛ و فرّق ٭ڈذه الرّؤʈة السّرديّة ب؈ن ( زمن الكتابة ) و( زمن القراءة ): 

ّ
القصة ) متعدد، بʋنما ( زمن اݍݵطاب ) خط

 بمجرد دخوله القصة، أو ح؈ن يتحدث الراوي، أما زمن القراءة فلʋس كذلك إلا 
ً
 أدبيا

ً
فزمن الكتابة يصبح عنصرا

اوي بالمتلقي، مع أن القراءة ۂʏ الۘܣ Ȗعيد  ؛ و ɸذا الأخ؈ف قد يȎيحُ تماۂʏ الرَّ ح؈ن يتحوّل الɢاتب من ɠاتِبٍ إڲʄ قاصٍّ
. و لقد 

ً
ترتʋب زمن القصة غ؈ف المرتب Ȋعملية تدڤʄ ( زمن النصّ )، الذي يحتوي عڴʄ زمن الرواǿي وزمن المتلقي معا

 من الأزمنة :
ً
رأى تودوروف أن ࢭʏ الرواية نوع؈ن من الأزمنة: أزمنة داخلية، وأزمنة خارجية. وɠل مٔڈا ʇشمل أنواعا

1ـ ( الأزمنة اݍݵارجية ) وۂʏ : ( زمن السرد ) وɸو زمن تارʈڏʏ، و( زمن الɢاتب ) وɸو الظروف الۘܣ كتب فٕڈا الرواǿي، 
ب أحداثه وأܧݵاصه؛ وتختلف 

ّ
القارئ ) وɸو زمن استقبال المسرود حيث Ȗعيد القراءة بناء النصّ، وترت و( زمن 

استجابة القارئ من زمان إڲʄ زمان، ومن مɢان إڲʄ مɢان...
م التخييڴʏ، وʈتعلق بالف؅فة الۘܣ 

َ
2ـ ( الأزمنة الداخلية ) وتتمثل ࡩʏ : ( زمن النصّ ) وɸو الزمن الدلاڲʏ اݍݵاص بالعال

تجري فٕڈا أحداث الرواية، و( زمن الكتابة )، و( زمن القراءة ).

 .3

 ʏي ࢭȖالاسْڈلال الذي يأ ʏالرّواية ، لا بدّ من النّظر ࢭ ʏࢭ ʏِحدود الزّمن الدّاخڴ ʄالقبض عڴ ʄقبل المغۜܣ إڲ     
ܢ ينظمَّ إڲʄ عدسة  ّۘ ا ح եتخييلي 

ً
ئُ للقارِئِ طرʈقا ِ

ّ
عتبة الدّخول إڲʄ السّرد. فقد ألفينا الرّوائيّة أحلام مستغان׿ܣ توط

 ʏِࢭ عَاشِقِ؈نَ   ʄوڲ
ُ
الأ ةِ 

َ
ɺْف

ّ
الل مَسَاءَ  نّا 

ُ
ك بقولɺا:“  الزّمن  لذلكم  التّوطِيءُ   يبدأ  و   ،ʏِالدّاخِڴ الزّمن  أو  اǿِي، 

َ
ɢِاݍݰ التّعب؈ف 

نَّ 
َ
ا أ ا مِنَّ եن

َ
رٍ، ظ

َ
ʄ حَذ

َ
ونَ عَڴ

ُ
ɢ

َ
نْ ن

َ
ةٍ أ

َ
يْل

َ
سʋَْنَا لِل

َ
ɲ .ِوْف

َ
ة لݏݵ دُنِ العَرȋَِيَّ

ُ
ارجَِ الم

َ
 مَوْعِدًا خ

ُ
ة

َ
صَادَف

ُ
ɺُمَا الم

َ
Ȏَتْ ل

ّ
رِ، رَت

َ
ط

َ
ةِ الم

َ
ضِيَاف

ا  نَّ
ُ

ك
َ
بَݤْݨَةِ. أ

ْ
لِ م؅ِفَاسٍ مُتَاحٍ لِل وَّ

َ
 أ

َ
ف

ْ
ل

َ
نْ يَحْتَِ׿ܣ خ

َ
 بُدَّ أ

َ
ةِ، لا

َ
تَل

َ
حْتَ رَحْمَةِ الق

َ
ا عَاشَ ت եاقِ. إِنَّ حُب

َّ
 العُش

َ
ڈِنُ حِرَاسَة َْ مْ

َ
بَارʉِسَ ت

وَازِمِ 
َ
ل نَّ Ȋَعْضَ اݍݰُزْنِ مِنْ 

َ
أ اوَمَةٍ؟ أم 

َ
رَحَ فِعْلُ مُق

َ
ــ نَّ الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

َ
أ ا 

َ
ادِن

َ
نَاءَ اعْتِق

ْ
ث

َ
عَادَةِ، أ ةِ السَّ ʄ مِنَصَّ

َ
صًا عَڴ

ْ
تَمرّن رق

َ
نْ ن

َ
إِذ

ــاق؟ “ (3) ـــــ ــ ــ ــ ـ ـ
َّ

العُش

ــــــت الɢاتبــــة رواية ( ذاكرة  ــ ــــــــــــــــــــــــــــ فــ
ّ
ــــــدة من ثلاث روايات، فقد أل ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ والواقع أنَّ رواية( عابر سرʈر) ۂʏ واحـــــــــ    

سْودُ يليقُ بِكِ). و يبدو ɲسقُ الرّوايات 
َ
ـــا لرواية ( الأ اݍݨسد )، و رواية ( فوعۜܢ اݍݰواس ) وأٰڈت ɸذه الأيّام تأليفɺـ
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الرّوائيّة  فات 
ّ
المتتاڲʏ لمؤل ڈافت  ّْ ال د القراǿي و 

ُ
الزّمن مɴܦݨمًا مع تلاحق الأحداث، و ɸذا ɸو سرُّ التّوال  ʏمتلاحقًا ࢭ

 ʄلّ بداية تحيلك عڴɠ : ـــل ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ سْلِمُكَ إڲʄ بداية...أو قـ
ُ
Ȗ لّ ٰڈايةɠ أخرى، و ʄلّ رواية تحيلك عڴɠ أحلام مستغان׿ܣ؛ إذ

 ʏࢭ التّوالد  م 
ّ
سق فيɢون إذن سل

ّ
ɴال إڲʄ بداية؛ وما دام أنَّ دأبَ أحلام ʇس؈ف وفق ɸذا  ٰڈاية و ɠلّ ٰڈاية تفغۜܣ بكَ 

الزمن   ) وأما  كذلك.  عديدة  تقنيّات  دان 
ّ
يول مثلما  المتعدّدة،  القراءة  دان 

ّ
يول الزّمن  استمرارʈّة   ʏبالتاڲ و  اݍݰدث، 

 ʄلُ مرحلة حس؈ن ما قبل مجيئه إڲ
ّ
ه يمث

ّ
اݍݵارڊʏ ) فيظɺر ࢭʏ رواية ( عابر سرʈر ) زمنًا تارʈخيّا معدودا بالساعات، لأن

فرɲسا و انْڈاءً Ȋعودته إڲʄ الوطن...و ب؈ن ɸذا و ذاك حدثت الأحداث و حدّٯڈا الزّمن و تحادثت ٭ڈا الرّواية.

 مع عابر سȎيل؛ فعابر سرʈر لا فراش له ولا سكن ولا مأوى 
ً
 و تفصِيلا

ً
إنَّ رواية ( عابر سرʈر ) تتضامّ جملة    

ي Ȋعابر  ِ
ّ
ɲأɢر...فʈا، و لا سكن و لا سرɸع؄فʇ الأرض الۘܣ ʏيل لا فراش له ࢭȎر...و لا ملك يتمتّع فيه، و عابر سʈولا سر

 ʏر ࢭʈرٌ و مُكرم، و عابر سر
َّ
يۚܣ موق رَ له العبور؛ فعابر سȎيل ࢭʏ العرف الدِّ دِّ

ُ
سرʈر ضربٌ من عابر سȎيل، فكلاɸما ق

ما ɸو ࢭʏ ܥݨنٍ أو معتقل.
ّ
 مذعور، ɠأن

ٌ
واية محتقرٌ ɸاربٌ خائف عرف الرِّ

ܣ الذي تحاكيه أحلام ɸو بناء درامي مأساوي، يُحاɠِي مص؈ف المغلوب علٕڈم ، و يروي بحزنِ  ِ
ّۚ إنّ البناء الف    

الرّوائيّة كما لو ɠان  الۘܣ تبوّ٭ڈا رؤʈة  البيضاء  نَة من بۚܣ اݍݨزائر  ِʋّب  ʄالذِي يحياه من حۛܣ عڴ التّعب؈ف حُزْنَ الواقع 
ِ ɠائن ڌʏ. و إذن قد ʇسعفنا 

ّ
 من خلال روايْڈا حتمية الموت الذي ɸو مص؈ف ɠلّ

ً
دة

ّ
البياض فٕڈا ضرȋًا من السّواد، مؤك

رَ لɺا الزّمن السّردي ࢭʏ رواية إميل زولا ( أسرة ماɠار ) كما 
ّ
ر الرّحلة المأساوʈة الۘܣ بأ

ّ
ɸذا التّبوʈب و التّحليل إڲʄ تذك

لو ساق لɺم ɸذا الزّمن و صنع لɺم ٰڈاية ɠالۘܣ حدّدٮڈا ف؅فة الغ؄ن الۘܣ مرّ ٭ڈا الإɲسان اݍݨزائري ࢭʏ زمن ما.

إنّ رواية عابر سرʈر لɺا من قوّة اݍݰبك السّردي ما يجعل القارئ ʇستجمع ࢭʏ بɴية زمنيّة واحدة متناقضات     
ا له و اللهِ. եق الفاجعة تبʈطر ʄتࢼܣ إڲɴذا يɺاݍݰزن و المأساة. ݍݰبٌّ ك ʄتࢼܣ إڲɴــبّ، و ي ـــ قوʈّة...ʇستجمع السّعادة و اݍݰــــــــــــــــ

باݝݨۚܣ  ـــي  ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ واݍݨانــــــــــــــــــــــــ بالفراق،  قيا 
ّ
والل بالكره،  اݍݰبّ  اختلط  والإɲسانيّة،  الإɲسان  اݍݨزائر   ʏࢭ الزّمن  قمع  لقد 

ات اݍݨزائرʈّة 
ّ

عليه، واݍݰابل بالنّابل...فلم Ȗعد السّعادة موجودة سوى ع؄ف أɸازʈج الكتابة المنبجسة من أعماق الذ
ائقة إڲʄ الأفضل Ȋعد الاستقلال.

ّ
الش

 4 ـ

ʄ البɴية الزّمنيّة ࢭʏ رواية ( عابر سرʈر ) من خلال تقنʋت؈ن زمنʋّت؈ن ɸما :
ّ

          تتجڴ
4 - 1 : تقنية السرد الاستذɠاري أو الاس؅فجاع.
ـــاق. 4 - 2 : تقنية السرد الاسȘشراࢭʏ  أو الاسȘبــ
ــاع :  ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ 4 - 3 : الاس؅فجـــ

 
ّ
لُ الاس؅فجاع تقنية زمنيّة، ʇستطيع السّارد بفضلɺا العودة إڲʄ زمنٍ سابقٍ ɠان قد لصق بذاكرته4؛ و ما ذاك إلا ِ

ّ
يمث

لفرجة قد Ȗع؅في روح السّرد،أو ݍݰبّ المرحلة الزمنيّة و أɲسɺا، أو لتعليل أو تدليل يجعل الالتفات إڲʄ الوراء أʇسر 
لُ ɠلّ اس؅فجاعٍ بالقياس إڲʄ اݍݰɢاية الۘܣ تɴت׿ܣ إلٕڈا 

ّ
ɢشʇ “ي.و لذلكɢعيّة السّرد ضمن مرحلة من مراحل اݍݰȊمن تتا

ا، تاȊعة للأوڲʄ“ (5) . ثمّ إنّ زمن حدوث القصّة ɸو زمن تارʈڏʏ واقڥʏ له بداية و ٰڈاية؛ بʋنما زمن  եاية ثانية زمنيɢح
 ࢭʏ خلقِ س؇نٍ خاصٍّ 

ً
ٰڈاية، و يظلّ يرصف للأحداث مساراتٍ، و يبوّبُ لɺا أخرى رغبة

ّ
ܣ يخضع للا ِ

ّۚ السّرد ɸو زمن ف
بالم؅ن السّردي، عڴʄ غرار السّ؇ن اݍݵاص بالأحداث. 

ا 
ً
ڈا لɢي تخلقَ حديث ّٰ وقد اعتمدت الرّوائيّة ࢭʏ روايْڈا ( عابر سرʈر) عڴʄ تقنية الاس؅فجاع ࢭʏ الغالب الأعم؛ لأ     

ٔڈا من تفعيل حركيّة البناء الزّمۚܣ ࢭʏ الرّواية.  
ّ

ʇسعفɺا لمتاȊعة اݍݰɢي، فقد تݏݨأ إڲʄ الماعۜܣ كنقطة ارتɢاز تمك
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الاس؅فجاع اݍݵارڊɸ ʏو استعادة أحداث Ȗعود إڲʄ ف؅فة ما قبل بداية الرواية، و الاس؅فجاع اݍݵارڊʏ“ تظلّ     
ون حينما طفقت الرّوائية Ȗس؅فجع صورة حبّ 

ّ
ɸ ʄذا الل

ّ
سعته السّرديّة ɠلɺا من خارج اݍݰɢاية الأوڲʄ“(6) . و قد تجڴ

بلزاك للسيّدة ɸاɲسɢا المرأة الأرستقراطيّة «الۘܣ تراسل معɺا ثماɲي عشرة سنة، و مات Ȋعد زواجه مٔڈا Ȋستّة أشɺر، 
 فٕڈا، 

ُ
ف

ّ
ɠان يقول لɺا و اݍݵيول تجرّ كɺولته ࢭʏ عرȋة تمغۜܣ به معɺا من ثلوج روسيا إڲʄ بارʉس:“ ࢭɠ ʏلّ مدينةٍ نتوق

مالهُ  أنفق  ه 
ّ
لأن و  أɲشرɸا“  لن   

ً
أحدوثة عليك  سأقصّ  ذلك،   ʏّعڴ رُ 

ّ
سʋتعذ عندما  و  ثوȋًا.  أو  مصاغا  سأش؅في لك 

، قد يɢون قصّ علٕڈا قصصًا كث؈فة» (7) .
ً
للوصول إلٕڈا، و لأنّ طرʈق الرّجعةِ ɠان طوʈلا

هِ إڲʄ ݍݰظة اݍݰɢي، و Ȗشكيل قاعدة فكرʈّة  تقصد الرّوائية بالرّجوع إڲʄ حدثٍ ماضوي إدخال القارئ و ضمِّ    
تنطلق مٔڈا آلية اݍݰɢي، و رغبة السّرد؛ إِذ من المف؅فض أن تɢونَ ܧݵصيات الرّواية Ȗع؄ف من مسالك ما ع؄فت منه 
« الاس؅فجاع  ܧݵصيات أخرى ࢭʏ أحداث أخرى ࢭʏ أزمنة و أمكنة أخرى، ࢭʏ رواياتٍ أخرى. ومن ɸنا أمكن القول بأنَّ
ما ɸو سردٌ متمّمٌ عن طرʈق تذك؈ف القارئ بتلك اݍݰوادث السّوابق»(8).

ّ
اݍݵارڊʏ لʋس جزءًا من اݍݰɢاية الرّئʋس، وإن

و  فكرةٍ  تثȎيتِ  الرّوائيّة قصد  ابتغْڈا  (عابر سرʈر) مدلولاتٍ  ࢭʏ رواية  قُ  تطوِّ اݍݵارجيّة  إنّ الاس؅فجاعات     
أنّ  الرّواية، بالرّغم من  الرّؤʈة اݍݨوɸرʈّة لسبك  عًا ݝݨرʈات   جاء مشفِّ

ً
تطوʉعɺا لدى القارئ. فحيثما ضرȋت مثالا

 عندما رأى حس؈ن المرأة 
ً
تلك اݍݰوادث المضروب ٭ڈا المثل لا تɴت׿ܣ بأيِّ شɢلٍ من الأشɢال إڲʄ حوادثِ الرّواية، فمثلا

راء دون أن Ȗش؅فيه؛ و ألɺمه ظɺرُ 
ّ

وبِ الأسود، و قد أعطت الباǿعَ عرȋونَ الش
ّ
الأجنȎيّة عند باǿع الملاȊس تودُّ شراءَ الث

ون الأسود الذي أܿݨبت به تلك المرأة، و ɠان قد أܿݨب ɸو ٭ڈا...
ّ
وب ذا الل

ّ
 إلٕڈا، و ࢭʏ إحدى الأيّام رأى الث

ً
المرأة ميلا

قَ رغبته المكبوتة اش؅فى الفستان الأسود، و لكنّه تورّط ࢭʏ ردِّ اݍݨواب عڴʄ الباǿعة حينما سألته عن قامة  فلɢي يحقِّ
رَ خطفɺََا من زوجɺَا   و قرَّ

َ
حَبَّ قالا

َ
أ  ʏحينما قال: « سالفادور داڲ ʏه اس؅فجاعٌ خارڊ

ّ
أن ا يبدو 

ً
المرأة، فتحدّث حديث

 رؤʈته ظɺرɸَا العاري صيف 1949م» (9) .  
َ
اعر بول إيلوار ݍݰظة

ّ
الش

ورة الاش؅فاكيّة و الزʈّارة لɺا آنذاك، و مقارȋته ݍݰالة زʈارة القرʈة 
ّ
اكرة Ȗعود بحس؈ن إڲʄ زمن الث

ّ
ثمّ إنّ الذ    

سعيɴيّات« كنتُ مع زميلٍ عندما استوقفتنا قرʈة لم ȖسȘيقظ من ɠابوسɺا، 
ّ
Șال ʏيات، و حالْڈا ࢭɴالسّبعي ʏالاش؅فاكيّة ࢭ

و ما زالت مذɸولة أمام موتاɸا.لم يكن ثمّة من خوف، Ȋعد أن عاد الموت ليختۗܡ ࢭʏ الغابات المنيعة اݝݨاورة، محاطا 
 ʏا ࢭ եا مخزونا عاطفيɺما لأنّ لȋّا. رɸرʈۚܣ بتصوʈغرȖ ة أمكنةʈّانت القرى اݍݨزائرɠ (...)العذارى Ȋغنائمه و سباياه من 
Ȍِي ࢭʏ السّبعيɴيّات، مع قوافل اݍݰافلات اݍݨامعيّة، للاحتفال بقرʈة 

ّ
ذاكرȖي مذ كنتُ أزورɸا ࢭʏ مواكب الفرح الطلا

ۚܣ قد عرفْڈم 
ّ
يتمّ تدشئڈا غالبا بحضور رس׿ܣ لرئʋس الدّولة، ضمن مشروع ألف قرʈة اش؅فاكيّة. ɠان ڲʏ إحساسٌ بأن

رَ موٮڈم الباǿس، مɢوّم؈ن أمامي جثثا ࢭʏ أكياس من النّايلون» (10) . فردا فردا، لذا عزّ عڴʏّ أن أصوِّ

ا ɠان حس؈ن ࢭʏ فرɲسا، و أطلّ من شرفته عڴʄ جسر م؈فابو استدعت ذاكرته زمنًا Ȋعيدا أرّخت له 
ّ
لمـــ ثمّ     

ڈما؟ و تحت قدميه الأبديّت؈ن يجري  ّّ  جزائرʈّ؈ن ائتمناه عڴʄ ح
َ
ة

َ
رُ قبل

ُ
جرائم المستعمر الفرɲؠۜܣ«... أما زالَ اݍݨسرُ يذك

تْ عڴʄ سطحِهِ عشراتُ اݍݨثث الۘܣ ألقيت إليه 
َ

ف
َ
ٰڈرٌ لم تؤتمن عليه أرواحُ اݍݨزائرʈّ؈ن ذات أكتوȋر 1961 عندما ط

عڴʄ خلاف معه. فذاكرة  أنا  لا  و  السّ؈ن“   ” ٰڈرِ   ʄعڴ عاتبًا  مجْرَاهُ....لستُ  اݍݰُزْنُ  فَ  ؈َّ
َ
غ

َ
ل ذاكرة  ؈نِ  للسِّ أنَّ  لو  مكبّلة؟ 

ات، و لا يمكٔڈا التّمي؈قُ ب؈ن جثث  َّʈوɺستطيع أن تفرِّقَ ب؈ن الȖ لّ الأجناس، لاɠ المياه اݝݰمّلة ع؄ف العصور بجثث من
ورة... و جثث اݍݨزائرʈّ؈ن الذين ألقوا إليه عڴʄ مسافة قرن؈ن 

ّ
ڈر باسم الث ّٔ قُوا سنة 1789 إڲʄ ال

ْ
ل

ُ
الفرɲسيّ؈ن الذين أ

بْڈمْڈا...» (11) .
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 الاس؅فجاع اݍݵارڊʏ، لأنّ المادّة المستعادة Ȗعدّ جزءا من اݍݰɢاية، و الاس؅فجاع 
ُ

إنّ الاس؅فجاع الدّاخڴʏ خلاف    
ا وقعت ضمن زمن اݍݰɢاية، أي Ȋعد 

ً
ـــد أحداث ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ه « ʇستعيــــ

ّ
الدّاخڴʇ ʏعود إڲʄ ماضٍ لاحقٍ لبداية الرواية، أي أن

بدايْڈا . » (12)

 ʄل بداياته الأوڲ
ّ
ɢشʇ و من صميم السّرد، بلɸ ٍحدث ʄعودَ إڲȖ لسان حس؈ن أن ʄوقد حاولت الرّوائية عڴ    

هِ لقسنطينة؛ فقالت  انٍ بفرɲسا بحبِّ
ّ
ɠد ʏا حس؈ن ࢭɸيّة الۘܣ رآȎة حبّ المرأة الأجنȋلسان حس؈ن مقار ʄفحاولت عڴ

 اضطرابٌ جيولوڊʏ، و ا؅ɸقّت اݍݨسورُ من 
َ

ما تحرّك ءۜܣءٌ فٕڈا حدث
ّ
ڈا ɠانت قسنطينة، ɠل ّٰ عڴʄ لسان حس؈ن:«...لɢأ

ثِ رجالɺَِا» (13) . ثمّ أɲشأت تقول:«... أم ۂʏ رغبْڈا ࢭʏ تحرʈضِ الرʈِّحِ بإضرامِ 
َ
 عڴʄ جُث

ّ
صَ إلا

ُ
حولɺا، و لا يمكن أن ترق

ا علٕڈا رِجَالُ العِصَابَاتِ» (14) .
َ
ܣ سط ِۘ ارʈخِ ال ارِ ࢭʏ مستودعاتِ التَّ النَّ

 ʄإڲ الإغرʈقيّة  الإلɺةِ   ʄإڲ المرأةِ  انزʈاحًا من  الرّواية-  الذِي ɸو جزءٌ من حدثِ   -  ʏِاخِڴ الدَّ ࢭʏ الاس؅فجاع  إنَّ     
قسنطينة بزلازلɺا؛ إڲʄ الرّوائيّة الۘܣ ۂʏ نفسɺا أحلام مستغان׿ܣ، و الۘܣ ۂʏ الɢاتبة الۘܣ تفعل ما Ȗشاءُ بالقارئِ تبكيه 

يه، تقتله و تحييه بɴبض الɢلمات المع؄ّفة و التّعاب؈ف الموحية. 
ّ
و Ȗسل

ڈا سرʉعة الانفتاح كحقائبِ البؤساءِ  ّٔ ڈا لا تخفي شʋئًا و لك ّٰ فالرّواية ”ɠاݍݰقيبة الۘܣ تحملɺا المرأة، و تبدو أ    
 

ُّ
ɺورِ للعيانِ، و لكن لم ʇعلم من يلف

ّ
تِ و الظ

ُّ
ȘشȘال ʏاٮڈا ࢭʈسارعُ محتوȘا فتɺَ

ُ
فْل

ُ
من المغ؅فب؈ن الۘܣ سرعان ما ينفتحُ ق

تات من ɸؤولاءِ النّاسِ أنَّ حاجاٮڈم ɸم أيضا مخبّأة مع تلك اݝݰتوʈات“ (15) .
ّ

الش

ثمّ Ȗعاود الرّوائيّة مقارȋة رحلة الماعۜܣ الأليم ࢭʏ اݍݨزائر إبّان أحداث أكتوȋر 1988م؛ باعتبار ɸذه المرحلة     
ۂʏِ الۘܣ نفثت فٕڈا، فراحت Ȗع؄ف الɢلمات عبور الغرʈبِ للأوطان، و بالتّاڲʏ أفرشة وأسرّةٍ و روحٍ وذكرʈاتٍ Ȗع؄ف ولا 
النّاطق، العابر بروحه و جسده الأوطان و دخوله  العبور...و ۂʏ لسانُ حس؈ن   ʄالأخرى إڲ ʏد، فتص؈ف ۂ

ّ
تɢاد تتأك

فاء من رصاصت؈ن تلقّيْڈما 
ّ

مسȘشفى بارʉس ȊسȎب رصاصت؈ن تلقّاɸما ࢭʏ أحداث أكتوȋر إذ يقول:« كنت أتماثل للش
ࢭʏ ذراڤʏ الʋسرى، و أنا أحاول التقاط صور للمتظاɸرʈن أثناء أحداث أكتوȋر 1988 . » (16)

وࢭɸ ʏذا النّمط من الاس؅فجاع لا بدّ من الإشارة إڲʄ أنَّ المسافة الزمنية الۘܣ يطالɺا الاستذɠار قد Ȗستطيل     
الۘܣ فعّلت الأحداث و قدحت شرارة   لɢون اݍݰدث الماضوي ɸو القاعدة 

ّ
مقارنة باݍݰوادث السّابقة، لا لآۜܣء إلا

ݰظة الآنية 
ّ

البناء الفكري، و قد رأينا رسوم تلك الأزمنة عالقة بأحداث الرّواية لدرجة أنّ الرّوائيّة تنقلك من رحلة الݏ
ر 

ّ
ݰظة المستقبليّة الۘܣ ۂʏ ݍݰظات بقاء حس؈ن ࢭʏ فرɲسا إڲʄ ݍݰظات التذك

ّ
ࢭʏ زمن الرّواية إڲʄ ݍݰظة ماضوʈّة...من الݏ

سعيɴيّات 
ّ
Șف؅فة ال ʏالواقع ࢭ 

َ
العميقة ࢭʏ أحداث وقعت بقسنطينة و اݍݨزائر كɢل؛. و الدّليل عڴʄ ذلك أنّ اݍݰدث

ما تطرّق له مراد و طارق و زʈّان... و ɠلّ جزائري عاش تلك الف؅فة و عاʇش 
ّ
باݍݨزائر لم يتطرّق إليه حس؈ن لوحده، و إن

وقع مرارٮڈا.
اݍݰدث  مسارَ  بأنّ  ينȎئنا  ممّا  الرّواية؛  ɸذه   ʏࢭ طوʈلة  زمنيّة  مسافة  تأخذ  الاس؅فجاع  زمنيّة  تبقى  وإذن     
الماضوي ɸو الباɲي اݍݰقيقي لفكرة الرّواية و ɸيɢلɺا كɢل، و ما درج من رؤى مستقبليّة ɸو نتائج لما حيك ࢭʏ تلك 

المرحلة.

الۘܣ تدع حس؈ن يأرق لݏݰظات  ر 
ّ

ثمّ إنّ الاس؅فجاع يأخذ مسارا أرࢮʄ له و أعتا حينما تأȖي ݍݰظات التذك    
، حينما ɠانت   ( ( حياة  و اسمɺا  قة 

ّ
المعل العصʋبة بمدينة اݍݨسور  الف؅فة  تلك   ʏࢭ ڈا  ّّ أح بامرأة  الۘܣ جمعته  اݍݰبّ 

ݰافيّ؈ن  ّܶ بمحاذاة غرفته عڴʄ شاطئ سيدي فرج، و ۂʏ غرفة مؤمّنة من طرف الدّولة آنذاك، و قد جعلْڈا الدّولة لل
ݍݰمايْڈم.
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والفقرات  بالسطور  الموسومة  سعة الاستذɠار   ʏࢭ  ʏأو الاس؅فجاڤ السرد الاستذɠاري  ʄ مظاɸر 
ّ

تتجڴ كما     
والصفحات الۘܣ ʇغطٕڈا الاستذɠار ࢭʏ زمن السرد، ومثاله قول حس؈ن:« رؤوسɺم المقطوفة، جثث القتڴʄ، مأساة، 
ن من النّباح...

ّ
 وجدوه تحت السّرʈر و قتلوا ɠلبه Ȋسمٍّ لɢي لا يتمك

ً
ه طفلٌ لا زال مذɸولا

ّ
نجا أحد من أɸل القرʈة، إن

تɴتحب، القتلة، ق؄ف، الكراɸية » (17) وɠل ɠلمة من ɸذا الاستذɠار توڌʏ بأحداث كث؈فة و معقّدة و مضطرȋة، وتفجّر 
 لا يتوقف من التداعيات.

ً
سيلا

   : 2 - 4

السرد الاسȘشراࢭʏ و ʇسّ׿ܢ بالاسȘباق و ɸو تأط؈فٌ للأحداث قبل وقوعɺا، أو« ɸو الإخبار القبڴʏ. وɸو ɠل     
ع حدوٯڈا... وʈقغۜܣ ɸذا النمط من السّرد بقلب نظام 

ّ
 سابقة عن أواٰڈا، أو يمكن توق

ً
مقطع حɢاǿي يروي أحداثا

الأحداث ࢭʏ الرواية عن طرʈق تقديم متواليات حɢائية محل أخرى سابقة علٕڈا ࢭʏ اݍݰدوث، أي القفز عڴʄ ف؅فة ما 
من زمن القصة، وتجاوز النقطة الۘܣ وصلɺا اݍݵطاب، لاسȘشراف مستقبل الأحداث، والتطلع إڲʄ ما سيحصل من 

مستجدّات ࢭʏ الرواية.» (18)

 ʏࢭ تأخذ  و  اݍݰɢاǿي؛  الزّمن  مساحة   ʄعڴ التحوّل  نقطة  و  الاسȘباق  بؤرة  الزمنية  الاسȘشرافات  وȖعدّ     
المستقبل   ʏࢭ و ما دخل  أو الموت،  المرض  أو  ɠالزّواج  الܨݵصيات و مص؈فɸا،  نَ بمستقبل إحدى  ُّɺالتك اݍݰسبان 
الغامض الذي ʇشɢل عڴʄ الإɲسان معرفته معرفة قبليّة « وʉسّ׿ܣ (جينʋت ) ɸذا النوع بـ ( الاسȘشرافات اݍݵارجية)، 
 لɺا عن ( الاسȘشرافات التكميلية ) الۘܣ تأȖي لتملأ Ȝغرة حɢائية سوف تحدث ࢭʏ وقت لاحق من جراء أشɢال 

ً
تمي؈قا

اݍݰذف اݝݵتلفة الۘܣ تتعاقب عڴʄ السرد.» (19)

 ʄسواز إڲɲي العالقة بحس؈ن، فقد أخذته فرɲمن خلال الأما (رʈعابر سر) رواية ʏون ࢭ
ّ
ɸ ʄذا الل

ّ
وقد تجڴ    

ه ɠان يأمل حضور 
ّ
المطار و ɠانت تنوي حضور جثمان زʈّان، و لكنّه أقنعɺا Ȋعدم اݍݰضور لنوازع ديɴيّة ɠاذبة« لأن

، إذ أȖى رجالٌ إڲʄ المطار يحملون 
ً
 حصلت الرّؤʈة المستقبليّة ݍݰس؈ن عيانا

ً
رف ال؅فاجيدي» (20) . و فعلا

ّ
حياة ࢭɸ ʏذا الظ

 ݝݳَ حس؈ن حياة رفقة ناصر و أخذ يصف فٕڈا، قال حس؈ن:« عرّفۚܣ ناصر بأخته، ɠان 
ً
الفقيد عڴʄ أكتافɺم، فجأة

لَ علٕڈا  هُ ٭ڈا»(21) . و Ȋعد أن قرأت الفاتحة عڴʄ روح زʈّان، بادرَ حس؈ن بمنح حياة Ȋعضَ الدّفاتر الۘܣ ܥݨَّ
َّ
نْ أعرِّف

َ
أوڲʄ أ

انُ ملاحظاتهِ، و كتاب توأما نجمة لابن عمّار الذي أɸدته له حياة نفسɺَُا. (22) َّʈز

 لɢون الرّواية اݍݨديدة الۘܣ 
ّ
وما عدا ɸذا المثال لم نجد كث؈فا من الاسȘشرافات ࢭɸ ʏذه الرّواية، لا لآۜܣء إلا    

نا ألفينا 
ّ
Ȗعتڴʏ أحلام سقفɺا ت؄فز مظاɸر ماضية و حاضرة فتبۚܣ بالماعۜܣ اݍݰاضر، و تقارب اݍݰاضر بالماعۜܣ،ثمّ لأن

ࢭʏ ثلاثية أحلام بناء المستقبل من لدن الماعۜܣ و اݍݰاضر، مادام السّردُ يقتغۜܣ ذلك.

 5 ـ

ـــــة : •  ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ــ ـ ــ الدّيمومـــــــــــــــــ

ترتʋب  نظام  مقارنة  و  ما  ݍݰɢاية  الزّمۚܣ  فتʋب 
ّ
ال؅ دراسة  السّرد- حسب ج؈فار جينʋت-«  استمرارʈة  Ȗعۚܣ     

الأحداث أو المقاطع الزمنيّة ࢭʏ اݍݵطاب السّردي بنظام تتاȊع ɸذه الأحداث أو المقاطع الزمنيّة نفسɺا ࢭʏ اݍݰɢاية، 
و ذلك لأنّ نظامَ القصّةِ ɸذا Ȗش؈ف إليه اݍݰɢاية صراحة أو يمكن الاستدلال عليه من ɸذه القرʈنة غ؈ف المباشرة أو 
(23) . و تظɺر عمليّة تحليل الدّيمومة ࢭʏ النّصوص الرّوائية من خلال بيان العلاقة ب؈ن زمن اݍݰɢاية المɢوّن  تلك» 
ɺور، و طبيعة النّص ذاته الذي يحدّد بالأسطر و اݍݨمل و الفقرات، و قد م؈ّق ج؈فار جينʋت 

ّ
بالسّاعاتِ و الأيّام و الش

ب؈ن أرȌعة أɲساق من الدّيمومة :
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: Le sommaire : 5 - 1 : اݝݨمل
ل ࢭʏ سردِ أيّامٍ أو شɺور أو سنوات من حياة ܧݵصية بدون تفصيل للأفعال 

ّ
ص Résume Le، و يتمث

ّ
و ʇسّ׿ܢ بالمݏݵ

أو الأقوال، و ذلك ࢭʏ بضعة أسطر أو فقرات قليلة. (24)

وࢭʏ اݝݨمل يمرّ السّاردُ عڴʄ ف؅فات زمنية مرورا عابرا كما لو ɠانت غ؈ف جديرة باɸتمام القارئ« فࢼܣ نوع     
من الȘسرʉع الذي يݏݰق القصة ࢭȊ ʏعض أجزا٬ڈا بحيث تتحول، من جراء تݏݵيصɺا، إڲʄ نوع من النظرات العابرة 
للماعۜܣ والمستقبل، فالوقاǿع الۘܣ يف؅فض أٰڈا جرت ࢭʏ أشɺر أو سنوات تخ؅قل ࢭʏ أسطر أو صفحات، دون التعرض 
للتفاصيل، فࢼܣ قرʈبة من اݍݰذف، غ؈ف أن اݍݰذف يجعل زمن السرد أصغر من زمن الوقاǿع، ࢭʏ ح؈ن أن اݍݵلاصة 
(أو الإيجاز) تجعل زمن السرد أقصر من زمن الوقاǿع، فالراوي يقصّ ࢭʏ بضعة أسطر ما مدّته أشɺر أو سنوات دون 
 ʏلڧ

ُ
 من عمر الأحداث، فيقول: ”مرّت عشر سنوات“، ࢭʏ ح؈ن لا ت

ً
أن يفصّل؛ بʋنما يلڧʏ (اݍݰذف) سنوات أو أشɺرا

البطل، وأنجب،  جمل وتوجز، فتجمع ࢭʏ سطر واحد ما مدته عشر سنوات ”تزوج 
ُ
اݍݵلاصة، ولا تحذف، وإنما ت

ودخل أبناؤه المدارس“.» (25)

ومن وظائف اݍݵلاصة تقديم ܧݵصية جديدة، أو عرض ܧݵصيات ثانوʈة، أو تقديم عام للمشاɸد، و     
ون من مظاɸر الزّمن حينما طفقت الرّوائيّة تذكر سنوات السّبعيɴيّات، و القرى الاش؅فاكيّة دون 

ّ
ɸ ʄذا الل

ّ
قد تجڴ

ا ࢭʏ ذاكرȖي مذ كنتُ  եا مخزونًا عاطفيɺما لأنّ لȋّا. رɸرʈۚܣ بتصوʈغرȖ ة أمكنةʈّانت القرى اݍݨزائرɠ » ذلك ʏل ࢭ أن تفصِّ
Ȍِي ࢭʏ السّبعيɴيّات، مع قوافل اݍݰافلات اݍݨامعيّة، للاحتفال بافتتاحِ قرʈةٍ يتمّ تدشئڈا 

َّ
أزورɸا ࢭʏ مواكِبِ الفرحِ الطلا

غالبًا بحضورِ رس׿ܣّ لرئʋس الدّولة، ضمن مشروع ألف قرʈة اش؅فاكية» (26) .

وࢭʏ موضع آخر نلفٕڈا Ȗع؄ّف عڴʄ لسان زʈّان عن الرسّام المغرȌي المɺدي القطۗܣ، الذي الْڈمت لوحاته الزȘʈّيّة     
 ࢭʏ القاعة 

ً
النّار، و ɸو يتحدّث عن مص؈ف الأشياء الۘܣ لʋست بيد الإɲسان« ࢭʏ 16 نوفم؄ف الماعۜܣ، شبّ حرʈق ليلا

حيث ɠان ʇعرض الرسّام المغرȌي المɺدي القطۗܣ أعماله ࢭʏ مدينة ( ليل ). أنا لا أعرف ɸذا الرّجل. لكنّه أصبح صديق 
الفنيّة.  أعماله  سنة من  عشرʈن  و  خلاصة خمس  ɠان يضمّ  ذاك  معرضه  أنّ  ݰف  ّܶ ال  ʏࢭ فجاǿڥʏ عندما قرأت 
 عڴʄ إنجاز لوحاتٍ أخذٮڈا منه أجمل أعوام عمره، حرم فٕڈا نفسه من ɠلّ ءۜܣء 

ً
ثلاثون سنة قضاɸا ࢭʏ بارʉس مثابرا

لينجز معرضًا بدل أن يحضره الزوّار زارته الن؈فان»(27) .

  :  Pause : ف
ّ
5 - 2 : التوق

ف Ȗعطيل حركة السّرد ȊسȎب الوصف الذي 
ّ
وʉسّ׿ܢ بالاس؅فاحة و بالوقف، و يقتغۜܣ الوقف أو التوق    

ا ࢭʏ انتظار الفراغ من رحلة  եيȎسɲ  فا
ّ
يقتغۜܣ انقطاع زمنيّة السّرد وȖعطيل حركْڈا. و ثمّة يظɺر زمن القصّة متوق

تِ السّرد، بل 
ّ
ة من زلا

ّ
ف باعتباره زل

ّ
 ءۜܣءٍ، أو ܧݵصٍ (28) ...و قد لا يأخذنا ɸذا التوق

َ
الوصف الۘܣ قد تخصُّ وصف

باعتباره مقدّمة لتتاȊعيّة اݍݰدث، و ملء الفراغ الدّلاڲʏ الذي قد ينضب لدى القارئ جرّاء الوت؈فة الواحدة ࢭʏ بناء 
السّرد.

و  الرّواية،   ʏࢭ المّڈمة  ݵصيات 
ّ

للܨ ɺور 
ّ
الظ و  البيان  بل ɸو  السّرد،  ࢭʏ زمن  يقع  انزʈاحٌ  ف 

ّ
فالتوق وعليه،     

للأشياء الۘܣ لا ʇعرف ماɸيْڈا القارئ. 

داخل  لزʈّان  وصفه   ʏࢭ حس؈ن  ɸو  و  لݏݰɢاية  الباɲي  بصيغة  أحلام  قول  الرّواية   ʏࢭ ف 
ّ
التوق أمثلة  ومن     

؈ن، بحاجب؈ن   قرون ࢭʏ جيناتِ الأندلسيِّ
ُ

وَسِيمًا، تلك الوَسَامَة القسنطيɴيّة المɺرȋّة منذ : « ɠان  المسȘشفى ببارʉس 
مٌ 

ّ
ܣءِ، و شعرٍ عڴʄ رماديّته ما زال يطڧʄ عليه السّوادُ، و ابȘسامة أدركتُ Ȋعدɸا أنّ نصفɺا ٮڈك ّۜ سميك؈ن Ȋعضَ الآ

صامت، تركَ آثارهُ عڴʄ غمّازة ɠأخذود نحْڈا الزّمنُ عڴʄ اݍݨانِبِ الأيمنِ من فمه؛ وɠانت له عينان طاعنتان ࢭʏ الإغراء، 
يɴتظره صقيع  به اݍݵرʈف، و  ٱڈمّ. مسرعٌ  لݏݰياة. كم عمره؟ لا  لفرط ازدرائه  ساء، 

ّ
ɴال لرجل أحبّته  مٔڈكة،  ونظرة 
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ه منتصف اليأس اݍݨميل، منتصف الموت الأوّل، و ɸو لɺذا يبȘسم، يبدو ࢭʏ أوجّ جاذبʋّته، جاذبيّة من 
ّ
تاء؛ إن

ّ
الش

ه خسر الكث؈ف، و ɸذا سأفɺمه لاحقًا.» (29)
ّ
ʇعرف الكث؈ف لأن

قْعَدِ ࢭʏ سرʈر 
ُ
ف ࢭʏ الرّواية كث؈فا ࢭʏ وصف زʈان الرجل الرسّام اݍݨزائري الم

ّ
زت إس؅فاتيجية التوق

ّ
لقد ترك    

ف ࢭʏ وصف 
ّ
أجنۗܣ، و الذي انتࢼܢ به المطاف إڲʄ الموت ࢭʏ سرʈر أجنۗܣ، ࢭʏ بلد أجنۗܣ، برحلة أجنȎيّة. و قد غلب التوق

البارʉؠۜܣ للفن، ثمّ المسȘشفى، ثمّ غرف المسȘشفى، ثمّ  الصّالون  الرّجل، لأنّ عبوره بدأ بالوطن، ثمّ أجنحة  ɸذا 
الموت، ثمّ العبور ع؄ف طائرة إڲʄ اݍݨزائر ثمّ إڲʄ الق؄ف...و إذ ذاك يɢون عبور من نوع آخر. 

: Scène Le : دɺ5 - 3 : المش

للقرّاء؛ من منطلق  عيانًا  تبدو  اݍݰɢائيّة  الصّورة  لو ɠانت  ࢭʏ اݍݰوار كما  يتمظɺر المشɺد بصفة خاصّة     
يɢادُ  الزّمۚܣ  النّمط  ࢭɸ ʏذا  و  ا؛  եليɠ غيابًا  الرّاوي  فيبدو غيابُ  ݵصيات بؤرة اݍݰدث، 

ّ
الܨ فيه   ʏعتڴȖ الذي  اݍݰوار 

نفسɺا  Ȗعاود  القصّة  ɠانت  لو  كما  أمينًا،   
ً
نقلا منقولٌ  القصّة  لأنّ حوارَ   ،  (30) اݍݰɢاية  بزمن  القصّة  زمنُ  يتطابق 

بنفسɺا.

وحات الزȘʈّية الۘܣ ɠانت 
ّ
زا عڴʄ ݍݰظاتِ التقاء حس؈ن بفرɲسواز ࢭʏ معرض لل

ّ
وʈظɺر المشɺد ࢭʏ الرّواية مرك    

وحات 
ّ
لݏݨزائري زʈّان، كما حدث المشɺد حينما التقى حس؈ن بزʈّان ࢭʏ المسȘشفى، فمن المشɺد الأوّل « خلقت تلك الل

 مباغتًا ࢭʏ إݍݰاحه، فقصدتُ المشرفة عڴʄ المعرض، أحاول مدّ حديثٍ معɺا ɠي تزوّدɲي بمعلومات عن 
ً
لديّ فضولا

ۚܣ عڴʄ سيّدة أرȌعيɴيّة جميلة القوام، يɴسدل شعرɸا الأحمر بتموّجات عڴʄ كتفٕڈا:- 
ّ
ڈا قالت، و ۂʏ تدل ّٰ الرسّام. غ؈ف أ

ڲʏ المرأة نفسɺا بمودّة،  وحات، بإمɢاٰڈا إمدادك بما تحتاجه من معلومات. قدّمت 
ّ
الل فة بتلك 

ّ
ɸا ۂʏ السيّدة المɢل

اȊع التّضامۚܣ 
ّ
وȋتلك اݍݰرارة الۘܣ يتحدّث ٭ڈا النّاسُ إڲȊ ʄعضɺم البعض ࢭʏ فرɲسا ࢭʏ مثل ɸذه المناسبات ذات الط

 .  Bonjour..Je suis Françoise..que puis-Je pour vous ? ي. قالتɲساɲالإ

ܢ لو أعرف  ّۚ وحات. أتم
ّ
ي مɺتمٌّ ٭ڈذه الل ِ

ّ
ɲِفأجبْڈا:- إ “ʏذه المرأة من أجڴɸ ستطيعهȖ عد“ ماذاȊ لم أكن أعرف    

:- سمعت ٭ڈذا 
ً
ڈا لزʈّان، أحد كبار الرسّام؈ن اݍݨزائرʈّ؈ن. قلت معتذرا ّٰ إِ شʋئًا عن صاحّڈا. ردّت السيّدة بحماسة:- 

ـــلّ الرّسم أيضًا،  ــ ه ضن؈ن العرض، و مقــــــــ
ّ
الاسم.. لكنّۚܣ مع الأسف لم أشاɸد أعماله قبل اليوم. ردّت:- أتفɺّم ɸذا. إِن

ولذا تنفد لوحاته Ȋسرعة.(...) قلت، و أنا أقف أمام مجموعة اݍݨسور:- غرʈبٌ ɸذا الأثر الذي ي؅فكه ࢭʏ النّفس وقع 
وɲي من أيّام اݍݰاجة. ࢭʏ البدء لم يكن لديه مال، فاقتصد ࢭʏ الألوان. 

ّ
م الاخ؅قال الل

ّ
ه Ȗعل

ّ
وɲي...قالت: لأن

ّ
م الل

ّ
ɸذا السل

بداياتٌ  لدٱڈم  الرسّام؈ن  ɠلّ  المرأة:-  واصلت  جسرا.  بألوانه  فرسم  أرȌعة،  أو  ألوان  لثلاثة  يكفي  ما  بالɢاد  له  ɠان 
 لمرحلته 

ً
ون الأزرق، و رأى النقّادُ سȎبا واحدا

ّ
فة. بيɢاسو ࢭʏ أوّل ݠݨرته إڲʄ فرɲسا رسم لوحات غلب علٕڈا الل

ّ
متقش

الزّرقاء تلك: إِنّ فقر المɺاجر اݍݨديد منعه من شراء ألوان أخرى و حدّد خياره. فان غوغ رسم أك؆ف من لوحة ݍݰقول 
ون الأصفر.» (31)

ّ
ه لم يكن ࢭʏ حوزته سوى الل

ّ
مس لأن

ّ
الش

تمنʋّتُ ɸذا الموعد كث؈فا.  إثر زʈارة حس؈ن له«-  اɲي ما حدث من حوار ب؈ن حس؈ن و زʈّان 
ّ
الث ومن المشɺد     

فاء. 
ّ

آسف أن يتمّ لقاؤنا ࢭʏ المسȘشفى. إن شاء الله ܵݰّتك ࢭʏ تحسّن. ردّ مازحًا:- لا ٮڈتم..Ȍي ص؄ف مستعصٍ عڴʄ الش
.. أنا أحبّ أعمالك الفنيّة و ڲʏ تواطؤ مع كث؈ف من لوحاتك، ثمّ عندما فوجئت بوجودك ࢭʏ بارʉس طلبت 

ً
قلت:- بدءا

من فرɲسواز أن تجمعۚܣ بك. فأنا بمناسبة مرور ذكرى ثورة نوفم؄ف أعدّ مجموعة حوارات مطوّلة مع ܧݵصيات 
. قال مبȘسمًا:- أعتقد ذلك أيضًا. 

ً
 جميلا

ً
ۚܣ سأنجز معك حوارا

ّ
التّحرʈر.. ڲʏ إحساس أن جزائرʈّة ساɸمت ࢭʏ حرب 

فنحن حسب ما بلغۚܣ، لنا الاɸتمامات ذاٮڈا، و ɲش؅فك ࢭʏ حبّ الكث؈ف من الأشياء.  قلت و أنا أستأذنه فتح المܦݨّل 
ɠي أعطي رسميّة للقاء:- Ȗعنيۚܣ ذاكرتك كث؈فا.. فأنت خضت حرب التّحرʈر و عاʇشت معارك و بطولات تلك الف؅فة. 
 للبطولات 

ّ
لة. لا وجود إلا

ّ
ماذا بقي لك من ذكرى رجالات و أبطال تلك اݍݰقبة؟ ردّ مازحًا:- أنت تلاحق ذاكرة مضل
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الصّغ؈فة. البطولات الكب؈فة أساط؈ف نختلقɺا لا حقا (...) فاجأɲي المنطلق العكؠۜܣّ الذي بدأ به حوارنا. حاولت مسايرة 
ط لɺا الدɸّاة، و ينفّذɸا الأبطال و يجۚܣ ثمارɸا اݍݨبناء؟ ابȘسم 

ّ
ورات يخط

ّ
ك توافق من يقول إنّ الث

ّ
وجɺته:- لɢأن

 ʏۘܣ ࢭȋأن اختصر تجر ʏان ڲɠ عد ءۜܣء من الصّمت:- إنȊ ّعنيه، ثمّ ردʇ أنّ اݍݰوار أصبح فجأةɠ وأصݏݳ من جلسته و
 ،ʏسبة ڲ

ّ
ɴلّ عمر. اليوم بالɠ ʏذه المقولة القابلة للمراجعة ࢭɸ ا، فبتܶݰيحɺشت جميع مراحلʇورة الۘܣ عا

ّ
ɸذه الث

ط لɺا الأقدار و ينفّذɸا الأغبياء و يجۚܣ ثمارɸا السرّاق. دائمًا، ع؄ف التّارʈخ، حدثت الأشياء ɸكذا.» (32).
ّ
ورة تخط

ّ
الث

إنّ المشɺد ࢭʏ رواية ( عابر سرʈر ) يبدو كصورة بصرʈّة ملتقطة من مرحلة الماعۜܣ، و ɸو ࢭʏ الرّواية ʇعلنُ     
ر حياة ابنة اݍݨزائر( العشيقة الأوڲʄ له ) الۘܣ 

ّ
عن ݍݰظاتِ اݍݰبِّ و الألم: ݍݰظات التقاء حس؈ن بفرɲسواز و تذك

كرى إڲʄ مرحلة الواقع حينما أتت إڲʄ فرɲسا رفقة أمɺّا لرؤʈة أخٕڈا القادم من ألمانيا. و ݍݰظات 
ّ

انقلبت من مرحلة الذ
ورة إڲʄ وقع مأساة العشرʈة 

ّ
الألم القصوى ࢭʏ زʈارته للرسّام اݍݨزائري زʈّان الذي عصفت به السّنون، من وقع الث

السوداء، ثمّ إڲʄ وقع الغرȋة و المرض، و أخ؈فا الموت.   



 
َ

ف
ّ
ه وظ

ّ
: متنوّعًا لأن

ً
نصل من تحليلاتنا لرواية ( عابر سرʈر ) إڲʄ أنَّ زمن الرّواية ورد فٕڈا متنوّعًا، و مخاتلا    

ي لزمنيّة الزّمن ففي ɠلِّ  ِ
ّ
اȊع المعياري اݍݵط

ّ
 لأنّ زمنʋّته عصفت بالط

ً
أغلبَ البɴيات الزّمنيّة عڴʄ اختلافɺا، و مخاتلا

ݰظة الآنية لاستلɺام مدارك المستقبل. فعابر 
ّ

ݰظة الآنية، و تݏݨأ إڲʄ الݏ
ّ

مرّةٍ ɠانت الرّوائيّة تݏݨأ إڲʄ الماعۜܣ لتفعيل الݏ
 ʄبداد، عبور من الأوطان إڲȘالاس ʄة إڲʈّسان من اݍݰرɲو عبورٌ بالإɸ ه الكث؈ف منّا، بلɺس العبور الذي يفقʋر لʈسر
ديار الغرȋة... عبور بالأفɢار من جɺلɺا إڲʄ علمɺا، ذلكم العبور اݍݰت׿ܣ اݝݰتوم علينا، من سرʈر الܶݰّة إڲʄ سرʈر 
إڲʄ سرʈر الآخرة، و من سرʈر  الدّنيا  و العكس ܵݰيح.. و من سرʈر  العلم،  سرʈر   ʄإڲ اݍݨɺل  المرض، و من سرʈر 

الفرجة إڲʄ سرʈر الضّيق، و من سرʈر الأɲس إڲʄ سرʈر الوحشة. 

دَرَ العبور، الذي ɸو مص؈ف ɠلِ 
َ
( عابر سرʈر ) رواية تحɢي غرȋة المواطن جسدا و روحًا، و تحɢي كذلك ق    

ر أيضًا لعبورِ الأفɢارِ الۘܣ ɠانت Ȗعاود الرّوائية عڴʄ لسانِ حس؈ن 
ّ
ɠائنٍ ڌʏّ مɺما حلّ به القرار. و العبور ࢭʏ الرواية يؤط

ݍݰظاٮڈا  الرّوائيّة من خلالɺا  تقاربُ  تارʈخيّة  ݍݰظات   ʏو ۂ اݍݵارجيّة؛  الاس؅فجاعات  خلال  رɸا من 
ّ

تذك و  تذɠارɸا 
الآنية:( ݍݰظة اݍݰبّ) ࢭʏ استدعا٬ڈا لقصّة بلزاك و السيّدة ɸاɲسɢا المرأة الأرستقراطيّة، و ݍݰظة المأساة الۘܣ أرّخت 
مئات  أغتيل فيه  الذي  السّ؈ن  ٰڈر  و  م؈فابو  الرّوائيّة حادثة جسر  الفرɲؠۜܣ حينما استدعت  لɺا جرائم المستعمر 

اݍݨزائرʈّ؈ن. 
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

 ʏڴʈ؈ن من أمثال: آلان روب قر ؈ن الفرɲسيِّ وائيِّ * تجدر الإشارة إڲʄ أنَّ  الرّواية اݍݨديدة( Nouveau Roman )ارتبط اسمɺا بالرِّ
 ،Nathalie Sarraut ساروت ʏنتاڲ ،Claude Simonne لود سيمونɠ ،Michel Butor شال بوتورʋم ،Alain robbe- Grillet

.Philippe Sollers ؈فس
ّ
روȋ؈ف بانجييه Robert Pinget ، مارغرʈت دورا Duras Marguerite، فيليب سول

- تنطلق الرّواية اݍݨديدة من فكرة البحث، و إحداث القطيعة مع الɺيɢل الرّواǿي الموروث عن رواية القرن التاسع عشر؛ 
ات( الإɲسان)، و 

ّ
ɠالرّواية الكلاسيكيّة أو الواقعيّة، أو المݏݰميّة أو البلزاكيّة... و فكرٮڈا ࢭʏ ذلك أنّ مادّة الفنّ لʋست ࢭʏ الذ

ما ࢭʏ الموضوع. و من ثمّ يɢونُ عمل البɴيات الإحتماعيّة و الاقتصادية ɸو الفاعل ࢭʏ الإɲسان، ما دام يحتوي ࢭɸ ʏذا العالم 
ّ
إن

المتغ؈ّف ࢭʏ أطره، و المتجدّد مع تجدّد الزّمن و تبدّله.
غة العرȋيّة و آدا٭ڈا- جامعة وɸران( عدد خاص بالرّواية اݍݨديدة)، ع-3 

ّ
يات اݍݰداثة، معɺد الل

ّ
ة تجل

ّ
- للإفـادة: ينظر، مجل

يونيو 1994م. 

حاد الكتّاب العرب- دمشق، سورʈة، ط 2005م،ص : 104.
ّ
(1) محمّد عزّام: شعرʈّة اݍݵطاب السّردي، مɴشورات ات

(2) المرجع نفسه، ص : 104.
(3) أحلام مستغان׿ܣ: رواية عابر سرʈر، دار الآداب، ب؈فوت- لبنان، ط-6 2007م، ص : 9. 

(4) عبد المنعم زكرʈّا القاعۜܣ: البɴية السّرديّة ࢭʏ الرّواية، ع؈ن للدّراسات والبحوث الإɲسانيّة والاجتماعية- القاɸرة، مصر ، 
       ط2009-1م، ص : 110.

 ʄاݝݨلس الأعڴ ،ʏ
ّ

ـــــــــم، عبد اݍݨليل الأزدي، عمر حڴ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ (5) ج؈فار جينʋت: خطاب اݍݰɢاية- بحث ࢭʏ المنݤݮ-، تر: محمّد معتصـ
قافة- القاɸرة، 1997م، ط2، ص :  60.

ّ
        للث

(6) إبراɸيم خليل: بɴية النّص الرّواǿي، مɴشورات الاختلاف- اݍݨزائر، ط2010-1م، ص :  55.
(7) أحلام مستغان׿ܣ: عابر   سرʈر، المصدر السّابق، ص :  24.
(8) إبراɸيم خليل: بɴية النّص الرّواǿي، مرجع سابق، ص :  56.
(9) أحلام مستغان׿ܣ: عابر  سرʈر، المصـــــدر السّابق، ص : 15. 
ـــــــــدر نفسه، ص : 30. ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ (10) المصــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه، ص :  102. ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ (11)  نفســ

(12) م݀ݨم مصطݏݰات نقد الرّواية، نقلا عن عبد المنعم زكرʈّا القاعۜܣ: البɴية السّرديّة ࢭʏ الرّواية، مرجع سابق ص : 112. 
(13) أحلام مستغان׿ܣ: عابرسرʈر، المصدر السّابق، ص :  16. 

ـــــــــدر نفسه، ص : 17 . ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ (14) المصـــــــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــه، ص : 17، 18.   ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ (15) نفســـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه، ص :  18. ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ (16) نفســـــ

(17) نفسه،من ص : 23 إڲʄ ص : 42.
(18) ج؈فار جينʋت، نقلا عن محمّد عزّام: شعرʈّة اݍݵطاب السّردي، المرجع السّابق، ص : 117. 

ــــــــــــع السّابق، ص : 117. ـــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ (19) محمّد عزّام: المرجـ

ـــــــدر السّابق، ص : 283. ـــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (20) أحلام مسغان׿ܣ: المصـ
ـــــــــــــــــــــــــــه، ص : 286. ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ (21) المصر نفســـــــــــــــــ

ــــــــــــــــدر نفسه، ص :  294.  ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ (22) ينظر: المصـ
(23) ج؈فار جينʋت: خطاب اݍݰɢاية، المرجع السّايق، ص :  47.

شر 
ّ
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