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The adjective and the poetic pictorial structure

Abstract

The adjective is one the most important element which widens the Arabic sentence  ac-
cording to the structur al standard. But according to the meaningful standard, it enor-

mously contributes in the poeticpictorial structure through its variety in the sentences.
According to the allowance in the linguistic system.

   The sentence can expand and stretch because of its exceeded lengh, the poetic 
pictorial becomes complicated and trans feres in to a simple which can be interpretted and 
illus trate the contecxt trough this inter pretation this research tries to inform and collect 
the meaningful structural role for the adjective through the tast or the application on some 
poems in the Diwan Hassan Ibn Thabet Al Ansary, he was a very famous poet  who was  
well-known  for his special style.
In his poetry, he has clear stylish features.

   In addition to this the clearness of the phenomena  which applied to the study in 
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the poems from his poetry specially and in his poetry in general.

   The poetic pictorial is based on a main sentence which stretches through the sen-
tences widens and the adjective is one of them. That sentence stretches in about five 

lines like in the third poems in the Diwan.   The adjectives sentences interfer in the case of 
indifinate subject in which one of  the element  is describe in the adjective’s sentence by 
an adjective’s sentences too . so the sentence expands and the poetic pictorial becomes 
complex which contains the whole poetic pictorial in the poem.

   Three complex poetic pictorial may interfere which are depending on the original 
sentence which extend to cover about fourteen lines the adjective widened it in general as 
in the twenty third poem in this Diwan.

   The interferrance and the complexity of this pictorial gives the research achance 
to interpret  which this pictorial refers to and the meaningful relation among them.
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المستوى  ع  ة  الشعر الصورة  ناء  و  ، كي ال المستوى  ع  ملة  ا توسيع  بارز   بدور  النّعت  يقوم      
 
ً
النعت بتكراره  إحدى صوره مفردا عدد  ة من خلال  ملة الأصلية وتتعقد الصورة الشعر ، فتطول ا الدلا
و ما  رتبط التنوع بالمنعوت النكرة فقط و ا.  و أو جملة أو شبه جملة- وتنوعه باختلاط الصور السابقة وتداخل

سمح به النظام اللغوى.
عض القصائد الطوال من ديوان حسان بن ثابت الأنصاريِّ ليتمكن من دراسة النعت ودوره  تخ البحث      
ة، تقوم  ذه القصائد القصيدة الأو من الديوان، وتحتوى ع عدة صور شعر ا .  من  ة ف  بناء الصورة الشعر

ته ”شعثاء“ : ا ع جملة واحدة-  الغالب- تطول من خلال التقييد بالنعت يقول عن طيف محبو الصورة م

بَ العِشاءُ  (1) َ َ
ِ إذا ذ

ُ
ق رِّ

َ
يفٍ             يُؤ

َ
ذا ولكنْ مَنْ لِط َ دَعْ 

َ
ف  

ـــــاءُ  ــ ـــــ ا شـفـ س لقلبه م ـهُ               فل
ْ
ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ مَتـ يَّ

َ
اءَ ال قد ت

َ
ـعْث

َ
لِش  

ا ”طيف“  ملة من خلال تقييد أحد عنصر ذه ا تان ـ  الأصل ـ جملة واحدة ”مَنْ لطيفٍ“ طالت  الب     
ملة  ستمرا جملة“لشعثاء“،و ي:شبه  العشاء“،والثا ب  إذاذ ”يؤرق  شرطية  جملة  الأول:  ن،  متنوع ن  بنعت

تقل حسان إ صورة أخرى و صورة رضاب ”شعثاء“:  ساع بنعت“شعثاء“بالموصول ”ال قد تيمته“، ثم ي الا
ــاءُ (2) ــ ــ ــ ا عسلٌ ومـ ونُ مِزَاجَ سٍ                ي

ْ
ـــتِ رَأ ـ ــ  مِنْ بَيــ

ً
ة

َ
ئ بِ

َ
نَّ خ

َ
أ
َ

 
رَهُ اجْتِنَاءُ صَّ َ احِ  فَّ ــضٍّ                   من التُّ عْمُ غـــــ

َ
ا أو ط ِ ع أنيا  

شبه  ئة“  ”خب أن  اسم  بتقييد  ملة  ا طالت  ا“،  أنيا ع  ئة  خب أن  ” الصورة  الأصلية   ملة  ا     
ملة  ا عسل وماء“ (4) وتطول ا ون مزاج ون“ و ”ي ملة الاسمية المصدرة بـ“ي ت رأس“ (3) ثم با ملة“ ”من ب ا
ي جملة فعلية ذات فعل ما  ملة ”من التفاح“ والثا ن الأول شبه ا قيد ”غض“ بنعت بالعطف ”أو طعم غضٍ“ و
عت ”غض“  ملة، و ملة ثم با شبه ا ئة  عتت خب ذه الصورة توازٍ  تنوع النعت،  لاحظ   صره اجتناء“ و ”

ملة أيضا. ملة ثم با شبه ا

ل  سع  ن ت لت ن طو تحتوى ع جملت الثالثة منه،  قصيدة أخرى من قصائد الديوان، و القصيدة      
ذه  ته، وتمتد  ا طيف محبو ن وردت  بداية القصيدة يصور ف ملت ن ا ات ة، وأو  ونة صورة شعر ما م م

ملة خمسة أبيات يقول : ستغرق تلك ا ملة، و يجة لتداخل النعوت ا ملة فتتعقد الصورة ن ا

ــامِ (5) ـــــ ــ ـــــــــــ سَّ َ يعَ بباردٍ  فِى ال
ْ

ش
َ
           

ٌ
دة رِ

َ
ؤادَك  المنامِ خ

ُ
تْ ف

َ
بَل

َ
ت  

ــدَامِ ـ ــ بِيحِ مُـ
َّ

ــدَمِ الذ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ هُ بماءِ سَـحَابةٍ              أوْ عَاتِقٍ كــ
ُ
لِط

ْ
خ

َ
المِسْكِ ت  

ـــــام ــ ـــــ ــ ــ ــ سَــــ
ْ
ق

َ
ةِ الأ

َ
ُ وَشِيك اءُ غ َ ْ

ـدٌ                   بَل ا مُتَنَضِّ قِيبةِ بُوصُ َ فُجُ ا
ُ
ن  

عَدَتْ مَداكُ رُخامِ
َ
 إذا ق

ً
ـه                 فضلا أنَّ ــمَّ  ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ جَـ

َ
ـنٍ أ

َ
ط

َ
تْ ع ق َ بُنِ  

ــوَامِ ــ
َ
ـــنِ ق رْعَبَةٍ وَحُسْـــــــــ

َ
نِ خ ِ لِ                   ا َ َ

ء فِرَاش ِ
َ
سَلُ أنْ ت

ْ
ك

َ
ادُ ت

َ َ
وَت  

لأحد  بالنعوت  ا  ساع ا من خلال  دة“  خر المنام  فؤادك   ”تبلت  ملة  ا ع  ة  الشعر الصورة  ت  بن     
ا  ا بالنعوت المتنوعة- وتنك د لتقييد لمة م ذه ال شغل وظيفة الفاعل المؤخر- وتأخ  دة“- و  ا ”خر عناصر
ا، فالتقدير:  بالبارد رضا قصد  ببارد“ و يع  ال شفي  الفعلية ” ملة  ا النعوت  ذه  التنوع- وأول  ذا  سمح 
ما  سام“ ثم أتبع ن مفردين ”بارد-  ذوف الذي دل عليه السياق- بنعت سامٍ، وقيد رضاب- المنعوت ا برضابٍ باردٍ 
ملة  الطول بالعطف  ستمر ا ابة“ و ال ”تخلطه بماء  ذا المسك بجملة ا المسك“ وقيد  ملة ” شبه ا
ن  التداخل ب ذا  الذبيح- مدام“  عوت ”عاتق- كدم  عت ”خمر“ بثلاثة  الماء ”أوعاتق“ أى: خمر عاتق و ذا  ع 
المسك ثم  ملة“  شبه ا يع ببارد ” شفى ال و عنصر  جملة النعت ” ادث بتقييد ”رضاب بارد“ و النعوت- ا
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ن مفردين وثالث شبه جملة. عنصر يقيد بنعت ا  سع بالعطف ع أحد عناصر ال، ال ت تقييد المسك بجملة ا
ساع بالعودة  ملة الأصلية  الا ذه ا ستمر  عقيد الصورة، و ملة الأصلية و د من طول ا ذا التداخل يز     
ي: جملة اسمية  قيبة“ (7) والثا عت مفرد ”نفج ا عوت، الأول:  عدة  سناء الناعمة) (6)  دة“- (و ا عت ”خر إ 

اء- غ وشيكة الأقسام“ (9) ن مفردين ”بل ا متنضد“ (8)، ثم بنعت ”بوص

ا  ة بتقييد أحد عناصر سع جملة النعت الأخ ت ع قطن“ (10) وت ذه النعوت بجملة فعلية ”بن ختتم  و     
(11)، وتداخل النعوت  أنه فضلا إذا قعدت مداك رخام“  ي جملة اسمية ” ن الاو مفرد ”أجم“ الثا ”قطن“ بنعت
ون  عقد الصورة، وت ملة وزاد  ذا التداخل زاد طول ا لما ازداد  ة، و عقد الصورة الشعر الوا  الأبيات 
ن (12) ، والصورة  دث ى  القصيدة كما يرى أحد الأساتذة ا ة الك ذه الصورة-  الغالب-  الصورة الشعر
أنه فضلا إذا قعدت مداك رخام“  ت ع قطن“ و ” تان ”بن عت ذا الرأى، فقد تداخلت جملتان  السابقة تؤكد 

عقد الصورة. ملة و فزاد طول ا

ة،   من الرموز الشعر
ً
ا رمزا ملة- يجعل م ة- بالاضافة لإطالته ل بو ذه ا تكثيف النعت  رسم صورة      

ا متنضد  قيبة“- ”بوص ا ”نفج ا عي و لا يقصد امرأة  ة  قصائد أخرى ،  بو تلك ا و ما تؤكده صورة  و
ار  ياة والفناء من أك الأف ا رمز للموت والفناء أيضا، ثنائية ا َّ ا، إلا أ ا ومفات ل صور ياة ب ”وانما  رمز ل
و إحساس أليم ع نفسه، تمثل  نة بالفناء، و ر إلا مق ياة لا تظ احًا ع عقل الشاعر القديم ووجدانه، ا إ
عد له  ا رحلة، ولم  ياة نفس ا تمثل الفناء، فقد رحلت وا ياة كما أ - قمة تلك ا ا المث ة- بجسد بو ذه ا

إلا الذكرى :

حْلامي (13)
َ
ا أ ِ وزِعُ 

ُ
ا                     والليلُ ت رَ

ْ
ُ ذِك ِ

ّ َ
ف

ُ
مَا أ

َ
ارُ ف َ َّ ا ال                       أمَّ

م،  ذا ال سيان  م وسائله ل ا أ ذه القصيدة و السابقة- لأ ة-   بو غر ا مر و ن ا ط الشاعر ب ر     
ميلة  ا ا ياة بصور  يتذكره، ا

ً
ا أصبحت ماضيا ة حية أو فنية إلا أ ة الشاعر تجر ياة والموت، إن تجر م ا

لة  ى الإحساس بمش و مجرد وسيلة تذ ا  ب الذي يصوره الشاعر ا عود ( إن ا  لا 
ً
 منقضيا

ً
أصبحت ماضيا

عيد الما وأن  ستطيع أن  شيط  شعر أنه  وأنه ميت عقله  امة  ا حينما يتذكر المرء الأحداث ال الذاكرة نفس
ياة أو العمر) (14)  ى ما ضاع من ا لما م من تجارب المرء قدر عاد فوقف ليبكيه أو ليب له من جديد ... و ش
ا يقول:- ا ورحيل عد أن ذكر مفات ا  عي ة  بو ذه الفكرة لت عليه مرة أخرى  حواره مع عاذلته، و ا عود 

امِى (15) وَّ
ُ
وى ل َ تُ إ ال ْ د عَصَ

َ
ق

َ
              وَل

ً
ـة

َ
ــ ـــــــــــــ ــ ـــ ا

َ
ومُ سَـف

ُ
ل

َ
هٍ ت

َ
                  يَا مَـنْ لِعَاذِل

ام
َّ
يـ
َ
ــادِثِ الأ ـــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ـارُبٍ مِن حَـ

َ
ق

َ
رَى                    وَت

َ
عد الك رَةٍ  ْ ُ  َّ رتْ عَ

َ
                  بَك

ـــرَامِ ــ صْـــــــــــــــــــــــــ
َ
كِرٍ مِـن الأ

َ
عْتـ

ُ
ــهُ                     عَـدَمٌ لمِ ــ ـــــ رُبُ يَوْمَ

ْ
                  زَعَمتْ بأنَّ المرءَ يَك

- أن الرجل (يقرب أجله الفقر) (16)فدعته للإمساك والبخل، مادام  ت الأخ ته زاعمة-  الب تلومه محبو     
الشاعر-  ا  يرا كما  ياة-  ا ما  والبذل  فالكرم  ا،  رأ سفه  يرى  أنه  إلا  والموت،  بالفقر  يرتبطان  والبذل  العطاء 
ن  الشعر  ة بالتبديد، وحماية حياة الآخر عينه ( إن صورة الكرم  الشعر  صورة الب و الموت  والبخل 
مر  عاطي ا سوق الرجل إ  س بنفس الباعث الذي  م ...يلت س بنوع من تدم الذات ع الأقل ... عطاء الكر تلت

سان حيوان فاٍ   . ) (17) والإقبال ع المرأة، ضرب من تحدى الشعور المستمر بأن الإ

ته  ياة وقد صارت محبو ة العاذلة تطلب منه التمسك بالفناء دون ا بو ذه ا و الفناء، و الإمساك      
ا للإمساك من ناحية أخرى. دعو زنة من ناحية و ا ا ياة، برحل  ل

ً
ا رمزا  للفناء أك م

ً
رمزا

أبيات، و تقوم ع جملة واحدة طالت من خلال  عة  ذه القصيدة أر استغرقت الصورة الأخرى       
ذه الصورة ال تو سرعة عدوه: و محور  شام، ف ارث بن  و فرس ا ا و عت أحد عناصر
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ــامِ (18)   ـــــ ــ ـــــــــــــــــــ َ ةٍ وَِ سِ طِمِرَّ
ْ
جَا بِرَأ

َ
م                     وَن ُ ــــــلَ دُوَ ــ ـــــ نْ يُقَاتِـ

َ
 أ

َ
حِبَة

َ
رَك الأ

َ
                  ت

مَامِ       
َ
ابٍ  ظلال غ

َ
ا                     سِرْحَانُ غ َّ أ ار 

َ
ــ ــــ ــ بـــــــــ

ُ
مْزَعُ  الغ

َ
                  جَرْدَاءَ ت

مُوكِ بِمُحْصَدٍ وَرِجَامِ يادَ بقفـــــــــرةٍ                     مَـرَّ الدَّ ِ عناجِيجَ ا
ْ
رُ ال

َ
ذ

َ
                  ت

امِ
َ
ــ ــــ ــ شـرِّ مُقــــــــــــــــــــــــ ِ تُهُ  حِبَّ

َ
ـوى أ

َ
تْ به                     وَث ارْمَدَّ

َ
نِ ف تْ به الفَرْجَ

َ
                  مَلأ

ملة  ذه ا ام“ امتدت  ملة المعطوفة ”ونجا برأس طمرة و لة ال رسمت الصورة  ا ملة الطو ا     
ن مفردين ”طمرة“ (19) و  ذوف وتقديره برأس فرس طمرة، بنعت عة أبيات من خلال تقييد المنعوت ا مستغرقة أر
ا  أ ال ” ملة الفعلية ”تمزع  الغبار“ (21)، وقد قيد الضم  ”تمزع“ بجملة ا عت با ”جرداء“(20) ، و ذلك 
ال زاد من طول  النعت وا ملة ” ظلال غمام“ وتداخل جملة  شبه ا ذا السرحان  عت  سرحان غاب“ ثم 
و منعوت  و ا  أحد عناصر ال قيد   (22)  ” ياد  ا العناجيج  ”تذر  الفعلية  ملة  با الفرس  ملة ثم رجع لنعت  ا
ملة  عوت الفرس با ختم  ياد“ و ن ”العناجيج- ا ذا المنعوت بنعت يل العناجيج، وقيد  محذوف تقديره: تذر ا
ارث  ا لفرس  المعقدة  الصورة  ذه  رسم  من  حسان  قصد  وقد  رى،  با أى   (23) ن“  الفرج به  ”ملأت  الفعلية 

ض بفراره وجبنه. التعر

ته  لة ترسم صورة محبو ا جملة طو الديوان، وقد وردت  عة من  الرا القصيدة  الثالثة   القصيدة      
ذه الظبية: عت  ا بظبية وامتدت الصورة من خلال  ”شعثاء“ ال وصف

ــــا (24) ـــــــــ ــ ـــــ ــ مَـ
َّ
 مُنَظ

ً
ا رَا

َ
عِ الـوَادِي أ

َ
ِ                بِمُنْـدَف

َ
رْ

َ
ــعِ ت ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ دَامِـــ

َ
َ حَوْرَاءُ الم  

ْ
                           وإذ

رْزَمَا
َ
حُ أ تْ له الرِّ بَّ َ اصٌ إذا 

َ
ش

َ
                 ا َ َ

َّ بَدا ل يفِ ح امَتْ به بالصَّ
َ
ق

َ
                           أ

ذا ا  و المنعوت- محذوف دل عليه النعت ”حوراء المدامع“ وقيد  - و ملة الأساسية ”واذ  ظبية“ ا   ا
ن الأول جملة فعلية ”تر بمندفع الوادي  ذا النعت بنعت ا السابق ”حوراء المدامع“ (25) ثم أتبع  عوت أول عدة 
ا  ي جملة ذات فعل ماض ”أقامت به بالصيف ح بدا ل “ بنعت ”منظما“ والثا

ً
ا ا ”أرا عت أحد عناصر ، ثم 

ً
ا أرا

ح أرزما ”. (27) والتداخل  بت له الر عتا ”اذا  ملة الشرطية الواقعة  شاص“(26) با ا ” شاصٌ“ قيد أحد عناصر
ملة. ح أرزما“ عقد الصورة وأطال ا بت له الر ن جمل النعت ”أقامت به بالصيف“ ”إذا  ب

ت  ة وتلك الصورة بن بو امسة  الديوان، و مفتتحة بصورة ا عة  القصيدة ا القصيدة الرا     
لة: ع جملة واحدة طو

ومُ (28) ُ
شِ والعظامِ سَؤ

ْ
نُ البَط ِ         وَا  

ْ
لْ يَقْتُلُ المرءَ مِث َ وْمِي 

َ
ق

َ
                         يَا ل

ـــومُ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــ
ُ
ؤٌ مَنْظ

ُ
ل

ْ
ؤ

ُ
نٌ وَل ْ َ ُ

ـا  َ          ـو 
ُ
عْل رُ والفِراشُ وَ

ْ
ا العِط مُّ َ                          

ـــومُ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــ
ُ
ل

ُ
ا ال َ دَبَتْـ

ْ
ن
َ
ـا لأ َ ْ

َ
                رِعَل

َّ
ــــــــدِ الذ

َ
ُّ مِنْ وَل

وِ
َ                                       لو يَـدِبُّ ا

ـسَ يَدُومُ بَابَ ل
َ

نَّ الش
َ
َ أ ءٍ                غ ارِ  َّ مْـسُ ال

َ
ا ش َ فُقْ

َ
مْ ت

َ
                                      ل

ملة  ،ا القصيدة  ى   الك الصورة  و  السابقة  ة  الشعر الصورة  ونة  م الأساسية  ملة  ا طالت      
ن  وا النعت  عليه  دل  ذوف-  ا الفاعل  عت  خلال  من  وسعت  وقد  البطش“  ن  وا مث  المرء  ”يقتل  الفعلية 
ساع  با سمح  المنعوت  وتأخ  نكرة،  المنعوت  ون  ل متنوعة  عوت  عدة  البطش-  ن  وا ب  والتقدير حب البطش 
ا العطر“ وقد  م عت، الأو جملة اسمية ” ن البطش- سؤوم“ (29) اتبعا بثلاث جمل  ن مفردين“ وا ملة بنعت ا
ا ”لؤلؤ“ بالنعت ”منظوم“، الثانية جملة شرطية  ن ولؤلؤ“ وال قيد أحد عناصر ا  علو ا جملة ” عطفت عل
ار  ا شمس ال لوم“ (30)، الثالثة جملة فعلية ذات فعل مضارع“ لم تفق ا ال ا لأندب و من ولد الذر عل دب ا ”لو
ن البطش والعظام- سؤوم-  ا (وا ا وترف ته وضعف ء“. صور حسان- من خلال استخدام النعوت ـ رقة محبو
ت  ا أصابت قلبه بالسقم، يقول  ب فة لك ا رقيقة م ار ..)، إ ا شمس ال و .. لم تفق دب ا ا العطر- لو م
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ا : سابق عن طيف

تُومُ (31)
ْ

ــو دَاخِلٌ مَك ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــ مٌ ف
َ

صَابَ قلبَك مِنْه         سَق
َ
بٍ أ                     مِنْ حَب

 للفناء  صور سابقة، وما 
ً
انت رمزا  بحبٍ، و

ً
ة صاحبة المفاتن، ال لا تبادل الشاعر حبا بو ذه ا إن      

ا الفناء  أيضا فشفي نفس الشاعر، وذلك يت من جملة النعت  ذا الفناء من وقع أليم ع نفسه- قد شمل ل
س يدوم“ إن الشباب  ذا الإشراق لا يدوم“ غ أن الشباب ل الشمس، لكن  ا مشرقة  ار“، إ ا شمس ال ”لم تفق

ع الموت والفناء. ابه  ياة، وذ و ا للمرأة 

لة  ن الأو جملة طو ن معقدت امسة  القصيدة السادسة  الديوان، وتحتوى ع صورت القصيدة ا     
ا- الناقة- بالنعوت المتنوعة، يقول:- سعت بتقييد أحد عناصر ا

لا (32) َ ْ اتِ عَ ــالَ العَشِيَّ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــــــــــــ
َ
تُهُ                زَمَاعًا ومِرْق رَْ

َ
 ق

َ
ـــــاف ــ مُّ ضَــــــــــ َ ي إذا مَا ال ِ

ّ
                 وَإ

يْفِ مَعْدِلا عْدِلْ عن السَّ
َ
مْ 

َ
يْفِ ل ا                ع السَّ

ْ
ــــــــــــوْ حَمَل ــ ـــــ ـ

َ
 ل

ٌ
ارَة

َّ
ط

َ
 خ

ٌ
ــة ــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ مَــ

َ
مْل

َ
                 مُل

ــــلا بَّ
ُ
ائبِ ذ ـــــــــــــــــالَ الزََ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ـ

َ
وَائمَ أمْث

َ
ادَرَتْ به                ت

َ
كٍ غ َ ْ تْ مِنْ مَ

َ
بَعَث

ْ
ا ان

َ
                                إذ

عْبلا
َ
 أ

َ
ــــــــــــــــــــرْف ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ا حَــــــــــــــــــــ َ ومِ ُ ْ أنَّ ع حَ                  ا ِ فِنَا

َ
تْ ع ث ــوَّ ــ ـــــ ــ ـــــ

َ
تْ خ

َ
                                فإنْ بَرَك

لا
َ

ك
ْ
ف

َ
ـــبِ أ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ا مِنْ رَوْعَةِ القلـــ ـــــــــــــرَّ جُنْدُبٌ                  رأيْتَ ل ــ ا صَـ َ َ

ف
ْ
ل

َ
وْ خ

َ
 ل

ٌ
عَة                                مُرَوَّ

ته زماعا ومرقال العشيات“ من خلال تقييد المعطوف ع أحد  ملة الواقعة جوابا للشرط ”قر امتدت ا     
 وناقة مرقال، 

ً
ته زماعا ذوف ”ناقة“ والتقدير: قر عت-  الأصل- قام مقام المنعوت ا و  ا ”مرقال“ و عناصر

أتاح  ”ناقة“  نفسه  العنصر  تنك  أن  المتأخر، كما  العنصر  ذا  بتقييد  ملة  بناء ا أتاح امتداد  المنعوت  وتأخ 
لا- ململمة-  عوت مفردة ”مرقال العشيات- ع عة  ذه الناقة بأر تنوع النعوت- طبقا للنظام اللغوى- وقد قيدت 
ن ع  للمدح- وقد وردا  طبعة الديوان بتحقيق د. سيد حنفي حسن ان مقطوعان  (33) والنعتان الأخ خطارة“ 
ا ع السيف  ن ”لو حمل ساع بتقييد العنصر نفسه بالنعت ملة  الا ستمر ا (34) و  “

ً
الاتباع ”ململمة- خطارة

ائب ذبلا“ (36)  ك غادرت به توائم أمثال الز عدل عن السيف معدلا“ (35) و جملة شرطية، و“إذا انبعث من م لم 
ملة  ستمر ا ائب- ذبلا“، و ن مفردين ”أمثال الز ا ”توائم“ بنعت و جملة شرطية أيضا، وقد قيد أحد عناصر
عود لنعت الناقة- مرة أخرى-  ا، ثم  ساع بالعطف ع جملة النعت السابقة ”فان بركت خوت ع ثفنا  الا

(37) “
ً
قو ”مروعة عت متبع  رواية الشيخ ال و  بالنعت المفرد المقطوع ”مروعة“ و

ذا  ا الم ودور السياق  توجيه  ا الناقة- إ وقفة عند معنا لمة ”مروعة“- ال وصفت  تحتاج      
قو المع  ذكر ال ا) (38)، و وم عة من ش ا مُفزَّ أ مة  ا ش د أ عليقات الديوان ”مروعة“ (ير المع إ الرمز.   
)(39)، ولكن صاحب  ا  ا وخفة روح ا  من ذ

ً
ا فزعا أن  مة ذكية  الفؤاد ش نفسه (ناقة مروعة وروعاء حديدة 

مة،  أن الامر يلقي  روعه) (40)، إن ناقته مل م  ا أن ”المروع“ (المل لمة م ذه ال لسان العرب يذكر عدة معان ل
ست حيوانا يصفه    ف ل

ً
عقيدا وتداخلا ا الأمر، ولكن أى أمر؟ .الناقة أك رموز الشاعر القديم  يلقى  روع

ذا  ي، ولعل  العر م  ا امن  اللاشعور  ال سيطا وانما  رمز له موروثه الأسطوري  الشاعر وصفا حسيا 
ا  سان من حقائق  فيقف أمام له الإ عرف  ما يج ذا الموروث ، ف  ام الذى اتصفت به ناقة حسان من آثار  الإل
مومه وأحزانه، يقول  أول  ا  ا الأم ال يلقى  أحضا ا من معارف، إ ستقى ما عند ب الوجل، ل موقف ا

الصورة :
لا (41) َ ْ اتِ عَ الَ العَشِيَّ

َ
 وَمَرْق

ً
تُه                 زَمَاعا رَْ

َ
 ق

َ
مُّ ضَاف َ ي إذا مَا ال ِ

ّ
                وَإ

ف  دين  ا ن  موم الم ؤلاء  ل ا  رحا سع  ي ال  (فالناقة   الناقة“  ة  ”رمز عن  ن  الباحث أحد  يقول      
ياة،  ا رحلة ا ذه الناقة، و رحلة فنية، لعل المقصود  سليًا  م م ا من ال ر ”الناقة الأم“) (42) ، يرتحل حسان 
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ر الفناء. المليئة بمظا

ن من رحلة  المتعب ا  ا لأبنا (تف صدر فالناقة  ة،  المز الرحلة  ذه  ا  ع  بل  بالناقة،  س  إنه ي     
ال  سان  الإ امنة   ال ا  قوى  الناقة   ذه  أن  و   ... والسلام  والأمن  السكينة  م  فتمنح الشاقة  ياة  ا

علو ع متاع الدنيا .) (43) ي  اجة فتمنحه القوى الروحية الصافية ل ائلة عند ا ا ال سعفه بطاق
ا من روعة  ا صر جندب“ رأيت ل ة ”لو خلف ش إ نفسه، جملة النعت الأخ ، ف قد 

ً
عقيدا    رمز الناقة أك 

ب ناقته  سان) (44) و لا تص علو الإ ل (رعدة  ا إ نفس الشاعر، الأف ش مضمو القلب أفكلا“ جملة شرطية 
ظة. ي  أى  ا رعدة من يخاف الموت الذي قد يأ و إ به  ولكن تص

سان  علم الغيب والمستور ”الناقة رمز الا فية ال  ش إ القوى ا ي كما  سان الفا ش الناقة إ الإ    
ا ع السيف لم  (45)، ولعله يقصد نفسه أيضا بجملة النعت الشرطية“ لو حمل  “

ً
ر البا معا ي ورمز الد الفا

ذا  ئة ال تتحدى الموت بملاقاته والثبات له، بل إن  ر و يقصد نفسه- لا الناقة- ا “، ف
ً
عدل عن السيف معدلا

رب  و، والذي  م الذي يجثم ع صدره  و ال ا حرف أعبلا“ انما  وم أن ع ح علو صدر ناقته ” بل الذي  ا
لا- ململمة-  شاط من خلال النعوث (مرقال العشيات- ع س بتلك الناقة.  إن وصف الناقة بالسرعة وال منه بال
ع تمام  الرحلة  تمام  ياة، لأن  ا تف  الناقة  أن  العمر. ف وانقضاء  ياة  ا الرحلة- رحلة  خطارة) يؤكد سرعة 
ياة النامية الفانية). (46) ذه ا النقصان، يقول د. ناصف عن الناقة (أصبحت أك رمز أمام الشاعر للتعب عن 

أدى  الذي  النعت  ا  بي ط  ة متداخلة ر الديوان ع ثلاث صور شعر الثالثة والعشرون من  القصيدة  تحتوى     
ن تلك الصور، يقول حسان : ط ب ل صورة والر ل  ش ملة الاصلية ال  ن : توسيع ا دور

نَامْ (47)
َ
رَى  الم

ُ
ــا وت ـــــــــــــــ ــ بُ صُبْحًـــ َ ْ

ذ
َ
ـــــــــــــا                ت ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــ َ يْفُ

َ
 أرق ط

ٌ
ة يَّ جِنِّ  

ــــــرَامْ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـدرُ بِنَعْفَى بَـــــ ا السِّ َ فُ
َ
ل

ْ
فِلٌ“                  مَأ

ْ
 ”مُط

ٌ
ــة بْيَـــــــــــــــ

َ
 ظ

َّ
َ إلا لْ  َ  

ــامْ
َ
 البُغ

َ
وِ ضَعِيف

ْ
ط

َ ْ
ارِبَ ا

َ
ـــــــــهُ                 مُق ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ

ُ
رْف

َ
 فاترًا ط

ً
زَالا

َ
ِ غ زْ

ُ
ت  

ــامْ ـــــ ــ مَــــــ
َ
ــــــــــــــــــــاردٌ                  رَصَفٍ تحت ظِلال الغ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ بٌ بــ

َ
غ

َ
ا  أنَّ فــا  

تَامْ ِ تْ  ا
َ

ق سٍ عُتِّ
ْ
تِ رَأ ْ            مِنْ بَ

ٌ
ــا سَوْرة ــــــــــ باءَ ل ْ تْ بِصَ َّ ُ

 
ــامْ ـــــــــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ عَ

َ
 عـامٍ ف

ُ
رْط

َ
ـا ف دْ           مَرَّ عل

َ
ق

َ
رًا ف ْ انــــوتُ دَ ا ا

َ
ق عَتَّ  

ـامْ
َ

خ ــوتِ الرُّ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ِ بُيُـــــــــــ  ِ
ّ َ
غ

ُ
مَّ 

ُ
           ث

ً
ـــا وَمَمْزُوجَة ـــــ ــ ــ ــ ـــــ

ً
ا صِرْف َ رَُ

ْ
ش

َ
 

يَامْ َ اقٍ 
َ
 رِق

َ
ـــط ـــــ ــ ىً وَسْـــــــــــــــــــــ ــــــا           دَبَّ دَ  كمـ

ً
با سمِ دَبِ دِبُّ  ا

َ
ت  

ـلامْ
ُ
ـــــــــــــــــرداءِ الغ ــ ـــــــــ ــ ى بــــ رَدَّ

َ
مْسًا ت

َ
ا           خ َ

ِ  
َ
يخُ وَا أسًا إذا ما الشَّ  

ــامْ ــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــ ــ
َ
َ العِظ ْ َ

وْشِـكُ ف
ُ
 ت

ً
ة

َ
اق ا                       دِرَْ

َ
ــ ــــــ ــ ــــ ُ ْ َّ َ

خ
َ
سَـانَ ت ْ مْرِ بَ

َ
مِنْ خ  

زَامْ ِ دِيد ا
َ

رَى ش
ْ
ف ِ

ّ
قُ الذ

َ
سٍ                مُحْتَل

ُ
و بُرْ

ُ
حْمَرُ ذ

َ
ا أ َ

ِ  
َ سْ َ  

قِيَامْ
ْ
 ال

ُ
فِيف

َ
نُ خ

ْ
أ نِهِ الشَّ

ْ
مْ يُ

َ
ـــــــــلٌ                ل ــ ِ

ْ عوةِ مُسْــتَ رْوَعُ للدَّ
َ
أ  

ــامْ ــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـ ـ
َ

ةٍ ذاتِ مَرَاحٍ عَـق ذِيَّ
ْ
مِ إ جَسْرَةٍ               جُل

ْ
ا وان َ رَ

ْ
دَعْ ذِك  

مَامْ ضُولِ الزِّ
ُ
ا  ف

ً
نُوف

َ
وِى خ ْ َ                 ٍة

َ
ــ ــــ ــ ـافــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـيَةِ زََّ

ْ
ةِ المِش                  دِفِقَّ

ــامْ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ
َ

ك
َ
ع الآلُ رُؤوسَ الأ فَّ

َ
تَ        إذا ل

ْ
غ

َ
 
ً
ــة ـــــــــــــــ

َ
ا مَجنُون ُ                  تحس

مل باستخدام النعت  ذه ا ع جمل فقط، طالت  تاـ  الأصل أر الأبيات السابقة- و خمسة عشر ب     
ا“ و  ن ”أرق طيف ن فعليت ة- بجملت بو ملة الاو ” جنية“ طالت بتقييد ا ”جنية- يقصد ا بأنواعه: ا

ب صبحا وترى  المنام“ . (48) ”تذ
ا  تقييد  خلال  من  طالت  وقد  ظبية“،  إلا  ل   ” ي  الثا ت  الب وردت   الثانية  الأصلية  ملة  ا     
عت جملة  ي  عت مفرد ”مطفل“ (49)، والثا ذا التنوع تنك المنعوت- الأول:  عوت متنوعة- سمح  عدة  ”ظبية“ 
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ة  سع جملة النعت الأخ “ (50) وت
ً
عت جملة فعلية ذات فعل مضار ”تز غزالا ا السدر“، والثالث:  اسمية“مألف

طو“، و“ضعيف  - ”مقارب ا عت سب و  عوت مفردة  ”فاترًا طرفه“- و ا ”غزالا“ بثلاثة  بتقييد أحد عناصر
أن  و جملة اسمية ( ع لـ ”ظبية“ و عت را ل  الإ ظبية“ من خلال  ساعًا ” ملة الأصلية ا البغام“ (51)، وتزداد ا
ملة  شبه ا غب“ بنعت مفرد ”بارد“ ثم  ا ” عت أحد عناصر ا تمتد من خلال  ملة بدور ذه ا غب)  (52)، و ا  فا

ملة ”تحت ظلال الغمام“.  شبه ا ذا الرصف  عت  ” رصفٍ“ (53)، ثم 

 بتداخل جمل النعت 
ً
عقيدا ة، وتزداد الصورة  ملة وعقد الصورة الشعر ذا التدرج  النعت أطال ا     

ت“- و طبعة الديوان بتحقيق د. سيد  ملة ” غب“ با باء“ (54)، وذلك بتقييد ” ت بص غب“ و“ ا  أن فا ”
ا  (ل ملة الأسمية  باء“ با عقيدا بنعت ”ص ملة الأصلية طولا و و أك دقة.ثم تزداد ا “ و ن ” حنفي حسن
“ (56)، و 

ً
را انوت د ا ا تام“، وعتق ع جمل فعلية ”عتقت  ا ت رأس)، ثم بأر ملة (من ب شبه ا سورة) (55)، ثم 

يام“. ي وسط رقاق  بًا كما دب د سم دب ا وممزوجة“، و“تدب  ا
ً
ا صرف شر ”

والمصدر  اف  ال من  ون  الم ملة  ا شبه  وسع  وقد  بًا،  دب الأول:  مقيدان  عنصران  ا  ة  الأخ ملة  وا     
(57)، وقد قيد المنعوت  يام)  و منعوت محذوف تقديره (وسط رمل رقاق  ي ف الثا ب“، أما العنصر  المؤول ”كدب

يام“. ن مفردين ”رقاق-  ”رمل“ بنعت

ا سورة“ مما  باء“ و“ل ت بص غب“ و“ ا  أن فا ذه الظبية  ” عتية  وصف  تداخلت ثلاث جمل      
ى  القصيدة فقد امتدت شاغلة سبعة أبيات. عد الصورة الك عقيد الصورة ، ال  زاد  

أس  ال ذه  عت  “ وقد وسعت من خلال 
ً
أسا بتقدير أع   

ً
أسا بقوله ” تبدأ  الثالثة مستأنفة  ملة  ا     

و جملة فعلية  ي ف ا خمسًا تردى برداء الغلام“، أما الثا عوت، الأول جملة شرطية ”إذا ما الشيخ وا  بخمسة 
اقة“ حالا من  ون ”در جوز أن ت اقة“ (59)- و عت مفرد ”در ا“ (58) والثالث  ذات فعل مضارع ”من خمر بيان تخ
ملة بتقييد  سع تلك ا ا أحمر“ (60) وت س  عت جملة فعلية ذات فعل مضارع ” ع:  ا“ـ والرا الضم  ”تخ
عوت مفردة (ذو  النعت خمسة  ذا  تلو  النعت والتقدير (غلام أحمر) و و محذوف دل عليه  ا، و أحد عناصر
نه  عت جملة فعلية ”لم ي ذه النعوت  تلو  ل) (61)، و زام- أروع للدعوى- مست س- محتلق الذفرى- شديد ا بر

ذه النعوت بالنعت المفرد، خفيف القيام. الشأن“ وتختم 

سعت من خلال تقييد  ا وانمِ إ جسرة“ وقد ا ذه الصورة جملة معطوفة ”دع ذكر عة   ملة الرا ا     
عوت مفردة (جلذية- ذات مراح- عقام-  ذا النعت خمسة  ذوف والتقدير“وانم إ ناقة جسرة“ و  المنعوت ا
غت  ا مجنونة“ و“ وى خنوفا  فضول الزمام) (63) و“تحس عتية ( ا ثلاث جمل  تلو افة) (62)، و دفقة المشية- ز

ام“ (64)، و شرطية. إذا لفع الآل رؤوس الأ

و وجوه  الناقة“  مر-  ا ة- صورة  بو ا تبدو متفرقة ”صورة  وال  الثلاثة  ة  الشعر الصور  ذه  إن      
ياة الفانية. ا الشاعر، تلك ا ياة كما يرا ء واحد، صور ثلاثة ل ثلاثة ل

ا  يه رضا ش مر- من خلال  ة وا بو ا ن  الشاعر ب ط  الشاعر، ر تفارق  لا  والفناء  البقاء  إن فكرة      
عود،  العمر غالية لن  ة من  عب عن انقضاء ف ا  ة قد رحلت وذكر بو ذه ا مر الممزوجة –  مر أو ا با
 
ً
ازا عناية اع ا  مومه و خمر تخ ب  ياق الذي يذ مر، ذلك ال ستد ذكر ا اد بالفناء  ذا الإحساس ا و

ل العمر فتعيد إليه شبابه المنصرم: ش مر  ذه ا بنفسه، و

ى برداءِ الغلامْ رَدَّ
َ
ا                 خمسًا ت َ

ِ  
َ
يْخُ وا أسًا إذا مَا الشَّ

َ
         

 ورؤى لا 
ً
ارا د أن يحقق أحلاما وأف ( ير مر  ذا الفناء، فشارب ا مة  ز يل الوحيدة ل الس مر   ا     
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 ، المع ذا  يؤكد  مر  النعت لرسم صورة ا .(65)والتكثيف  استخدام   ( ق  الطر ذا  غ  ا  ناول ي أن  ستطيع 
نه  ل- لم ي مر ( أروع للدعوة- مست س با شعره حسان ع صفات الف الذي  س عكس القلق الذي  وقد ا

الشأن- خفيف القيام ).

 -
ً
عا ياة القاسية (جسرة- جلذية)- ال تمر سر ياة، ا تقل حسان إ الناقة ال  صورة أخرى ل ي     

ن الصور  ت بالفناء – (عقام)- فالعقم أحد صور الفناء الرابط ب ا مجنونة) ، وت (ذات مراح- دفقة المشية- تحس
و رابط ف يلفت إليه تكثيف النعوت وتنوعه  رسم الصور. الثلاثة و



وت،    تان 5:4 دار صادر، ب 1. ديوان حسان بن ثابت الأنصاري: تحقيق د. وليد عرفات، ج1 صـ17  قصيدة 1 ، الب
     ط1، 1974م.

ـــــــــــــان 7:6. ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ تــ 2. ديوان حسان بن ثابت الأنصاري: ج1، صـ17، قصيدة 1، الب
ت رأس“، موضع  الأردن“ ينظر: ا“، الديوان2/6، ب مر المصونة المضنون  ئة:- ”ا ب 3. ا

وت، ط3، 1983م. : الشيخ عبد الرحمن، شرح ديوان حسان بن ثابت الأنصاري، صـ59، دار الأندلس، ب قو      ال
، صـ59. قو عسل وماء“، شرح ديوان حسان لل 4. ” قد مزجت 
ـــــــــــــات5:1. ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ 5. الديوان،  ج1، صـ29، قصيدة 3 الأبيــــ
ــان، صـ318. ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ 6. شرح ديوان حســـ
ــــــة الأرداف والمأكم“، ينظر: مــــــ انت  قيبة إذا  7. امرأة نفج ا

وت، ط3، 1994م. ــادر، ب ــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ      ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم، لسان العرب، مادة ”نفج“، دار صـــــــــــ

ـــــــــــــوان حسان  ص ـ418. ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ـــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ، شرح ديـ
ً
عضا عضه  و الكفل ومتنضد علا  8. البوص الردف و

ن“ شرح ديوان حسان، ص : 418 عة اليم اء العفيفة الغفول عن الشر .. غ وشيكة الأقسام أي غ سر 9. ”البل
ـــــــــــــــــــــوان حسان، صـ418. ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ م غائب العظام“ شرح ديــ ن وأجم ممت بال ن الورك 10. القطن ما ب

ا  و الرخام“ وفضلا“ أى إذا قعدت متفضلة أى  ثوب واحد، شبه مأكم ق عليه الطيب أو  ر الذي  11. المداك ا
ـــــــــــــان، صـ418. ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ـــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ا بالرخام، شرح ديوان حســــــــــ ا وملاس  اكتناز

ية، صـ298، دار الشروق بمصر، ط1، 1996م. ملة العر 12. د. محمد حماسة عبد اللطيف: بناء ا
ــــــــــــــــــدة 3. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ت 6، قصيـــــــــ 13. الديوان1/ 29 ، ب
وت، ط3، 1983م. ي، صـ237، دار الأندلس بب 14. د. مصطفى ناصف، دراسة الأدب العر
ـــــــــوان 2/21. ـــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ “  الديـ 15. الديوان1/ 29، الأبيات 8: 10، قصيدة 3، ”المعتكر المال الكث

16. الديوان 2/21.
ي، صـ294: 295. 17. د. مصطفى ناصف، دراسة الأدب العر
ــــــــــــــــــدة 3. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ 18. الديوان: 1/29، الأبيات 12: 15، قصيــــــ

، صـ419. قو ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان لل ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ري“، شرح ديوان حســـــــــ 19. الطمرة: ”الفرس كث ا

ـــــــــــــــــــــــــان العرب، ”جرد“. ــ ــــ ــــــــــــــــ ا لسرعته“، لسـ نجرد ع يل و سبق ا 20. ”الأجرد الذي 

ــــــــــــــــــــــان العرب ـ ”مزع“. ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ، أسرع  عدوه“، لســـــــــــ
ً
21. ”مزع البع  عدوه يمزع مزعا

يل“، شرح ديوان حسان صـ419. و ”النجيب من ا 22. العناجيج: جمع عنجوج و
ــــــــــوان حسان، صـ419. ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ا“، شرح ديــــــــ ن رجل ا وما ب ن يد 23. الفرجان ”ما ب

ــــــــــــــــــدة 4. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ تان 5: 6 ، قصيـ 24. الديوان 1/34-، الب

له“، لسان العرب، ”حور“.  بالسواد 
ً
ون البياض محدقا ور ”أن ي 25. ا

ــان، صـ423. ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ شأ  عرض السماء“، شرح ديوان حســـــــ اب ي 26. ”ال
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ــــــــــــان، صـ423. ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ـــــــــــــ 27. إرزامه ”إرعاده“، شرح ديوان حســــ

ــــــــــــــــــدة 5. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ 28. الديوان1-/ 40، الأبيات 3: 6، قصيـ
29. ”ضعيف العظام – ملول“، شرح ديوان حسان، صـ432.

افر   و من ولد ا ا ى عليه حول، وإنما جعله  صغره  و ”ما أ ر ”صغار النمل“ والشاعر لم يرد با
َّ

30. الذ
راحات“، شرح ديوان حسان، صـ433. لوم ”ا ف“، وال        وا
ــــــــــــــــــدة 5. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ت 2، قصيــــــــــــــــــــــــــ 31. الديوان1/40-، ب
ــــــــــــــــــدة 6. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ 32. الديوان- 1/44، الأبيات 6: 10، قصيــــ

ل الذكر من الإبل  ل“النجيبة الشديدة“، وقيل الع 33. ”المرقلات“،  الأبل المسرعة، لسان العرب، ”رقل“ الع
ل“. ــان العرب، ”ع ـــــــــــــ ــ ــ ا المشاق، لســـــــ ا وتحمل ن قو ذه الناقة ليب لة“ ولعله يقصد تذك  ل الطو         ... وقيل الع

لق“، لسان العرب- ”لملم“. م المعتدلة ا ة ال - ناقة ململمة ” المدارة الغليظة الكث
ـــــــــــر“. ـــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ “، لسان العرب، ”خطـــــ

ً
شاطا ا  الس  - ناقة خطارة ”تخطر بذن

ن، صـ272، دار المعارف بمصـــــــــــــــر، ط1، 1973م. 34. ديوان حسان بن ثابت، بتحقيق د. سيد حنفي حسن

عدل عنه“  شرح ديوان حسان، صـ405. به ولم  ئة لو حملت ع السيف لم  ا ماضية جر 35. يقصد أ
ا“، الديوان 2/50 ا وقلة رع ب  صغره لطول سفر الذب ا  عر د أن  36. ”ير

، صـ406. قو 37. شرح ديوان حسان لل
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان – 2/50. ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ 38. الديـــ
ــان، صـ406. ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ 39. شرح ديوان حســــــــــــ
ــــــــــادة ”روع“. ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ 40. لسان العرب، مـــــــ
ت 6 ، قصيدة 6. 41. الديوان- 1/44، ب

ناء الشعر، صـ109، دار الصفوة، ط1، 1992م. 42. د. محمد حماسة عبد اللطيف، اللغة و
ـــــــــــــــق، صـ109: 110. ــ ــــــــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــ ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ 43. المرجع السابــــــــ
ل“. ـــــــــــــــرب، ”ف ــ ــــــــــ ـــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ــــ ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ 44. لسان العـــــــــــــ
ي، صـ249. 45. د. مصطفى ناصف، دراسة الأدب العر

وت، د.ت.  ي، صـ94: 95، دار الأندلس، ب ة المع  النقد العر 46. د. مصطفى ناصف، نظر
47. الديوان1/106-: 107، الأبيات 4: 18 قصيدة 23

ا  اليقظة“، شرح ديوان حسان، صـ436. ا الذي يلم به  نومه وأنه محروم م د ”أن طيف 48. ير
ــان، صـ436. ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ا طفل“، شرح ديوان حسـ 49. مطفل: ”مع
ـــــــــــــــــــابق، صـ.436. ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ سوق“، المرجع السـ ” : 50. تز
ا“، نفسه، صـ437. ون من صو غام الظبية“أرخم ما ي  .51
ــر الديون 2/103. ـــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ غدره السيل“ ينظــــــــــ 52. الثغب ”الماء 

قو  صـ437. اصفة المتدانية“، شرح الديوان لل ارة الم 53. الرصف ”ا

ــــرح الديوان، صـ437. ــــــــــــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ مر“، شـــــــــــــــــــــــــ باء ”ا ت ”مزجت“، والص  .54
ـــــــــــــع السابق، صـ437. ــ ة بالأردن“، المرجـــــــ ت رأس ”قر دة“، ب 55. السورة ”ا

ـــــــــــر“، نفسه، صـ437. ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ مــ ع ا مار أى با انوت ”ا 56. ا
ـــــــــــه، صـ437. ــ ــــــــــــــ ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ  لينا“، نفســـــــــــــ

ً
ا  مستو

ً
57. ”رملا

ـــــــــــــــــــــام، نفسه، صـ437. ــ ــ ــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ ـــــــــــــــــ سـان ”موضع بنوا الشــ 58. ب

ــــــــــــــــــــــــــــــــم، نفسه صـ437 . ــ ـــــ ــــــــــــــ ب بال ا تذ اقة“، لأ اقة أو ”تر 59. در

ي أي غلام من الأعاجم“، نفسه، صـ437. د غ عر 60. أحمر ”ير

ــــــر الديوان 2/103. ــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ لة“، ينظـــــــ سوة طو س“قل 61. ال
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ــــــــــــــــــال شمر الذفرى عظم  أع العنق من   ــــــــــــــم الشاخص خلف الأذن .. وقــــ ــ ــــــــــــــــــــ ــ ــــــــــ ــــــــــ ــ و العظـــ - محتلق الذفرى، الذفرى (قيل 
ـــــــــــــــان العرب، ”ذفر“. ــ ــــــــ ــــــــــــ ــ ا“، لســــــ ن النقرة وشمال سان عن يم   الإ

نه لأنه  ــــــــــــب .. وذلك لذفره أي ن ــ ــــــــــــ لق (ضرب من الطيــ ـــــــرى“ من ا ــــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ قو ”مختلق الذفــــــ ن والشيخ ال - ورواية د. حسن
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