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المناهج والنّظريات النّقديةّ هي نتاج ثقافي ونقدي، تتعاضد فيه مختلف العناصر من أجل فهم النّص الأدبي وتحليله، ولهذاا فقذد       
وتسذذعلآ هذذاد الد الىذذة لجة معاةذذة ّعذذية اللّاذذعرية في ااّتهذذا ر عذذام التلقذذي، . اشذذت ل  ذذل مذذنهج الذذلآ رنذذام اه ذذر وت  لتذذه معرفيذذا

احم الحاصل رين النظذريتين الذلآ ااتبذا  أإّ لجحذداتا بذتم رعذاص الذنّص والأ ذرى ر عذام المتلقذي مُت ذاين ولتثُبت من زاوية أ رى الت
ف ا هذي ببيعذة العاّذة رذين النظذريتين وهذل للاذعرية الذنص أثذر في الىذتجارة المتلقذي  وت لىيسذا . ديواإ فجر الندى لي وإ مجال تطبيق

دو هذذا في الىذذت الة المتلقذذي وتح يذذ  ّد اتذذه القرا يذذة مذذن  ذذال تل ذذم ا ن ياحذذات الل ويذذة  لذذالس لىذذعينا لجة  صذذد اليذذات اللاذذعرية و ذذاا
وال عامات الحبرية اللااغرة و اا الألىاليب التعبيرية التي توزات رطريقة فنية لتلاي رلااارية ناصر لوحيلاي وتثبت جدا ته في تحقيذق 

 .متعة التلقي
 فجر الندى-يالقرامة والتلق-اللّاعرية:الكلمات المفتاحية 

Abstract : 
      Critical approaches and theories are a cultural and critical product, in which different 

elements of literary text analysis participate, as each approach complements the other 

cognitively. We seek to address the issue of poetics in its relationship to reception, and to 

prove the relationship of the two theories, and we have taken Diwan Fajr al-Nada as an 

application field. What is the nature of the relationship between the two theories, and does the 

poetry of the text have an impact on the response of the recipient? We will search for poetic 

mechanisms and their role in winning over the recipient and stimulating reading through 

displacement, whiteness, and expression that reveal   Louhishi's poetics and his ability to 

achieve the pleasure of receiving. 

Keywords:  poetics - reading and receiving – fajr el nada 
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 :الشعرية 
ذذا  مذذن ّبذذل اديذذد النقذذاد ال ذذري والعذذري نظذذرا  لطبيعتذذه الديناميذذة المتجذذددة، ولسذذهولة       لقذذي ملذذطلش اللّاذذعرية برّ

هذذذاا الذذذاي "  ومذذذاإ جا بسذذذوإ"معانيذذذه ووفربذذذا، ومذذذن مج ذذذل هذذذؤ م النقذذذاد اةهارذذذاة الذذذاين ألىسذذذوا لهذذذاا العلذذذم  ذذذد 
لذو  مذن ضذ ن الوظذا ف السذت الذتي حذددها للرلىذالة الذلآ وجذه اخ" الوظي ة اللّاعرية"انلرف في تحديدد له لجة 

ذلذذذس ال ذذذرل مذذذن اللسذذذانيات الذذذاي يعذذذا  الوظي ذذذة اللّاذذذعرية في ااّتهذذذا مذذذ  " اللّاذذذعرية، ف انذذذت اللّاذذذعرية انذذذدد هذذذي
الوظا ف الأ رى، وبتم اللّاعرية رالمعنى الوالى  لل ل ة رالوظي ة اللّاعرية،   في اللاعر فحسذب حيذته بذي ن هذاد 

اللّاذذعرية فذذرل مذذن فذذرول اللسذذانيات أو الذذم اللّسذذاإ وص " جا بسذذوإ"، ويجعذذلi"الوظذذا ف الأ ذذرى لل ذذة الوظي ذذة الذذلآ
يقتلذذر  تعري ذذه لهذذا الذذلآ اللّاذذعر لوحذذدد   ذذا فعذذل الذذبع  رذذل تعذذداد لجة الأدي رلذذ ة اامذذة، ف لوصذذيّة الأجنذذا  

هي نة اللآ الدوامالأدريّة تستل م مساتة وتعافر الوظا ف الل وية الأ رى لجة جانب الوظي ة ا
ُ
، وحعو  iiللّاعرية الم

هاد الوظي ة في اللّاعر ي وإ أّوى ولهاا  دد يعُطي له م انة  اصة مؤ ذدا  فيذه الذلآ الرلىذالة ومذا تح لذه مذن أرعذاد 
  .د لية
ذذد أدة  جذذوإ  ذذوهن هذذو اه ذذر رذذدلود في هذذاا البحذذته ف انذذت شّذذعريته  امنذذة في ا ن يذذا  أو رذذاخروج اذذن       وّ

ل ذذام، فاللّاذذعر انذذذدد هذذو ان يذذا  اذذن معيذذذا  هذذو ّذذانوإ اللّ ذذة وهذذذاا ا ن يذذا    ي ذذوإ شذذعريا  لج  لجذا  ذذذاإ مذذ لوف ا
مح وما  رقانوإ يجعله مختل ا  ان المعقول شرط أإ   ي وإ رذففراط لجة د جذة لعلذه الذيا  الذلآ الت ويذل فتسذق  انذه 

اللّ ذذة  العليذذا ، ل ذذة تتسذذم رذذال  و  "هذذاد اللّ ذذة المن احذذة ي"  ذذوهن"، وينعذذت iii"التواصذذل" السّذذ ة الم يذذ ة للّ ذذة أي
لأإّ معرفذذة المعيذذا  الذذاي تنذذ ا  انذذه الل ذذة اللّاذذعرية لذذيلا أمذذرا  ميسذذو ا   لىذذي ا لجذا مذذا ا تذذب  الأمذذر ر ذذ ات متباينذذة مذذن 

و  هنذا لذيلا ذو غايذة تعجي يذة ، فبلوغ اللاعر د جة ال  و    يل  تسامه بخاصية ا ن يذا ، وال  ذiv"تا يخ الل ة
 .ولجنّّا غايته لجض ام صب ة جماليّة اللآ القليدة

أمذذا أدونذذيلا فقذذد صذذب  شذذعريته العرريذذة صذذب ة حداثيذذة ف انذذت  ثذذا  دمورذذا  وغوصذذا    متناهيذذا  في غ ذذا  ا هذذول      
يعذذذذ هذذذاا غيذذذاي ، بهذذذاا ا لىذذذم دوإ أإ (حداثذذذة)غيذذذاي ملذذذطلش " وهذذذي الىذذذتنطان لل ذذذوإ وم وناتذذذه، ولهذذذاا فذذذفإّ 

ومذن هنذا  انذت ال تارذة اةديذدة لديذه ابذا ة اذن ا تبذاط نذواي  v("اللاذعر اةديذد) معناد، رل وُجد مقارذل لذه، وهذو 
رالثو ة، أي هدما  شموليا  لقسذم المؤلىسذة السذا دة    مجذرد  جيذد راغذي لمذا يت جذر وين ذر  في التحذول ا جت ذااي 

 .viوالتا يخي
ر إّ  اللاعرية   يم ن أإ تحدد وت تلاذف في لجبذا  الوصذف رذل لجإّ مجذال ا تلاذافها هذو   ويرى   ال أرو ديب      

ذعر أ ثذر مذن رقيذة الأجنذا   جسد النّص اللّ وي الاي تتجللآ فيذه والذاي يسُذ لآ شذعر وهذي في نظذرد ت  ذن في اللار
 .viiالأدرية

 :  جمالية القراءة والتلقي
ن لا ومؤ  ي الأدي و  تاي السير الااتية ورعد ذلس انلرف جل لقد تسيَد المؤلف زمنا  بويا  م  ال ام ال     

، لج  أإّ هذاا الوضذ  مذا لبذته viiiا هت ام لجة النّص رفم اناتذه الذتي يتيحهذا مذ  البنيويذة والسذي يا ية لمذدة   رذ   بهذا
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ينُظذذر لجة دو   ذذاإ "بذذويا  فسذذرااإ مذذا ت ذذير، ومُنحذذت اللاذذعلة لجة المتلقذذي ليلذذبش ّا  ذذا  ولىذذي د مذذا يقذذرأد، فبعذذد أإ 
، أصذبش ينُظذر لجليذه الذلآ أنذّه ix"القا ئ اللآ أنه دو  لىلبي، ومؤبر رفم انات النّص اللّ وية و اللّ ظية في أ ثر الأمر

أشبه  دث مُؤجَّل التحقق، و ا ج دا رة الإ از، ما ص تتم ّرامته و ت وياته ض ن الإم انات التي يتُيحها النص "
، و هذذاا لأإّ القي ذذة الحقيقيذذة للذذنّص   تتحذذدد، رذذل و  x"ادي و القذذا ئ الم يَّذذف أيعذذا للقذذا ئ الناّذذد و القذذا ئ العذذ

ومنذه تلذبش . لج  من  ال القا ئ الاي يعيد تلا يله من جديد، وهو اللآ واي ر نذّه واّذ   يذاا جمذاا" تتحقق
واّذذ  الحيذذاة، واّذذ  الذذنّص، : القذذرامة معذذا  لتلاذذ يل متحذذوّل مذذن واّذذ  اذذادي لجة واّذذ  فذذذ، وحر ذذة متعذذددة الطبقذذات

، فيتحول الذنّص الأدبي لجة شذعلة ريذد مذن يسذتنطقه و xi"واّ  القا ئ و واّ  جديد ينتج ان التحام القا ئ رالنّص
 .رنية تحقيق هدف ما أو لجيلال حمو ت معرفية معينة ( لجة-من)ينتقل 
مح وم بما يثذيرد في مخيلذة المتلقذي مذن ّبذول أو  فذ  أو لجثذا ة، فاللاذاار "ولهاا  اإ النّص اللّاعري اند اةاحظ      

يرلىذذذم و يذذذا ي و يلذذذو ، والمتلقذذذي يعيذذذد  لىذذذم اللذذذو ة مذذذن جديذذذد بمذذذا تثذذذيرد صذذذو ة اللاذذذاار في ذاتذذذه القا  ذذذة، واليذذذه 
ولج لىذذالها  –نسذذ ها رذذالعين الباصذذرة –و ثيلهذذا وصذذياغتها  (بمذا فيهذذا)ف  هذوم اللّاذذعر يقذذوم الذذلآ ألىذذا  نسذذخ الطبيعذذة 

يسذذن رنذذام اللذذو  اللّ ظيذذة ليعيذذد رنذذام اللذذو ة الذذتي )لل تلقذذي الذذاي يعُيذذد   هذذا بمذذا فيهذذا، فالقذذا ئ اةيذذد هذذو الذذاي 
 .xii("وص ها اللااار ويت  ن أإ يراها رعين ذهنه

الإد ا يذذذة الذذذتي تست لاذذذف الرمذذذوز رلاذذذ ل جيذذذد ووال،  الذذذاي يذذذرت ن لجة القذذذرامة النّقديذذذة"المتلقذذذي الحقيقذذذي هذذذو     
ورطريقذذة ا يقذذة  ومذذن قَّ فذذالقرامات متعذذددة ومتنواذذة، والقذذرامة اللذذحيحة هذذي الذذتي تتوافذذق مذذ  معذذنى الذذنّص، وتحذذ م 
 الىذذ ه واتسذذاّه وانسذذجامه ومنطقذذه الذذدا لي الععذذوي، رعيذذدا  اذذن الإلىذذقابات اخا جيذذة، والتذذ ويات البعيذذدة الذذتي 

، فالقرامة اللحيحة اللآ حد  ّوله هي تلس التي يقذوم القذا ئ فيهذا  ذل شذ رات xiii"النّص ما ص يقله لجباّا  تقُول 
و مذذوز الذذنّص، مذذذن دوإ أإ يخذذلّ ر رنيتذذذه و تاحمذذه الذذذدا لي و منطقذذه المعت ذذد، و رعيذذذدا  أيعذذا  اذذذن تلذذس التذذذ ويات 

 .  ص يقلها النّص وص يتقلدها  اتبهالم بر ة التي تبتعد ان المعنى السليم للنّص و ت و  في أمو 
واليذذه يم ذذن لل تلقذذي لجرذّذاإ تعاملذذه مذذ  الذذنّص أإ يقذذوم رالىتحعذذا  رعذذ  المنذذاهج النقديذذة أو حذذ  اة ذذ  رينهذذا      

ح  يت  ن من تقديم د الىة  افية وافية ومن جهة أ رى ليعطي النّص حقه وليحي  ره من  ل جوانبه، ومن رذين 
التي  ثيرا  ما نلحظ تواشجها وت املها و  إَّ لجحداها  لقت لتت م الأ رى تا نظريتا اللّاذعرية المناهج أو النظريات 

والقرامة والتلقي فبالرغم من ا  تافات الحاصلة رينه ا لج  أإّ حعو  لجحداتا يستداي دا  ا الىتحعا  الأ ذرى 
نل ذذي حسذذن نذذاظم  الذذلآ لىذذبيل الذذا ر   هذذاا مذذا لمسذذناد مذذن  ذذال اديذذد  الد الىذذات الذذتي تناولذذت  ذذا النظذذريتين، 

شذذذعريةّ "الحلذذر يج ذذ  رذذين هذذاتين النظذذذريتين في  تارذذه م ذذاهيم اللّاذذعرية وذلذذس رت ليلذذذه مبحذذته  امذذل معنذذوإ ي 
لجذ يؤ د فيه اللآ أإّ هناك صذلة وثيقذة رينه ذا الذلآ الذرغم مذن التباينذات الذتي  يذ  الواحذدة فيه ذا اذن غيرهذا  "القرامة 

رد الىذذة الذذنّص في ذاتذذه وال  يذذ  الذذلآ القذذذيم اة اليذّذة ال امنذذة في الذذنّص أمذذا الثانيذذة فهذذي بذذذتم    ذذم أإ الأوة تعُذذنى
: ر عام المتلقي وتعطي للقا ئ السلطة التامة اللآ النّص ومذن هنذا حذاول حسذن نذاظم التنبيذه لجة هذاد اللذلة يقذول

دبي، وألىذندت لجليذه ا تلاذاف المعذنى المتجذدد لجإّ جماليّة التلقي وضعت القا ئ في مر   مهم للقيام رت ويذل الذنّص الأ"
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، xiv"اذذبر التذذا يخ،   ذذا أإّ دو  القذذرامة هذذو ا تلاذذاف البنيذذات اللّاذذعرية في الذذنّص وتحقيذذق الىذذتجارة لهذذا في اإ واحذذد
فذذدو  القذذرامة   ي ذذوإ بمعذذ ل اذذن جماليذذة الذذنّص وشذذعريته و  ذذا أإ اللّاذذعرية   تحقذذق وجودهذذا لج  رقذذرامة  ذذنش الذذنّص 

د د ل حسذن نذاظم هذاا البذاي الوالىذ  اةذدل مذن زاويذة ضذيقة مسذتعينا  ر تذاي وجودد وم  انته التي يستحقها، وّ
ل  ال أرو ديب وذلس را ات اد اللآ م هوم ال جوة أو مسافة التوتر والتي يرى أرذو ديذب رذ إّ لهذا صذلة " اللاعرية"

، ... صذذلة أ يذذدة رنظريذذات القذذرامة والتلقذذي مسذذافة تذذوتر: لجإّ لم هذذوم ال جذذوة:"أ يذذدة رنظريذذات القذذرامة والتلقذذي يقذذول
مسذذافة التذذوتر لجة مجذذال : و بمذذا ي ذذوإ مذذن رذذاي المراوغذذة أإ حذذاول أرذذو ديذذب أإ يرجذذي د الىذذة ااّذذة التلقذذي رذذال جوة

مسافة التذوتر ونظريذة التلقذي، : ،حيته ا ت لآ رالتنويه فق  لجة أإّ ثمة ااّة رين ال جوة(في اللاعرية)ا ر غير  تاره 
، ورذذالنظر لجة أإ مسذذافة التذذوتر هذذي الذذتي xv"الذذاد مذذن الاهذذات النقذذد المعاصذذر هذذو نقذذد الىذذتجارة القذذا ئو  ذذالس 

تقذذا  بهذذا د جذذة تر يذذ  اللّاذذعرية لذذدى   ذذال أرذذو ديذذب ومذذا دامذذت اللّاذذعرية لديذذه تت حذذو  حذذول م هذذوم ال جذذوة أي 
في  ننا أإ نقول رت امل النظريتين أو   مسافة التوتر التي تنلا  ان اخروج رالل ة والتلو ات لجة لىيان غير م لوف

 .راّحه ا معرفيا  
فاللااار لجراإَ نسجه لإردااه   ت يب انه ف ذرة وجذود متلقذي لهذاا الأدي ووجذود انطبااذات وا ام حذول هذاا      

المتاون الأدي ب ه رالقد  الاي يه ه الإردال ن سه لجإْ ص نقل أ ثر لأإّ اللاعر ليلا ّرل في اخوام، رل هو لجّنال 
والسذير رذذه ّذُدما  لجة الىذذت ناد الحقيقذذة اذن بريذذق لسذذيد حسذيات اسذذي  ل ذي نقذذيم جسذذرا  يذؤدي لجة جذذادة التوحيذذد 

 .xviرين مبدل الأثر ومتلقيه
 :أالوب التكرار

الل ة العررية هي ذات ببيعة اشتقاّية ولهاا يط ذلآ اليهذا الت ذرا  الإيقذااي   يذ  أنوااذه وهذاا مذا نل سذه انذد      
تلاذتق منذه الأل ذال الذتي تذدو  في نطذان مذادة ل ويذة واحذدة  -غالبذا  مذا-لج جال ال عل لجة جذا د الل ذوي الثاثذي الذاي

هذذاا رفضذذافة لجة أإّ الت ذذرا  يعُذذد ظذذاهرة شذذعرية   xvii،...ل ذذة الىذذم ال ااذذل والم عذذول واللذذ ات الملاذذبهة وصذذي  المبا
ذات د لة ّوية في حال توظي ه رطريقة وااية من اللااار، وهو ينتلار رطريقة مل تة في شذعر لوحيلاذي ومذا  ذاإ لنذا 

 :  xviii"حنانيس أماد"لج  أإ نقف اندد وّ ة موج ة يقول اللااار في ّليدة
 لمسَاءْ،،حَنانيِكِ، قدْ لْامَني فيكِ ذَاكَ ا

 واخضرار الدِّمن
 حنانيكِ أيتها الرَّائدَهْ 

 حَنانيكِ إنّي ألُومُ البُحور التي لمْ تسعْ شَفَتي
 لم تبَعْ لغُتي،،

 حِنانيكِ،،.. آه..حَنانيكِ 
فووي اواا المقاووع الشوعرا إلووو التوون والحرموواط الواا يتعووبه فيو  الشووا ر واووو " حنانيوك"تووحي للمووة      

بعيد  ن حضن والدت ، وتكشف إلوو حودم موا  ون الحاجوة المااوة للحنواط والودفي العوادفي، ومفوا  التكورار 
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أثيراا في المتلقي لأنها ااانا الإلحاح في دلب الشيء والتأليد  لي ، واو من بين الأااليب التي تبعث بت
تجاب ااتمام  إلو الحدث المكرر ألثر من غيره، فيتحرى ويفتح باب قراءات  وتفسيرات  للكلمة أو الجزء 
المعووا  ذلووره فووي القفوويدة، فهووي خاةووية تعبيريووة تشووكم بوو رة اشووتغا  المتلقووي مثلمووا شووكل  بوو رة ااتمووام 

 .الشا ر
   :أالوب الحاف

يعذذد الحذذاف مذذن رذذين الألىذذاليب التعبيريذذة ال ذذير م لوفذذة والذذتي يلاذذ ل الىذذت دامها ايرافذذا  اذذن الألىذذلوي العذذادي       
ويسذت د الحذاف أتيتذه مذن حيذته أنذه   يذو د المنتظذر مذن الأل ذال، ومذن ق ي جذر في " ونه مذلم لل ذراغ ر ذير الل ذة 

ظ ذهنذذه، ولعلذذه ي  ذذر في ذذا هذذو مقلذذو  د، ويتحذذدد الحذذاف ر نذذه ااّذذة تذذتم دا ذذل الذذنص ذهذذن المتلقذذي شذذحنة تذذوّ
ف عظم أمثلته تبين أإ العنلر اساوف موجود في النص السارق مما يعذ أإ الحاف ينلا  ااّة  ّبلية، و  يختلف 

، ولقذذذد رذذذرل ناصذذذر لوحيلاذذذي في الىذذذتع اله لهذذذاد اخاصذذذية xix"الحذذذاف اذذذن ا لىذذذتبدال لج  ر ونذذذه الىذذذتبدا   راللذذذ ر
 :xxاذجه ما و د في ّولهالتعبيرية ومن نّ

 لاتقرؤوا لفّ الشِتاء...لا...وامَس 
 ...لا تسْألُوا أحدا  

 فهاا داَئرُ الكَلِمَاتِ، لوَّح بالجَناحْ 
الحاف او  جز الكلمة وقفور اللغة  لو أ اء المبتغو، فيلجأ الشا ر  نوداا إلوو الإاومار ليفوتح        

س انا لم يكن ليتحقق لو تم الإففاح  ن  ولكن الشا ر  لو نف   ديد التأويلات والدلالات، وفعم الهم
الواا  فوع " لا"أ قب  بنقه الحاف التي  ل  إلو حد ما  ن الإخفاء والتكتم، بالإاافة إلو حورف النهوي 

الشا ر إلو ااتعما  التمديد النقاوي فوالحيز النفوي لا يسومح لو  بوالتكرار ألثور مون الولا م مرا واة لفودى 
 . ، ومن جهة أخرى حرةا   لو الامتناع  ن القيام بالفعم وتأليدا   لو الحدثالنهي الفاخب في نفس

 :أالوب السعرية
اووو موون بووين الأاوواليب الفنيووة الحديثووة التووي تووم اللجوووء إليهووا لإبوورا  الحقيقووة ولشووف السووتار والناووق      

اه المرحلووة إلووو نحوون بحاجووة مااووة فووي اوو:"بالمسووكوت  نوو  باريقووة لاريكاتوريووة ولوميديووة، يقووو  ليرغووار 
السووعرية، حتووو موون الوواات، لأطّ مووا يجوورا لا تسووتو ب  المفووالحات القديمووة للكتابووة والراووم والمواوويقو 
واللاووم، فهووي الفوون الألثوور شووعبية الوواا يلائووم اووياقات المفارقووة التووي تراوومها حياتنووا السيااووية والثقافيووة 

وة ةوريحة لااوتيقاا الوو ي وتنبيهنوا إلوو   و"والأخلاقية، فعن دريق السعرية والتهكم يمكننوا أط ن اوس  
 .xxi"ما نعيش في 

الأالوب داغيا  في شعر لوحيشي ولكننا لمسناه في بعض المواقف الحسااة التي لوم  ولم يكن  ااا      
" لعبوة الحوروف"يظهر  لي  فيهوا الجودة بقودر موا اهور انزياحو  نحوو الااوتهزاء والوتهكم ومون أمثلتو  قفويدة 

 :   xxiiالتي لشف   ن الواع المزرا للشعر، يقو  فيها
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 جَلَسْتُ مَرة   
 دْ أمَامَ شَاشَتير الَ بيرَ 
مُ الإلْهاَمْ،،  أَلْىتَلهر

 أشَُاهدُ الرُلُىومَ والأفْامْ،،
 ... أَيَتُ مَسرَحيَة ّليردْ 

يبهْ،،  فُلُولُهاَ اَجر
رُّهَا لجررذْهَامْ،،  وَلىر

 تَلَاابَهتْ أحْداثذُهَا،،
 ...فَاْ تلََ  الإصْبَاُ  رالظَاَمْ 

وَانذُهَا  ..مَعْرَ ة  : اُنذْ
 ..!!رذَيْنَ الاري يَدُلُ انْ 

 ...حَرْفر الاّمْ ورَيَن 
انووا ااووتعمل  ااووتعمالا  مجا يووا  واووي  ليووم وااووح  لووو أطّ الحيوواة الواقعيووة فووي نظوور " مسوورحية"للمووة       

الشا ر تحولو  إلوو مهزلوة لا تعودو  ون لونهوا تمثيليوات يتفونن ةواحبواا فوي أ اء الودور المنوو  بهوم، اوي 
  إليهوا الشوعر الجزائورا وا توراف بهيمنوة أناموم قدرة لوحيشي في رفع الستار  ون الحالوة المأاواوية التوي آ

شعرية واياع أخرى في غيابات التهميش، واي دريقة تهكمية في إيفا  الراالة ولكنها تحمم بين دياتهوا 
آاات لهاا الشا ر الاا لم يحفم بالتمجيد فيفوور لنوا تجربتو  المضونية وحقوقو  المنتهكوة باريقوة حكيموة 

 .   ميز والإيماءا تمد من خلالها أالوب التر 
 :أالوب التناص

هو صاحب   M BKHTINEو اإ العاص الرولىي مي ا يل را تين يعدّ التنّا  ملطلحا نقديا  حديثا ،     
لجننذا نعذرّف الذنص الذلآ أنذّه جهذاز : " رقولهذا ، وحدّدت  جوليا  ريستي ا  م هومذا للتنذا xxiiiالسبق في الت لىيلا له

لسذذانيّاق ّذذاد  الذذلآ لجاذذادة توزيذذ  نظذذام الل ذذة جذذااا  ال ل ذذة المبلّ ذذة الذذتي تسذذعلآ لجة رذذتّه المعلومذذة في ااّذذة  –اذذبّر 
، ورلياغة أ رى التنا  هو الىتقام المعلومة من نلو  لىذارقة ولجد اجهذا  xxiv"حمي ية، م  ا تاف أنّاط ال ام

 .اضرفي النص الح
في الل ة العررية "ش ل التنا  في شعر ناصر لوحيلاي ظاهرة ألىلورية جلية اللآ ااتبا  أإ القراإ ال ريم يمثل       

امو  ل تها ومظهر راغتها  وهو في حيذاة المذؤمنين الروحيذة فذردو  المعذاد القدلىذية وشذريعة المناهذل ... تاج أدبها وّ
الذذا ر وال  ذذر، يجذذد فيهذذا الذذاا روإ والمت  ذذروإ لمسذذات  اويذذة، بتذذ  لهذذا الررانيذذة ق هذذو فذذون ذلذذس باّذذة  اّذذة مذذن 

، ولهذاا ص ي ذوت ناصذر لوحيلاذي xxv"الملااار وتقلاعر من  واتها اةلود،  ل ا تدررت معانيهذا والىتلاذعرت جالهذا
 :xxviفرصة النهل من هاا اخطاي القراد المقد ، يقول
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 يا لىد ةَ ال منر الأ ير مرادُنا 
 م و ى يُجلّي غاية  أو أنع ا                           

، وفيذه تنذا  مذ  القذراإ ال ذريم واّتبذا  مذن ّولذه "لىد ة المنتهلآ"والمراد بها " لىد ة ال من الأ ير"أو د اللااار ابا ة 
نْتذَ ( 21)وَلَقَذذذذذدْ َ ادُ نذَْ لذَذذذذة  أُْ ذذذذذرَى( 21)﴿أفَذَتَُ اُ ونذَذذذذهُ اَلذَذذذذلآ مَذذذذذا يذَذذذذذرَى: تعذذذذذاة

ُ
ذذذذذدَْ ةر الم ارنْذذذذذدَهَا جَنذَذذذذةُ ( 21)هَذذذذذلآارنْذذذذذدَ لىر

ذذذذذذْ وَى
َ
ذذذذذذدَْ ةَ مَذذذذذذا يذَْ لَاذذذذذذلآ( 21)الم ذذذذذذنْ ايذَذذذذذاتر َ ر ذذذذذذهر ( 21)مَذذذذذذا زاغََ البَلَذذذذذذرُ وَمَذذذذذذا بَ ذَذذذذذلآ( 21)لجرذْ يذَْ لَاذذذذذذلآ الس  لَقَذذذذذذدْ  أََى مر

 .  xxvii﴾(21)الُْ بذْرَى
ذذف شذعري شذذعو ي ، وهذو يت وضذذ       في  يتعذن ديذذواإ فجذر النذذدى   تذاي ال اذذ  وجذل ويسذذتدايه في  ذل موّ

ا ق الأدام الد ا ويقذق  صذ ة اللاذعرية الذتي مي بذا هذاد ال  يبذة ال ريذدة للبنذام النلذي الذتي لمذ  رريقهذا الذلآ مذدا  
 هاا النظم اللاعري

 :الرمز الشعرا وأبعا ه الفوفية
السذذذري  أو ابذذذا ة اذذذن شذذذيم يقذذذوم مقذذذام شذذذيم ا ذذذر أو يمثلذذذه أو يذذذدل اليذذذه   رالم اثلذذذة ولجنّذذذا رالإيذذذام "الرموووز      

 :وتقوم العامات الرم ية اللآ ثاثة ااّات ، xxviii"رالعاّة العرضية أو رالتوابؤ
 .ااّة الرم  في ا رينها في الأرنية المر بة وغيرها" - 
 .ااّة الرموز رالموضول من حيته العاّة الد لية في ا رين الإشا ات الل وية ود لتها -
 ، xxix"ع لها ومتلقيها في البعد الن عيااّة الرموز الل وية بمست -       
وت تسش  اللو  الرم ية مج ل ّلا د الديواإ  وهو دليل اللآ صدن التجررة اللاعو ية واللآ السذجية اللاذعرية      

ذذد لذذه  الذذتي يلذذعب الإمسذذاك بخيوبهذذا، فلاذذعر لوحيلاذذي م عذذم  ذذرا ة ال ل ذذة  وهذذو اذذاي نّذذير تستسذذي ه الأذاإ وتتوّ
ديوو  فووي فضوواء موون الغرائبيووة حيووث تترائووو لوو  المنوواار فووي حلووم لابواووي ثقيووم ، تنشووه الفووورة لالأذهذذاإ، و

فتشغم قسناينة  نده واي مدينة الحلم الحيز الألبر واو يجعلها جنت  الدنيوية لأنها حبيبت  وملهمت  ومن 
ب خلالها تنبثق لدي  رؤى ةوفية تجعل  يسبح في  الم من الروحانية فيسوكر وينتشوي وينقوا  خلوف الأاولو 

يسوود  جوز اللغووة فوي أ اء معوواط وةوور مستعفووية ، وفوي التعبيوور  ون شووعور "الرموزا الإيحوائي الوواا أةوبح 
ذاتي ابابي، فلم يعد بالك وايلة شعرية فحسب، بم غدا أيضا دريقة في التعبير لا غنو للشوا ر والفنواط 

 . xxx"أجواء اللاو ي نها خفوةا  إذا توخو في شعره الانالان من حدو  الاات والشيء الملموس إلو 
وتكمن جمالية ااا الشعر الفوفي الفيواي في لون  يلجأ إلو الإخفاء فيبدع الشا ر في إلباس معاني       

الشوا ر الرموزا يحموم القوارى  لوو الولوو  إلوو "أقنعة تحجب  نوك الودلالات وقود تبلول مبلغوا  مون التعتويم 
زا والحالة ااه بياط ذاتوي  ون معواط اوبابية تعليهوا فالشعر الرم. دريق الوام والعيا .جوار القفيدة  ن 

بفوويرة الشووا ر الثاقبووة المنالقووة، وخيالوو  الرحووب، بأاوولوب إيقووا ي مبتكوور مفعووم بالفووور المثيوورة والألفوواا 
، وينبغوي  لوو القوارى الحفويف الواا يلوا اواا العوالم xxxi"الموحية التي تنهض بالمعنو ولا تبوح بو  جهورا  



عرية وعلاقتها بالتلقي 
 

ظرية الش
 
  " فجر الندى"الن

 
ليلى بوزيدي             لناصر لوحيش ي أنموذجا  

135  

 

لة لفك رمو ه وااتنبا  مكنونات  حتو يكشف  ن الشّوعرية التوي تقبوع فوي  موق الفوفي أط ينالق في محاو 
 :xxxii"بين حلمي ورؤياا"الدلالة المواراة، ومن أمثلة ذلك قو  الشا ر في قفيدة

 تلِمْسَاطُ ناشِرةُ الدّفء
 نااِعةُ البدء، مُبتدأ النّهر

 ...لكن واراط 
 !!مقبرة العضرة الغائب ْ 

يضع ناةر لوحيشي المتلقي أمام ةورة تبدو للوالوة الأولوو حسوية، ولكنهوا ليسو  لوالك فهوو يعتمود      
انووا لووم " المدينووة" لووو م الاتوو  التعييليووة لتفوووير الحوودث، فيوودخم المتلقووي  ووالم اللامووألوف واللامنتظوور، 

 لوو أنهوا " تلمسواط" ت تحافظ  لو ةورتها المعهو ة ولكنها جاءت بالزا الاا ألبسوها إيواه الشوا ر فوور 
بأط تكوط مقبرة فتغيرت ةورة المدينوة مون واقعيتهوا " واراط"مكاط للدفء والحب والحناط في حين أرا   

المحسواة إلو الفورة التي ابتغااا لها الشا ر، ليغدن المتلقي في فضائ  الحبرا الاا يبعث  لو الحيرة 
اناتهوووا التعبيريوووة ليفوووور الأحااووويس والمعووواني المعبووووءة، يمتاوووي اللّغوووة  بووور إمك"والانفعوووا ، ثووومّ إطّ الشوووعر 

   . xxxiii"والأفكار التي تمو  بها النفس
فلاعر لوحيلاي يلب اهت امه اللآ غ راته الااتية في ااّتها رالأرعاد الموضواية للإنسانية جمعام فهو يلا ل      

ال م انيذة لينتقذل مذن رلذد لجة ا ذر ومذن الحياة ررمتها و  يقف اند حدود اللحظة الراهنذة هذو شذعر يتجذاوز الحذدود 
ببيعة لجة أ رى دوإ أإ ياحظ اليه ملاذقة ال حذال و  الذلآ ل تذه   ا ذة ا نتقذال، فنجذدد يعذبر اذن موبنذه رذالأم 
ويتجول في شوا ل ّسنطينة ووهراإ وتل ساإ ق يتحول لجة وصف المدينة المنو ة ملو ا  اشتياّه لها وولعه بمساجدها 

 :xxxivلجة دملاق فيا ر نهر رردى وينب  له  رالعودة مرة ثانية ، يقول وي دو رعد ذاك
 دملاقُ ص يَلْارَنر اللّوتُ،
 ما مسَّذ من ل وي ال رنامْ 
لي، ر أنبتَ في دا ر  هو السر

 لُىنبات النَّسَبْ 
 ارتْسَ تْ ض َّتَادُ،" رذَرَدَى"

 "دملاقُ "فَا تعُرضي يا 
 ".حلبْ "و  تََت ري يا 

 ليوم وااوح " لا تعراوي"تم  معادبة  مشق فوي اواا المقاوع الشوعرا  لوو اوبيم النجووى، و بوارة      
 لو  مق اواه العلاقوة فالشوا ر انوا يحموم بشورى لدمشوق تكمون فوي  وو ة وا  بور ى للحيواة، فضولا   ون 

الحورف يُسوتعمم لمفاجأة المتلقي واو انزياح  ن المألوف فمن  المعروف أط ااا " يا"ااتعما  أ اة النداء
 .  لمنا اة العاقم ولكن الشا ر لسر ااه النماية ووج  ندائ  لدمشق ليقحم المتلقي في جو من الداشة
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وموابن اللبلا في شعر لوحيلاي هي حين يجعل لن سه  ؤى صوفية وأ رى وجودية فيتقاب  اللآ لجثرهذا الذدين      
د يلعب مجا اته في الأمر ومن أمثلذة م  ال لس ة مما يوّ  المتلقي في حيرة وذهول، فاللااار   يرى الواّ  ربليرته وّ

 :xxxvذلس ما جام في ّوله
 ُ بماَ َ انَتر اللَاْ لُا فير زَمَذر باَلرعَهْ 

 ..ُ بماَ
نُ لجرةَ الظلَُُ اتر الثَاَثْ   غَيَر أَدر أَحر

- أمَُّادُ -حَنريذر لجرةَ البَدْم يَلْاتدُّ 
 لجردر لَىئرْ تُ النرهَايةَ ،،

 ة الرَاررعهْ والظلُ َ 
  دَّ دَمري،،-تذَعَاليتَ يا نوُ ُ 

تع ر هاد القلذيدة رذين ثناياهذا معذنى غذام  ول نذه يذوحي لنذا رقذد ة اللاذاار الذلآ التلذوير الملاذهدي وررؤيذا      
ة لل  لوف، فجامت أريابا ابا ة ان لجيامات، مطالب القا ئ  رالىذتجام مذا و ا يابذا أو المعذنى اخ ذي  شعرية  اّ 

لذذذاي ص يلذذذر  رذذذه  رذذذل تذُذذرك ل ذذذ ا  أمذذذام المتلقذذذي، وهنذذذا ت  ذذذن جماليذذذة هذذذاد اللوحذذذة اللاذذذعرية، فيتذذذد ل القذذذا ئ منهذذذا ا
 . رالحن ته الرؤيوية لي س ش رات هاد الل ة الرام ة

 :خاتمة
ل ة ناصر لوحيلاي تنهل من ال اث والدين في اإ فت دو  صينة وشاارية، مما يلاج   يال المتلقي اللآ ا تناد      

عات   ي اد يتبن منتهاها، فهو ي اوج  ما و ا يابا والىتبلا  أرعادها الد لية، ولهاا فقد يق  القا ئ في لىلسلة توّ
تتعدد اندد وتَتلف من ّليدة لجة أ رى، هاا لجة جانب اللو   مارين اللا لين الع ودي والحر، أما القافية فهي

وهاا ما جعل " فجر الندى"اللاعرية المتنواة وال امرة رالأص تا ة والأمل تا ة أ رى فرو  العلر حاضرة في ديواإ 
ت لجردااه ي ل نواا  من ال رادة  ونه تلوير صادن ان لررة شعرية معنية والىتداام لل تلقي وملاا  ته ذا
 .اللر ات الوجدانية 
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