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 : ملخص
في رحلة الأدب العربي المعاصر مع التجريب والتجديد والتطوير اتجه بعض الأدباء من الشعراء والروائيين والقصاص إلى 
استثمار طاقات الحاسوب الذي غدا فاعلًا أساسيًّا في الثقافة، ومكوناا رئيساا من مكونات الثقافة البصرية لدى أفراد المجتمع؛ بل 

ا افتراضيًّا يستقل بذاته عن العالم الواقعي، ويقدم للفرد كل ما يحتاج  هو أهم هذه المكونات؛ لأنه
ا
صار في ظل ثورة الإنترنت عالم

إليه من ثقافة ومعرفة، ومتعة؛ فيعينه على إنجاز أعماله، والاستمتاع بأوقات فراغه، وتنمية مواهبه، وإشباع هواياته؛ لأنه يعرض له 
ت، والموسيقى، والأفلًم، والصور، والأخبار، والألعاب؛ ويتيح له العديد من سبل التواصل  النصوص، والكتب، والجرائد، والموسوعا

ا متعدد الوسائط،  
ا
كالتواصل بالشات، والبريد الإلكتروني، والمحادثة المباشرة، وبالفيديو، وبذلك غدا عالم الحاسوب والإنترنت عالم

وساعد ذلك كله على ترسيخ . كلفة، ويملك طاقات تخزين هائلة ومتفوقةكوني الأبعاد، سريع التطور، وهو مع ذلك كله قليل الت
الثقافة الإلكترونية وشيوعها حتى انتزعت الصدارة من ثقافة المطبعة، وهز الكتاب الإلكتروني عرش الكتاب المطبوع، وهو ما عزز 

. لكترونية للشعر مكانته في الثقافة الجديدةبقوة البحث عن مكان للقصيدة في هذا العالم الافتراضي الجديد؛ لتحفظ القصيدة الإ
ومن هنا حدث في ظل الثقافة البصرية المعاصرة تزاوج ميمون بين الأدب والتكنولوجيا أسفر عن ميلًد نوع جديد من النصوص 

. الرقميةيجمع بين فنية الأدب، وعملية التكنولوجيا، يسمى بالأدب الرقمي، وفي رحاب هذا النوع من الأدب ظهرت القصيدة 
ا  بناء على ما تقدم يمكن القول بأن المشكلة أو الإشكالية البحثية التي تعالجها هذه الدراسة هي القصيدة الرقمية بوصفها نموذجا

                                         
 محمود قدوم 
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للأدب الرقمي الذي غدا جزءاا مهمًّا من بناء الأدب العربي المعاصر في ظل التحول الرقمي الذي يفرض نفسه على البشرية جمعاء 
ويهدف البحث هنا إلى التعريف بالقصيدة الرقمية، وبيان أهميتها، علًوة على بيان خصائصها، ومتطلباتها، . صرفي هذا الع

والتقنيات التي تقوم  عليها، وأثر هذه التقنيات في إثراء دلالة القصيدة، من خلًل التطبيق على بعض القصائد الرقمية لثلًثة من 
منعم الأزرق، والشاعر : مشتاق عباس معن، والشاعر المغربي: رقمية بقوة، هم الشاعر العراقيالشعراء الذين ولجوا عالم القصيدة ال

تعريف القصيدة الرقمية، وأهميتها، ومتطلبات القصيدة الرقمية : وتضمّن البحث المباحث الآتية. علي الدمشاوي: المصري
وتطبيقاتها في شعر منعم الأزرق، وتقنية النص  Multi Mediaوخصائصها، وتقنيات القصيدة الرقمية، تقنية الوسائط المتعددة 

وتطبيقاتها في شعر  Hyper Mediaوتطبيقاتها في شعر علي الدمشاوي، وتقنية الوسائط المترابطة  Hyper Textالمرتبط 
  .مشتاق عباس معن

 .النص، التقنية ،قصيدة الرقمية، الالأدب العربي المعاصر، التحوّل الرقمي: مفتاحيةالكلمات ال
Abstract:  

The In the journey of contemporary Arabic literature with experimentation, renewal and 

development, some writers, including poets, novelists, and storytellers, tended to invest the 

energies of the computer, which has become an essential actor in culture, and a major 

component of the visual culture of the members of society. Rather, it is the most important of 

these components; because in light of the Internet revolution, it has become a virtual world 

that is independent of the real world, and provides the individual with all the culture, 

knowledge, and pleasure he needs. It helps him to accomplish his work, enjoy his spare time, 

develop his talents, and satisfy his hobbies. Because it shows him texts, books, newspapers, 

encyclopedias, music, movies, pictures, news, and games; it allows him many means of 

communication, such as chat communication, e-mail, direct chatting, and video. Thus, the 

world of computers and the Internet has become a multi-media world, cosmic dimensions, 

rapidly developing, and despite all this, it is of low cost, and has huge and superior storage 

capacities. All of this helped to consolidate the electronic culture and its prevalence until it 

took the lead from the culture of the printing press, and the electronic book shook the throne 

of the printed book, which strongly reinforced the search for a place for the poem in this new 

virtual world. To keep the electronic poem of poetry its place in the new culture. Hence, in the 

light of contemporary visual culture, an auspicious marriage between literature and 

technology resulted in the birth of a new type of text that combines the art of literature and the 

process of technology, called digital literature, and in the space of this type of literature, the 

digital poem appeared. Based on the foregoing, it can be said that the research problem or 

problem that this study addresses is the digital poem as a model for digital literature, which 

has become an important part of the construction of contemporary Arabic literature in light of 

the digital transformation that imposes itself on all humanity in this era. The research aims 

here to define the digital poem, and to indicate its importance, in addition to explaining its 

characteristics, requirements, and the techniques on which it is based, and the impact of these 

techniques in enriching the meaning of the poem, through the application on some digital 

poems of three of the poets who entered the world of digital poems strongly, they are the poet 

The Iraqi: Mushtaq Abbas Maan, the Moroccan poet: Munim Al-Azraq, and the Egyptian 

poet: Ali Al-Dimashawi. The research included the following topics: the definition of the 

digital poem, its importance, the requirements and characteristics of the digital poem, and the 

techniques of the digital poem. 

Keywords: Contemporary Arabic literature, digital transformation, digital poem, text, 

technique. 

 



                                                      القصيدة الرقمية أنموذجا    _ الأدب العربي المعاصر والتحول الرقمي

محمد علي الدلجاوي /  محمود قدوم  

 

14  

 

 تعريف القصيدة الرقمية، وأهميتها: مقدمة .1
 وسييطاا ينقلهيا مين -الذي خطف أبصار الناس وعقولهم –الرقمية هي القصيدة التي اتخذت من شاشة الحاسوب  القصيدة

 .المبدع إلى المتلقي مستغلة معطياته وتقنياته المتطورة المتجددة

الشييعر المعاصيير في تشييكيله  اللغيية، الصييوت، الصييورة في الشييعر الرقمييي الييذي ي كييد اسييتهداف: ثلًثيييةوبييذلك أصييبحنا أمييام 
البصري للعين، ورغبته في جعلها مركزاا رئيساا لتلقي الإبداع الشعري والتفاعل معه برصد العلًقات القائمة بيين اليدال اللغيوي واليدال 

لرقمييية البصييري، المتجسييدة علييى القصيييدة الورقييية، والييتي أضيياف إليهييا الشييعر المعاصيير في صيييغته ا/اللغييوي: البصييري في ظييل ثنائييية
 .الصورة -الصوت –اللغة : هو عنصر الصوت؛ ليغدو متلقي الشعر الرقمي أمام ثلًثية: الحاسوبية عنصراا ثالثاا

الورقي؛ لأن متلقي اللغة، الصوت، الصورة عبر الشعر الرقمي يحتاج إلى متلق مختلف عن متلقي الشعر : والتعامل مع ثلًثية
الشعر الرقمي يجب أن يتمتع بمهارات القراءة عبر الوسائط الرقمية، وهو قارئ يندمج مع النص، ويتفاعل معه تفاعلًا تامًّا، يتييح ليه 

أن : في كثير من الأحيان إعادة تشكيل الينص المقيروء، ومشياركة الشياعر في إبداعيه، وشيده إلى مسيارات أخيرى جدييدة، وهيذا يعيي
مة متلقي الشعر الرقمي لم تعد محصورة في تلقي النص، وفك شفراته، والاستمتاع بما تحمله اللغة من زخم أسلوبي ينشط المخيلية مه

فحسب وإنما تتسع مهمته للتفاعل الشامل مع النص من خلًل معرفته بخفاياه وتأويلًته، وقدرته على التعامل مع الم ثرات السمعية 
  1عر الرقميوالبصرية التي تثري الش

فالانتقال بالشعر من الورقية إلى الرقمية ليس مجيرد انتقيال مين عيالم الأحبيار والأوراق إلى عيالم الذبيذبات الصيوتية والموجيات 
التحيول في تكنولوجييا المعرفية لييس مجيرد تحيول مين "؛ وذليك لأن 2"اخيتلًف بيين ثقيافتين، بيل بيين رليتيين للعيالم"الضوئية، وإنما هيو 

 3"أخرى، بل هو تحول إلى عقل آخرتقنية إلى 

ولمييا كييان ميين الطبعييي أن يكييون تغييير الوسيييلة الناقليية للرسييالة مصييحوباا بتغييير في مضييمون الرسييالة وطبيعتهييا؛ فيي ن الانتقييال 
بالشيعر إلى عيالم الحاسيوب قيد أدى إلى تغيير كبيير في طبيعية الشيعر؛ حييث أفياد الشيعر الرقميي ايا تيوفره ليه التكنولوجييا الحديثية ميين 

الصيورة بأنواعهيا "على خلق نص متكامل العناصر، تتفاعيل فييه اللغية ميع الصيوت والصيورة؛ وتصيبح  إمكانات وأدوات مختلفة قادرة
والأصييوات المختلفيية، بمثابيية االفييية النفسييية لليينص، فضييلًا عيين توظيييف تقنييية الييترابط النصييي؛ اييا يفييتح المجييال واسييعاا أمييام المتلقييي 

 4"للًختيار بين المسارات النصية المتاحة

الجديدة، وتجعل للقصيدة العربية  الرقمية القصيدة الرقمية إلى أنها تحفظ للشعر العربي المعاصر مكانته في الثقافةتعود أهمية 
؛ لأن وتجعلها قصيدة عالمية تكسر الحواجز الجغرافية، بل يمكنها أن تكسر الحواجز اللغويةمكانها في هذا العالم الافتراضي الجديد، 

والصورة والموسيقى لغتان عالميتان، لا يحتاج  الأصوات الموسيقية وغيرها في خدمة القصيدة ولغتها،الشعر الرقمي يوظف الصور و 
تباريح رقمية )أي منهما إلى وسيط أو مترجم حتى ي ثر في المتلقين على اختلًف لغاتهم وجنسياتهم، وخير مثال على ذلك قصيدة 

والتي لو قدمت إلى قارئ غير عربي،  -التي سيأتي الحديث عنها فيما بعد -للشاعر العراقي مشتاق عباس معن( لسيرة بعضها أزرق
أن  -لأنه يستطيع من خلًل التواصل مع الصور، والألحان التي بنيت عليها القصيدة... فلن يجد صعوبة كبيرة في تأويلها وقراءتها

  5يحقق مستوى لا بأس به في قراءة القصيدة
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ومعنى هذا أن عامل اللغة لا يكون عائقاا أو حائلًا دون عالمية النص الشعري في ظل العالم الافتراضي للحاسوب 
تلقي الشعر الرقمي والاستمتاع  -على اختلًف لغاتهم–والإنترنت، الذي تتلًشى في أثيره الحدود، والحواجز كافة، ويتيح للمتلقين 

بنيتها وتأثيراتها، وعلى قراءة الصور المرتبطة بالقصيدة وتأويلها وربطها بالموسيقى المسموعة،  به اعتماداا على الكلمة المموسقة في
اللغة  -بل إتقان  -لكن يبقى على كل حال الاستمتاع الكامل بالقصيدة، والقدرة التامة على التفاعل معها متوقفين على معرفة 

 .التي كتبت بها

أنها تنتشر عبر الوسيط الإلكتروني في شيتى أاياء العيالم، متجياوزة كيل الحيدود،  ييث : ضاواا ي كد أهمية القصيدة الرقمية أي
، فهيي تختيزل المسيافات وعوائيق القنيوات الأخيرى اليتي كانيت 6يمكن للملًيين من القراء والمتلقيين أن يتعياملوا معهيا في اللحعية عينهيا

أكثييير تنوعايييا مييين جمهيييور القصييييدة الورقيييية المطبوعييية، ويتسيييم بهويييية عالميييية، والجمهيييور المتلقيييي لهيييا  .7مهيمنييية في عيييالم الكتابييية الورقيييية
لا تشييغل اهتمييام قييارئ الشييعر فحسييب، بييل يتلييون جمهورهييا ميين مشييتغل في ميييدان الفنييون البصييرية وتطبيقاتهييا "فالقصيييدة الرقمييية 

 8"التكنولوجية، إلى الأكاديمي المتخصص في علوم الاتصالات والإعلًم، إلى غير ذلك

 :متطلبات القصيدة الرقمية وخصائصها .2

أصبحنا في ظل القصيدة الرقمية أمام مبدع أو شاعر إلكتروني، لم تعد الكلمة أداته الوحيدة، ولم يعد كافياا أن يمسك قلمه 
ليخط الكلمات على الورق، ولا تكفيه الموهبة الشعرية والثقافة اللغوية والأدبية فحسب، بل هو بالإضافة إلى ذلك  اجة ماسة 

صفحاا عن القلم والأوراق؛ ليستعمل الآلات والبرامج، ويبدع بواسطتها، "ية، فالمبدع الإلكتروني يضرب إلى ثقافة حاسوبية وإلكترون
، وهو لا يهتم بالنص الشعري فحسب، بل يهتم أيضاا بالبرنامج الحاسوبي الذي 9"ويطور فيها كما يطور العمل الإبداعي نفسه

ى تطويره بنفسه، أو بالاستعانة بغيره؛ لأن تطوير البرنامج ي دي إلى تطوير يحمل هذا النص، وينقله عبر فضاء الإنترنت؛ فيعمل عل
 :فقد أضحت القصيدة المقدمة على شاشة الحاسوب واوها من شاشات الهواتف الذكية عملًا مركباا من نصين .10في العمل ذاته

 .ظاهر يتمثل في نص القصيدة: أحدهما

ا؛ وترتب على ذلك أن صار الشاعر مطالباا بالإبداع في النصين جميعاا؛ فهو خفي يتمثل في البرنامج الحامل له: وثانيهما
بالإبداع في البرنامج الذي يحملها إما بنفسه وإما بالاستعانة بغيره،  -أيضاا   –مطالب أصالة بالإبداع في نص القصيدة، ومطالب

عليه أن يتقن لغة الي "تقنيات الحاسوبية، ولغة البرمجة فهو ما دام يسعى إلى إنتاج أدب رقمي، عليه أن يلم إلماماا واسعاا بال
HTML،  أو ما يعرف بالرقمنةDigitalization وهناك عدد من البرامج 11"على أقل تقدير ،Software  تساعد

نيات الشاعر الذي لم يسبق له اارسة الإبداع الرقمي على نعم هذا النوع من الشعر، مستعيناا بما تقدمه هذه البرامج من تق
Poetry To My Earوآليات، ومن أمثلة هذه البرامج برنامج 

12  

ومع استثمار طاقات الحاسوب والإنترنت في خدمة الإبداع الشعري، صارت القصيدة مفتوحة أمام المبدع باستمرار يستطيع 
الورقية إلى صورته الإلكترونية أدى إلى الوسيط من صورته "أن يعُدِّل فيها، ويضيف إليها، أو يحذف منها متى شاء؛ نعراا لأن تغير 

 –تغير شامل مس أطراف ومكونات العملية الإبداعية، ومكن المبدع الإلكتروني من التعديل المستمر لنصه الإبداعي؛ فهذا الأخير 
: -ل من أشكال التعديلظل يقدم مع النشر المادي باعتباره منتهياا، لا يمكن لم لفه أن يجري عليه أي شك -إبداعيًّا كان أم فكريًّا

إلخ، إلا في شكل طبعة ثانية، أو نشر جديد، أما النشر الإلكتروني فقد جعل من ...حذف، توسع، مراجعة، تصحيح، تنقيح
الذي أتاح له عالم الإنترنت أن  13"العمل نفسه ورشة قابلة للتعديل على الدوام؛  يث لا يوقف هذه التعديلًت إلا رغبة الم لف
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مستمر على تعليقات القراء ومداخلًتهم عن طريق المراسلًت الإلكترونية التي تسمح ب قامة علًقة مباشرة بين الم لف ينفتح بشكل 
  .والقارئ، قد تكون سبباا في إدخال بعض التعديلًت على النص

ا عنصر الثبات والاستقرار الذي يتمتع به في  ظل الطباعة؛ وبذلك أضحى النص الشعري في ظل الوسيط الحاسوبي فاقدا
كما أن هذا الوسيط   ،14ومن ثم ف ن التجارب الشعرية الإلكترونية تعد تجارب متطايرة وقابلة للإضافة وللحذف في أي وقت

الإلكتروني قد حجب عنا المسودات الأولية للعمل الأدبي، وهي مسودات من شأنها أن تطلعنا على تطور الأفكار وتسلسلها في 
 .نصذهن الشاعر قبل ولادة ال

هو تلك اللحمة من الحروف والنسج من الكلمات المجموعة بالكتابة، بل وفي ظل الوسيط الإلكتروني لم يعد النص الأدبي 
أضحى ما يتشكل في صورة كل مركب من علًمات بصرية، مرصوصة أو مرتبة على شاشة الحاسب الآلي؛ ومن ثم اتسع مفهوم 

ثابتة، والصوت، سواء اتصلت هذه المكونات أو انفصل بعضها عن بعض حتى إن النص ليشمل الكلمة والصورة المتحركة أو ال
القصيدة الرقمية لتتحول إلى عالم مسرحي متحول ومفتوح على كل الاحتمالات، تتقاطع فيه الم ثرات البصرية والصوتية والحركية 

 .واللغوية

، ولا يمكن قراءته أو التفاعل معه إلا من خلًل نص متشعب، لا يمكن طباعته في ديوان ورقي -في أكثر نماذجها  -وهي 
الشاشة وتكنولوجيا الكتابة والنشر الإلكترونية؛ لأن النص المطبوع تتم كتابته بطريقة متتابعة أو خطية، في حين أن النص الرقمي 

 .والزمان والمادة حين يكتب بطريقة متشعبة ف نه لا يرتبط ببداية أو نهاية محددة، وتغدو لغته متحررة من ثقل المكان

ومن أهم ما يميز هذه القصيدة انفتاحها على العلوم التقنية الحديثة، كالهندسة، والحاسبات، والرياضيات، وغيرها، ويصعب 
15فيها التواصل معها بمعزل عن التفاعل مع عمقها المعلوماتي، وروحها التقي، وفعل ثقافة الكتابة الجماعية

 :تقنيات القصيدة الرقمية 3
 :القصيدة الرقمية على ثلًث تقنيات رئيسة تعتمد كتابة

 .وتطبيقاتها في شعر منعم الأزرق Multi Mediaتقنية الواائط المتعددة : التقنية الأولى 1.3

سييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتخدم مصييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييطلح الوسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييائط المتعييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييددة فيي

للدلاليية علييى تعييدد وتنييوع المييواد الييتي تسييتعمل في عييرض موضييوع مييا وإيضيياحه بشييكل جيييد ميين خييلًل  مجييال الحاسييبات والإنترنييت؛
 16إمكانيات الحاسب الآلي

 .إلخ... وتشمل هذه المواد التي تستعمل في العرض والإيضاح الرسومات، والصور، والأصوات والحركات

خلًل شاشة الحاسب مزودة بمادة أو أكثر من المواد السابقة  والقصيدة الرقمية القائمة على هذه التقنية هي التي تعُرَض من
إضافة إلى النص الشعري المقروء؛ ومن ثم تتيح هذه التقنية للشاعر إثراء نصيه الشيعري بالعدييد مين الوسيائط؛ كالرسيومات، والصيور 

اصيية باسييتقباله، ويغييدو قييادراا علييى تلبييية الفوتوغرافييية، والفيييديو، والصييوت، والحركيية؛  فتتنييوع المثيييرات في اليينص وتتعييدد الحييواس اا
 17حاجات المتلقين؛ على تباين خصائصهم وحاجاتهم، وتنتقل الأفكار عبر أكثر من وسيلة تدعم المعنى المنشود

 18ومن القصائد التي قامت على هذه التقنية قصيدة سيدة الماء للشاعر منعم الأزرق



 :الصفحة        (2222مبر ديس)     4:  عدد  8: المجلد              (Djoussour El-maaréfa)  جسور المعرفة

 

17  

 

كلماتهييييييييييا مصييييييييييحوبة الييييييييييتي جيييييييييياءت  
بالصورة، والليون، والحركية، والموسييقى، 
أشييبه بفيييديو شيييعري، كمييا يعهيير مييين 

 .الصور المجاورة

وقييييد جيييياءت كلمييييات هييييذه القصيييييدة 
 [من المتقارب: ]على النحو الآتي

 تََوُتُ عَلَى الْعُشْب  

 سَيِّدَةُ الْمَاء  

نْ سَرَاب    مَا م 

 يدَُثيِّرُ ع فَّتيَهَا

 الْقَلْب  قَدْ تََرُُّ عَلَى 

 كَوكَْبَة  

نْ جُنُود  الْفَرَاع نَة  الْأَقْدَم ينَ   م 

 وَلَك نَّ مَكْرَ الْمَرَاياَ

هَا  عَلَى سَقْف  أَحْلًَم 

 ييَتيَفَتَّتُ حُبًّا

 كَزَهْر  الْحلَ يب  

 ب رَادْيوُ الْحبَ يب  

 كُلَّمَا النَّاسُ ناَمُوا

دُهَا  سَتَصْحُو مَوَاج 

 خَلْفَ نيَهْر  جَرَى

 كُلَّمَا الْأَرْضُ ضَاقَتْ 

 تَكُونُ 

 شفَاهُ السَّر يرَة  
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 ..ذَاقَتْ 

وتعهييييييييير كلميييييييييات هيييييييييذه القصييييييييييدة، 
وسييييطورها فييييوق الصييييورة الييييتي جعلهييييا 
الشيييييياعر خلفييييييية لهييييييا بشييييييكل متتييييييابع 
بطيييييييييء بعييييييييض الشيييييييييء، ثم تختفييييييييي، 
وتتنييييوع أسيييياليب ظهورهييييا واختفائهييييا، 
فقييد تعهيير الجمليية أو العبييارة مكتمليية، 

ا حرفايييا حييتى تكتميييل، وقييد تعهييير حرفايي
وبعضييييييها يعهيييييير في جييييييزء محييييييدد ميييييين 
الصييييييييورة لا يتجيييييييياوزه حييييييييتى  تفييييييييي، 
وبعضيييها يعهييير في أسيييفل الصيييورة، ثم 
يأخيييييييييذ في الارتفييييييييياع حيييييييييتى  تفيييييييييي، 
وبعضيييييها  تفيييييي ولا يعيييييود، وبعضيييييها 
يعيياود العهييور بعييد اختفائييه، وفي أثنيياء 
العهور والاختفاء قد تجتمع الكلميات 

قيييييد تتفتيييييت ثم تتنييييياثر، أو العكيييييس، و 
حيييييروف الكلمييييية بعيييييد الت امهيييييا، وقيييييد 

 .تلت م بعد تفتتها

كل هذا يحدث أمام القارئ وهو يقيرأ   
القصيييدة ويشيياهدها، دون تييدخل منييه 
في شيييييء ميييين ذلييييك، أي أن الشيييياعر 
هو الذي حدد مسار القيراءة، بخيلًف 
القصييييييائد الرقمييييييية الييييييتي تعتمييييييد علييييييى 

 Hyperاليييينص المييييرتبط  تقنيييييتي
Text   فائقة الوسائط الوHyper 

Media  اليتي سييأتي الحيديث عنهميا
فيمييييا بعييييد، فيييي ن القييييارئ سيييييكون لييييه 

 .فيهما دوره في تحديد مسار القراءة

وكميييا يعهييير مييين الصيييور المجييياورة فييي ن  
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الشييييييياعر يعيييييييرض كلميييييييات القصييييييييدة 
وسطورها بخطوط متنوعة منها النسخ، 
ومنها الرقعة، والكيوفي، والمغيربي، وكميا 
تنوعيت ااطييوط تنوعيت الألييوان، الييتي 
تكتييييب بهييييا الكلمييييات والسييييطور بييييين 

 الأزرق 

 

 

 

 .المتفاوتة، والأصفر، والأبيض، والأحمربدرجاته 

ويضييع الشيياعر هييذه التوليفيية ميين ااطييوط والألييوان علييى صييورة جميييع مكوناتهييا ثابتيية عييدا جييزء واحييد متغييير، وثبييات جييل 
 .مكونات الصورة جعل التركيز منصبًّا على حركية الحروف والكلمات
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: البحير بففياق السيماء، وفي قياع البحير تتجليى تضياريس متنوعيةوتبدو الصورة فنتازية إلى حد بعييد، حييث يلتقيي فيهيا قياع 
 .سهول، ووديان، وسلًسل من المرتفعات، تكسوها النباتات والأحجار الكريمة

اطُ القُييراّء تختلييف أنميياط التلّقّييي وأشييكالهُ بيياختلًف القييارئ وبيياختلًف نوعييّية القييراءة، وإن كانييت أنميي"وفيمييا  ييص المتلقييي 
 وفقيييياا والمتلقّييييين المختلفييييةُ تتبيييياين وفقيييياا لثقافيييية المتلقّييييي واهتماماتييييه، ووفقيييياا لبي تييييه وأهوائييييه، فيييي نّ أنميييياطَ القييييراءة والتلّقييييي تتبيييياين أيضيييياا 

الصيورة فهيو  وتضع هذه الصيورة المتلقيي أميام بعيض المتناقضيات، فقياع البحير في الواقيع زاخير بالأحيياء المائيية، أميا في ،19"المستوياته
 .خال من الحياة، في تجسيد للعدمية التي يشي بها استهلًل الشاعر للقصيدة بالفعل تَوت

السييماء الييتي  سييطالبحيير في الواقييع ظييلًم دامييس، لكنييه في الصييورة يبييدو مضييي اا، ويسييتمد ضييوءه ميين القميير، الييذي يتو  وقيياع
 .امتلأت بالغيوم

يحييل المتلقيي إلى  - عدميية اليتي ت شير إليهيا الصيورة، وتيوحي بهيا لغية القصييدةالتشكيل الجامع للقمر والغيوم في ظيل ال وهذا
القمر مس ولَا عن نفخ الحياة في البذور الجاميدة، وإرسيال المطير  علتبعض الأفكار الميثولوجية الشائعة في الثقافات القديمة، والتي ج

 20الندى، وتفجير الينابيع توزيعو 

يأتي القمر الجزء المتغير في التشكيل الصوري الثابت اليذي جعليه الشياعر خلفيية لقصييدته هنيا، فيتجليى تيارة في صيورة  ولهذا
وهييو في هيييذه  ،طفليية جميليية، تتجلييى فيهيييا آيييات الييبراءة، ويتجلييى تيييارة أخييرى في صييورة الشيييمس، وتييارة ثالثيية في صييورة عيييين زرقيياء

 .ي العديد من السياقات المفترضة، في تفاعله مع لغة القصيدة، وأخيلتهاالتجليات يثير العديد من التأويلًت، ويب

 :تأويلية جديدة الى النص الشعري أبعادا إوصورة الطفلة، وحديث الشاعر عن سيدة الماء، كل هذا يضيف  فالقمر

   ة عن التكوين الفانتازي للحوريية، التوليفة،  ورية البحر التي تربط المرأة بالماء في إطار من العدمية، الناتج ذهتذُكِّر ه فقد
أو سييدة المياء كميا آثير الشياعر تسييميتها في عنيوان القصييدة، لأن هيذه السييدة نصييفها آدميية ونصيفها لكية، ونصيفها الأعلييى وإن  

 .كان كافياا لإطفاء شوق البحار الرجل إلى المرأة، ف ن نصفها الأسفل ي كد معاني العدمية والعقم

حيية أخيرى أمييام معياني الكبيت والحرمييان اليتي جعليت البحييارة القيدماء يتخيليون حورييية البحير عليى هييذه هيذا ميين نا ويضيعنا
أيييام الرحلية أو شييهورها، يفييرض أن  واليجييب أن يكيون فيهييا شييء ميين السييمك؛ لأنهيا في البحيير، ولكين الكبييت والحرمييان طي"الهي ية 

يا في النصيف العليوي مين جسيد  المتمثيلوالحلم بالجسيد البهيي . قطالحلم ف. يكون فيها من جسد المرأة ما يغري، وما يملأ الحلم دائما
 21"جنسي كامل الالمرأة؛ لذلك فهي تشتهى، ولا تنال باتص

نْ سَرَاب  يدَُثيِّرُ ع فَّتيَهَا"عفيفة عفة تامة، : تبدو سيدة الماء كما صورتها مخيلة الشاعر في القصيدة ولهذا ويتفتت الحيب  ،"مَا م 
إلى كثير من الجهد في فك شفرتها، شأنها في  تحتاج، وهي صورة "الْحلَ يب  ب رَادْيوُ الْحبَ يب   كَزَهْر  "في صورة غريبة  لًمهاعلى سقف أح

 .أكثر صور القصيدة، بخلًف لغتها التى امتازت بالسهولة والوضوح نذلك شأ

ر كل هذه الأسياطير، والأقاوييل، كميا استحضا لىفوق وجه القمر في آخر القصيدة ع" تكون"كتابة فعل الكينونة   وتساعد
 [من المتدارك] :يساعد قول الشاعر

 تََرُُّ عَلَى الْقَلْب   قَدْ 
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 كَوكَْبَة  

 جُنُود  الْفَرَاع نَة  الْأَقْدَم ينَ  م نْ 

 بيل. جهية أخيرى مين رمين جهية، والقمي ءبيالمرأة في علًقتهيا بالميا رتبطاستحضار واستلهام التراث الفلكلوري والأسيطوري المي على -
ييا -قيد يسيياعد ذلييك عليى الانفتيياح عييبر آفيياق التنياص علييى نصييوص شييعرية حداثيية أخييرى، يتجلييى فيهييا مثيل هييذا الييربط بييين  -أيضا

 :البحر والقمر والأنوثة؛ كما في قول أدونيس

 ييَركَْبُ سَف ينَةا  ع نْدَمَا

 قَد عَلَّقَ القَمَرَ ب قَرْنَيْ غَزَال يَكُونُ 

عُهَا النُّجُومأثَْدَ  وَتيَفَقَّدَ    22اءَ الصَّحْرَاء ، ت لْكَ الَّتي  تيُرْض 

وفي نهاية القصيدة يأتي الحذف اللغوي متضافراا مع العلًمة البصيرية عليى الحيذف المتجسيدة في النقياط اليتي وضيعها الشياعر 
دة حيتى النهايية، نستشيفها الذي حذف مفعوله، فصار الميذوق مجهيولاا لنبقيى في ظيل فكيرة العدميية ميع القصيي" ذاقت"عقب الفعل 

تَيوت، يتفتيت، ييدثر، نياموا، ضياقت، وتيارة أخيرى نستشيفها مين تلًشيي مفيردات القصييدة : تارة من لغة القصييدة ومعجمهيا، ايو
وتفتتها، وفقاا للحركة اليتي منحهيا الشياعر للكلميات والعبيارات عليى الشاشية، وتيارة ثالثية نستشيفها مين معطييات الصيورة في خلفيية 

 .هو ما ي كد قدرة تقنية الوسائط المتعددة على فتح آفاق التأويل أمام المتلقيالنص، و 

الكييامن بزائييل الأوراق، ومنييابع الكتيياب، : وقييد بيينى الشيياعر المغييربي ميينعم الأزرق علييى هييذه التقنييية عييدداا ميين قصييائده، منهييا
جميال المحيدالي في : الحذو أيضا الشياعر السيعودي ، كما حذا هذا23ونبيذ الليل الأبيض، وبنعل من ضوء، والدنو من الحجر الدائري

   26، ويا طيور الأنس غي25صحراء الغرام: ، ويوسف البلوي في قصيدتيه24أسود ما يحيط بشقراء النعامة: قصيدة

وهنيياك قصييائد اعتمييدت علييى تقنييية الوسييائط المتعييددة اشييترك في كتابتهييا أكثيير ميين شيياعر؛ كقصيييدة المرسيياة الييتي اشييترك في  
؛ لتخيرج العمليية الإبداعيية مين إطيار الأنيا أو المبيدع الواحيد إلى إطيار الينحن أو الإبيداع 27كتابتها عشرة شعراء من جنسيات مختلفية

 28الجمعي الذي تتعدد خيوطه لكنها تتشابك، وتعل محافعة على التماسك العضوي والتقي للقصيدة
 .وتطبيقاتها في شعر علي الدمشاوي  Hyper Textتقنية النص المرتبط : التقنية الثانية 2.3

الييذي تعييددت ترجماتييه، فييتُرجم بييالنص الفييائق،   Hype Textلترجمييات العربييية للمصييطلح الغييربياليينص المييرتبط أحييد ا
إلخ، ويرجيييع سيييبب هيييذا التعيييدد في الترجمييية إلى تعيييدد المعييياني اليييتي تشيييير إليهيييا ...المفيييرعوالييينص المتشيييعب، والييينص المتعيييالق، والييينص 

ويتضيح . لا توجد منفردة، وإنما تضاف إلى غيرها من المفردات؛ لتكسبها معاني، وخصائص جديدة"وهي بادئة  (Hyper)البادئة
فييوق، أعلييى، إفييراط، ازدييياد، ولمثييل هييذه ااصييائص ذهييب الييبعض في نقلهييم : اييا ييينجم عيين الإضييافة أن لهييذه البادئيية دلالات مثييل

 تناوليت هيذا المصيطلح إلى أن أول مين اسيتخدمه هيو الفيلسيوف وعيالم متعددة، وت شر الدراسيات اليتي .29"المصطلح إلى مسميات
اليذي ابتكير هيذا المصيطلح في ( 000-م7391) Theodor Holm Nelsonالحاسيوب الأمريكيي ثييودور هيولم نيلسيون 

القيارئ يتشيعب، ويعطيي "؛ للدلالة على الكتابية غيير التتابعيية، ووصيف الينص اليذي يكتيب بهيذه الطريقية بأنيه نيص30م7391عام 
 . "خياراا، وخير مكان لقراءته هو شاشة تفاعلية
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فالسمة الأساسيية لتقنيية الينص الميرتبط هيي العصيف بخطيية ااطياب المكتيوب، وتتابعيتيه؛ وإيجياد خطياب متشيعب لا تقييده 
كترونيية تتييح للقيارئ ااطية، ولا تكبله التتابعية، وإنما هو خطاب يتألف من سلسلة من الكتل النصية، التي تيربط بينهيا وصيلًت إل

 .أن يسير في قراءته للنص عبر مسارات متباينة

نيص رقميي ييرتبط بغييره مين النصيوص عين : في عبيارة ميوجزة بأنيه   Hyper Textومين ثم يمكين تعرييف الينص الميترابط 
مية، أو كتابية الكلمية بشيكل قيد تكيون هيذه العلًمية لونايا مختلفايا، أو خطًّيا تحيت الكل: طريق روابط بداخليه، تتمييز بعلًمية بصيرية ميا

 .مغاير لغيرها من كلمات النص، واو ذلك من الإشارات البصرية

وقد لفتت هذه التقنية أنعار الأدباء المهتمين بالحاسوب والإنترنيت، فراحيوا يوظفونهيا في إبيداعاتهم الأدبيية، وأخيذوا يكتبيون 
شاشية الحاسيوب المتصيل بالإنترنيت؛ حييث ييزودون هيذه النصيوص نصوصاا لا يمكن أن تقرأ على النحو الذي أرادوه إلا مين خيلًل 

بروابط عندما ينقر عليها القارئ تنقله إلى نص آخر، وهذا النص الآخير قيد ينقليه إلى غييره، وقيد يعييده إلى الأول؛ لينقليه الأول إلى 
 .وهكذا... ثالث

نصوص وترابطها، وتفرع بعضها من بعض؛ ومن تقوم على تشابك الوكان للشعراء نصيبهم من هذه التقنية، فكتبوا قصائد 
ثم يكييون أمييام القييارئ عييدة مسييارات للقييراءة، بخييلًف اليينص التقليييدي المطبييوع الييذي ترتكييز بنيتييه علييى مبييدأ ااطييية، حيييث يمضييي 

أ وتقنيية الينص الميرتبط تعصيف بهيذه ااطيية، وتعتميد عليى مبيد. النص بشكل متسلسل من فقرة إلى أخرى، ومن صفحة إلى أخيرى
ييا عين لييون الكلميات المصياحبة لهييا في الينص، أو يوضييع تحتهيا خيط، فيي ذا ميا نقيير Linksاليروابط  ، اليتي تأخييذ في الغاليب لونايا مختلفا

عليهييا بالميياوس انتقلييت بالقييارئ إلى نييص آخيير، والقييارئ يمكنييه اللجييوء إلى هييذه الييروابط، والتنقييل بينهييا بشييكل حيير، دون أن يكييون 
  .محدد للقراءةمضطرًّا إلى اتباع اتجاه 

وميين هييذا يعهييير أن تقنييية الييينص المييرتبط تتيييح كثييييراا ميين القيييراءات المختلفيية لليينص الواحيييد؛ وميين ثم تختليييف قييراءات الييينص 
باختلًف القراء؛ فيكون لكل قارئ نصه اااص؛  سيب البدايية اليتي بيدأ بهيا، والمسيار اليذي سيار فييه، وبيذلك يتحيول القيارئ مين 

دور المنتج أو الم لف المشارك في السييطرة عليى الينص وتوجيهيه، وتيزول السيلطة اليتي يمارسيها الشياعر عليى دور المستهلك للنص إلى 
  .، فلً يستطيع إرغامه على مسار معين للقراءة31المتلقي

 .بمفردها Hyper Textومن النادر أن تقتصر القصيدة الرقمية على تقنية النص المرتبط  -

نييييييية اليييييينص المييييييرتبط ومييييين القصييييييائد الييييييتي قامييييييت علييييييى تق
Hyper Text  القصيييائد الرقميييية اليييتي كتبهيييا الشييياعر

، واليييتي 32المصيييري عليييي الدمشييياوي في مدونتيييه الإلكترونيييية
اشييتملت علييى عييدد كبييير ميين قصييائد الفصييحى والعامييية، 

قصييييدة نسييييان اليييتى جييياءت كميييا بالشيييكل المقابيييل : منهيييا
مكتوب كلها باللون الأزرق عليى خلفيية رماديية، عيدا سيتة 

 مواضع عمد فيها
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 -عيدا أولهيا -الشاعر إلى النبر البصري باستعمال اللون الأحمر في كتابته للكلمات والجمل والعبارات، وهذه المواضيع السيت
قد جعلها الشاعر مواضع إحالية؛ لأنها بمجيرد النقير عليهيا تنتقيل بالقيارئ إلى نصيوص جدييدة متشيعبة مين الينص الأصيلي، ومين ثم 

في قراءته لهذا النص مخيراا بين الاكتفاء بقراءة ما هو موجود أمامه على هذه الشاشة فحسب، وبيين التنقيل بيين الينص يكون المتلقي 
وإحالاته، وهو إن اختار هذا المسلك تنفتح أمامه خيارات أخير؛ فهيو قيد ييدلف ميع الينص إلى بعيض الإحيالات، ويهميل بعضيها، 

 .تهوقد يحلو له أن يبحر مع النص في جميع إحالا

وهييو في إ يياره مييع الإحييالات قييد لا يطييول مييدى الإ ييار مييع بعضييها؛ فييترده إلى مرفييأ القصيييدة الأم سييريعاا، وقييد يطييول في 
بعضها مدى الإ ار بطيرح خييارات جدييدة أماميه؛ ومين ثم يتحيول الينص المحيال إلييه إلى نيص محييل، وقيد تتعيدد الإحيالات في هيذا 

؛ ومن ثم تتعدد اايارات من جديد أمام القارئ، وهكذا قد تتولد عين كيل إحالية إحيالات أخيرى، النص المحيل الذي كان محالاا إليه
 .فتكثر اايارات أمامه

فعليييى سيييبيل المثيييال ليييو اختيييار القيييارئ الوليييوج إلى ميييا تُك نُّيييه 
؛ (سيتزهر فكيرة)الإحالية الأولى المتجسيدة في الجملية الحميراء
 المقابل ف نها ستدلف به إلى النص الموجود بالشكل

 

أزرق، وأحميير، وأصييفر؛ والكلمييات المكتوبيية بييالأزرق لا تحيييل إلى : فيجييد القييارئ نفسييه أمييام نييص اسييتعمل فيييه الشيياعر ثلًثيية ألييوان 
 غيرها، أما المكتوبة بالأحمر، والأصفر، فهى أيقونات بصرية تنبه إلى إمكانية الولوج إلى عوالم نصية أخرى، فلو اختار القارئ النقر 

اللييون الأصييفر، لوجييد نفسييه أمييام هييذا اليينص الموجييود بالشييكل علييى 
 المقابل، وفي هذه

 

بياللون الأصيفر؛ لت شير إلى كونهيا بابايا يمكين أن يليج منيه القيارئ إلى نيص آخير؛ في ذا اختيار القيارئ ( حفل كبير)الشاشة تبدو عبارة 
 .وبهذا ينتهي مسار القراءة في هذا الاتجاه سريعااالولوج، وجد نفسه قد عاد إلى النص الأصلي المعروض في الشكل الأول؛ 

أميا إذا اختييار القييارئ وهيو أمييام الشاشيية قبيل السييابقة أن ينقيير 
بييييدلاا مييييين ( العييييذارى)اللييييون الأحميييير الييييذي كُتبييييت بييييه كلميييية 

، لوجيد (في طقيس جياهلي بهييج)الأصفر الذي كُتبت به عبارة
نفسييييه أمييييام اليييينص المعييييروض بالشييييكل المقابييييل، وسيكتشييييف 

 لقارئ أنه بهذا الاختيارا

 

 قد سار في طريق أطول، وأكثر تشعباا؛ لأنه سيجد أمامه أيقونتين بصريتين مكتوبتين 
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باللون الأحمر، لكيل واحيدة منهميا مسيارها، فليو اختيار ميثلًا أن 
، وجيد (الينص)يسلك مسار الأيقونية الأولى اليتي تجسيدها كلمية 

 نفسه أمام نص آخر كما بالشكل المقابل

 

ا لباب نص ( القصيدة الشهية)وفي هذا الشكل أخذت عبارة    اللون الأحمر؛ لتكون مفتاحا

آخيير، فيي ذا نقرهييا القييارئ، وجييد نفسييه أمييام هييذا اليينص الموجييود 
 بالشكل المقابل، وهو نص

 

 .لا يحتوي أيقونات بما ي شر إلى أن مسار القراءة في هذا الاتجاه قد انتهى

يتيحها النص المرتبط هي مسارات مختلفة للقراءة؛ ومن ثم تتعدد هذه المسيارات بتعيدد اختييارات القيراء؛ ويطيول وهذه اايارات التي 
 .النص ويقصر  سب المسار الذي  تاره القارئ

تشيتغل فضيائيًّا عليى بنيية الينص  Hyper Textومين هيذا يعهير أن القصييدة الرقميية اليتي تسيتخدم تقنيية الينص الميرتبط 
ذي يسيتند إلى مييو، وإحييالات منفصيلة عيين هييذا الميو، لكنهييا تبقيى جييزءاا ميين التكيوين النصييي الييذى تضييق عنييه الصييفحة المحييل اليي

المطبوعيية، وتتسيييع ليييه الشيييبكة العنكبوتيييية، وتتييييح ليييه فرصييية التشييعب والتكييياثر بيييلً حيييدود؛ ليتحيييول الييينص الواحيييد إلى مجموعييية مييين 
تكوِّن سلسلة نصية متعددة الحلقات، كل حلقة تيرتبط بميا قبلهيا وميا بعيدها ارتباطايا النصوص المترابطة التي يتولد بعضها من بعض؛ ل

ميين نييوع جديييد، لا يرحييل عييبر البحييار والمحيطييات، وإنمييا عييبر فضيياء الإنترنييت، فهييو سييندباد ( سييندباد)فضييائيًّا، تجعييل القييارئ أشييبه بييي
 :إلكتروني على حد تعبير أدونيس؛ حيث يقول

نْد ب اد    إ ل كْتيُرُونيّ س 

 تَحْتَ نَجْمَة ،

نْ شَبَكَة  السَّمَاء،  في زَاو يةَ  تَكَادُ أَنْ تيُفْل تَ م 

رَاعاا ل سَف ينة  ليَْسَ عَرْشُهَا  تيُنْسَجُ إ بر  إ ل كْتُرو نيّة  ش 

 عَلَى الْمَاء

نْ سُلًَلَة  البَحْر  33وَإ نْ كَانَتْ م 

 Hyperندما يدلف إلى القصيدة الرقمية اليتي تسيتعمل تقنيية الينص الميرتبط العصري ع( السندباد الإلكتروني)هذا المتلقي 

Text  فهو يلج أعماقاا مجهولة، تتقاذفه الإحالات وكأنها أمواج البحر؛ فينتقل من إحالة إلى أخرى، وقد تبتعيد بيه هيذه الإحيالات
ذه المسييافات تسييتوقفه بعييض المعييالم، فيغييوص في لمسييافات بعيييدة عيين مرف ييه المتمثييل في المييو الأصييلي لليينص، وهييو في رحلتييه عييبر هيي

 .دقائقها، ويتتبع تفاصيلها، فتنقله إلى غيرها، وهلم جرًّا
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وبييذلك يسييتأثر اليينص بالقييارئ، أو يسييتأثر القييارئ بييه، في حييياد تييام ميين الشيياعر، الييذي تنييازل عيين جييل سييلطاته في تحديييد 
ن أفييرم مييا في جعبتييه، واسييتثمر تقنييية اليينص المييرتبط الييتي أزاحييت كييل مسييار القييراءة، وأعطييى للمتلقييي حرييية الاختيييار كامليية، بعييد أ

العوائق من أمامه؛ ليعبر عما بوجدانه، ف ذا هاجته كلمة أو عبارة في نصه إلى أحاسييس وأفكيار أخيرى تيرتبط بهيا، وميال بيه شييطانه 
المييرتبط، فيكتيب مييا يشيياء في نيص مسييتقل، ويربطييه ف نيه يلجييأ إلى تقنييية الينص  -إليهيا، وكييان إثباتهيا في المييو شييي اا لا يحتمليه اليينص 

بييالمو فيي ذا اعييتراه في هييذا اليينص الجديييد مييا اعييتراه في المييو، كتييب مييا شيياء في نييص ثالييث، وربطييه بالثيياني، الييذي هييو مييرتبط بييدوره 
 .بالأول

تتطلبيه الحالية وهكذا دواليك لا يحول بين الشاعر وفين القيول حائيل، ويكتيب نصيه دون أن يكيون مجيبراا عليى حيذف شييء 
الشعرية التي يمر بها، ودون أن يكون مجبراا على السير بنصيه مين مكيان إلى آخير في مسيار محيدد سيلفاا؛ ليمضيي قيدماا صيوب النهايية 
أو اااتَة، بل يقوم عمله على اللًخطية، التي تتفرع فيها شعاب النص، الذي إن أمكننا معرفة بدايته، ف نه لا يمكننا أن نعيرف أيين 

 .وبذلك تنشأ حركية نصية، تجعل للقصيدة أبواباا عدة يمكن الولوج إليها من خلًلهايته نها

وهييذه اايييارات المتعييددة المتاحيية أمييام القييارئ للإ ييار مييع عييالم القصيييدة ت ييول إلى ليية ميين أهييم السييمات النسييقية للقصيييدة 
ييا عيين الرقمييية، وهييي عييدم توحييد النهايييات؛ نعييراا لتعييدد المسييارات أمييام المتلقييين ، فأمييام كييل قييارئ فرصيية لكييي يسييلك مسيياراا مختلفا

المسييارات الييتي سييلكها غيييره ميين القييراء، وميين ثم تختلييف المراحييل الييتي يميير بهييا كييل قييارئ في رحليية إ يياره مييع القصيييدة، وهييو مييا يعييي 
بييل إن النهايية بمعناهييا  .34يياتاخيتلًف النهاييات الييتي سيينتهي إليهيا القييراء، أو عليى الأقييل اخيتلًف العيروف الم دييية إلى تليك النها

التقليدي لم يعد لها وجيود في الإبيداع الرقميي المعتميد عليى الينص الميترابط، وإنميا تقيع النهايية حينميا يشيعر المتلقيي بالتعيب؛ فيمسيك 
 . عن الإ ار في النص

قراء، ومن ثم يتسع أفق النص، بل وتتيح هذه السمة لكل قارئ للقصيدة أن  رج برلية مغايرة للرلية التي سيخرج بها غيره من ال
 35تتعدد آفاقه، وينفتح باب التأويل على مصراعيه

 .وتطبيقاتها في شعر مشتاق عباس معن Hyper Mediaقنية الواائط المترابطة ت: التقنية الثالثة . 3.3
اليذي تعيددت ترجماتيه، فيترجم بالوسيائط الفائقية، Hyper Media  إحدى الترجميات العربيية لمصيطلحطة الوسائط المتراب

 .كما سبق بيانه  Hyper والوسائط المتعالقة، وغير ذلك من الترجمات؛ نعراا لتعدد معاني البادئة 

للمتلقييي بالتنقييل بييين هييذه إلخ، والسييماح ...نصييوص، ورسييومات، وصييور: وتعييي هييذه التقنييية الييربط بييين الوسييائط المختلفيية
 36الوسائط والاختيار بينها  رية تامة

؛ لأنهميا تقوميان عليى تيرابط شيي ين Hyper Textمشيترك ميع التقنيية السيابقة   hyper Mediaفأساس هذه التقنيية
في تقنييية  يكييون بييين النصييوص بعضييها بييبعض، أمييا  Hyper Textأو أكثيير، بيييد أن الييترابط والتعييالق في تقنييية اليينص المييترابط 

 .إلخ...نصوص، وصور، ورسوم، وأصوات: فيكون الترابط بين وسائط متعددة   Hyper Media الوسائط الفائقة

عبيارة عين نيص رقميي ييرتبط بغييره مين النصيوص   Hyper Textوبعبارة أخرى يمكن القول بأنه إذا كان النص الميترابط 
ييرتبط عين  -أيضايا-هيو نيص رقميي   Hyper Mediaلوسائط المترابطية عن طريق روابط بداخله، ف ن النص القائم على تقنية ا

 .إلخ...صور، ورسوم، وأشكال: طريق روابط موجودة بداخله بوسائط متعددة

   37تعد مزيجاا ودمجاا للتقنيتين السابقتين  Hyper Mediaأن تقنية الوسائط المترابطة : ومعنى هذا

 قصيدة تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق ومن القصائد التي اعتمدت على هذه التقنية
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للشييييياعر مشيييييتاق عبييييياس معييييين، 
اليييييذي جعيييييل ميييييدخل القصييييييدة 
الواجهيييييييييية الموجييييييييييودة بالشييييييييييكل 
المقابل، وهي الشاشة الأولى التي 
يييييييييييييييدخل منهييييييييييييييا القيييييييييييييييارئ إلى 
القصيييييييدة، وهييييييي بمثابيييييية أرضييييييية 

 للنص، ومنفذ أوَّلي 

 

ا للولوج إليهالدلالته، وعتبة من عتباته التي لا تأتي عبثاا أو   .لمجرد الزينة، بل لتقدم دلالة عامة لجو المجموعة الشعرية، ومفتاحا

ليون اليدم وليون : مكتوبايا بياللون الأحمير "تبياريح رقميية لسييرة بعضيها أزرق" -أو المجموعية الشيعرية  -وييأتي عنيوان القصييدة 
ميوت أحمير؛ لميا فييه مين : ارة العيرب الحميرة للميوت في قيولهمالنار، المحمل بدلالات المشقة والشيدة منيذ القيدم، كميا يتجليى في اسيتع

قيد تيرددت كثييراا في مدونية الشيعر  –وهذه الحمرة المقترنة باليدم والميوت وميا يتبعهميا مين دلالات الشيدة والقسيوة والمشيقة  .38الشدة
 .المعاصر

ا من اليسار إلى اليمين؛ كما هو معهود للعين العصرية في مشياهدتها  وقد جعل الشاعر هذا العنوان في أعلى الشاشة متحركا
لشريط الأخبار الذي تعرضه القنوات التلفزيونية، لكن الشاعر جعليه في أعليى الشاشية بعكيس شيريط الأخبيار اليذي ييأتي في أسيفل 

فتاا لانتباه المتلقي إلى مضمونه المثقل بالدلالات والآلام التي يبوح بها الشاعر، وهيذا ميا تيوحي بيه الشاشة ليكون أكثر بروزاا، وأشد ل
؛ إشييارة إلى الأسييلوب المختييار في تقييديمها وعرضييها؛ حيييث عييرض الشيياعر "رقمييية"وقييد وصييفت هييذه التبيياريح بأنهييا  "تبيياريح"كلميية 

تشعبية، وكل شاشة من هذه الشاشات تحمل وجهاا من وجوه هيذه التبياريح، هذه التباريح موزعة على شاشات تقود إليها الروابط ال
وشكلًا من أشكالها، وهذا الأسلوب في العرض يتناسب مع إنسيان القيرن الحيادي والعشيرين اليذي كياد يهجير أرض الواقيع؛ ليسيبح 

 .يه آلامه بعض الوقتما يلهيه عن همومه، وينس –في كثير من الأحيان  –في الفضاء الافتراضي، الذي يجد فيه 

لتييبرز صيياحب هييذه التبيياريح الرقمييية؛ لكنييه يييأتي في صيييغة النكييرة غييير ( سيييرة)وتييأتي لام الاختصيياص الداخليية علييى كلميية 
ُعيَّنية، والييتي لا يجييدي في تعيينهييا وصييفها بالجمليية الالييية 

؛ وهييذا التنكييير يهييدف إلى تعميييم التبيياريح، وعييدم قصييرها "بعضيها أزرق"الم
الشعب العراقي الذي ينتمي إليه الشاعر، بل تَتد وتتسع لتُعبرِّ عن تباريح الإنسيان المعاصير المحاصير بفسياد الطغياة اليذين على سيرة 

 .يعيثون في الأوطان أينما كان؛ وفي ذلك تأكيد لمراعاة الشاعر لطبيعة الإبداع الرقمي وعالمية جمهوره

في هذا النعت ت شر إلى أنه  "بعضها"بيد أن كلمة . لمعاناة في التباريحي شر إلى مضامين ا "بعضها أزرق"ونعت السيرة بأن 
 .لا يزال يعتمل في النفس رغم تباريحها لا يزال هناك بصيص من الأمل
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وتحييت شييريط العنييوان ب يحاءاتييه السييابقة يجييد المتلقييي صييورة ت كييد هييذه الإيحيياءات هييي صييورة لييرأس تَثييال صييار ، قييد شُييدَّت 
ورة مين الحبيال حيتى إنيه ليبيدو بيأكثر مين فيم، وقيد أغلقيت عينياه، وتجعيدت أسيارير جبهتيه؛ في تجسييد لمعانياة حول فمه دوائير متجيا

ا ...(  -م 7399)بالغة يتعرض لها هذا الشخص، وهو تَثال للنحات الكويتي سامي محميد  اليذي يعيده نقياد الفين التشيكيلي رائيدا
تعان بييه الشيياعر مشييتاق عبيياس معيين هنييا؛ ليجسييد معيياني المقاوميية رغييم ، واسيي39م7390لفيين النحييت الكييويتي، قييد و  تنفيييذه عييام 

مين "الآلام والكبت والتعذيب، وجعل وراءه خلفية زرقاء توحي للرائي بأن رأس هيذا الشيخص تطفيو فيوق سيطح المياء، وكأنهيا جيزء 
ييمُ الفييم عيياج ز عيين إليياع صييوته، معصييوب جسييد آدمييي يوشييك علييى الغييرق، بعييد أن ألُقييي بييه في غياهييب  يير العييذاب، وهييو مُكَمَّ

إنييه مشييهد مخيييف،  نييق الأنفيياس، ويولِّييد الرغبيية في الصييرا ؛ للتخفيييف ميين حييدة الألم ... العينييين، لا يبصيير سييوى ظلميية العييذاب 
  .40"الناتج عن ذلك الإحساس بالاختناق

نتيه مين ميزج فنيه الشيعري بيالفن التشييكيلي،  واختييار الشياعر لهيذه المنحوتية ينبي  عميا يتمتيع بيه مين ثقافية بصيرية واسيعة، مَكَّ
ا بالصور واللوحات الأخيرى اليتي دعيم بهيا  واختيار ما يتناسب مع تجربته، وما يلًئم نصه، ويزيد من تفاعليته، وهو ما سيزداد تأكيدا

  .الشاعر قصيدته

 أيقنييت أن الحنعييل مييوت"ويضييع الشيياعر علييى يمييين التمثييال رييس كلمييات مرصوصيية بشييكل عمييودي بعضييها فييوق بعييض 
قصيدة : ، وهي كلمات تحمل شحنة مكتنزة من العاطفة، تعطي قصيدة قصيرة من القصائد التي يطلق عليها النقد المعاصر«يتخمر

اليتي تشيير إلى  الومضة، أو التوقيعة الشعرية، أو قصيدة البرقيية، أو اليتلكس الشيعري، أو قصييدة اللمحية، وايو ذليك مين التسيميات
القصيرة، التي تَتاز بالتكثيف والاكتناز، وتعكس إحساساا شعريًّا خاطفاا يصوغه الشاعر بألفيا  قليلية جيدًّا، هذا النوع من القصائد 

ميين نتياج تليك المييديا اليتي تعتمييد "، ويعيدها اليبعض 41"لكنهيا محملية بيدلالات كثييرة، وتكيون صييياغتها مضيغوطة إلى حيد الانفجيار
  .42"الوسيط الإلكتروني كعلًمة لتصل بين الدوال والمدلولاتالسرعة، والتركيز البصري والعقلي، واستخدام 

اليتي تجعيل مين القيول بأنهيا  .43ولا  فى ما في هذا الرأي من تحيز للمييديا الحديثية؛ لأن قصييدة الومضية لهيا جيذورها القديمية
باا في شيييوع هييذا اللييون ميين القصييائد، إن الميييديا الحديثيية كانييت سييب: ميين نتيياج الميييديا قييولاا غييير مقبييول، والأولى بالموضييوعية أن يقييال

والاهتمام به أكثر من ذي قبل، حتى غدا شكلًا من أشكال الحداثة الشيعرية اليتي تحياول مجياراة العصير في تعبيرهيا عين هميوم الشياعر 
  .44وآلامه وفقاا لمبدأ الاقتصاد الذي يحكم الحياة المعاصرة

ماع كل مهاراته الثقافية والأدبيية واللغويية لفيك طلًلهيا، والوصيول وقصيدة الومضة تتطلب من المتلقي إعمال فكره واستج
والشياعر مشيتاق عبياس معين هنيا يعتميد عليى . إلى المسكوت عنيه فيهيا، واليذي تكيون مسياحته أكيبر بكثيير مين مسياحة المصيرح بيه

؛ (الحنعييل)، والمييرارة (المييوت)الفقييد هييذه الجمليية الشييعرية التوقيعييية المركييزة؛ ليوجييه أدوات التشييكيل الشييعري في القصيييدة صييوب دوال 
لتتضافر هذه الدوال مع دلالة التباريح، والسيرة الزرقاء في عنوان القصيدة؛ لت كد إحساساا مشيبعاا بيالألم يسييطر عليى الشياعر، وهيو 

 45"بحت أشد مرارةويتجرع أبناله مرارة الموت قهراا في اليوم آلاف المرات؛ حتى تخمرت في نفوسهم؛ فأص"يرى وطنه العراق ي ن، 

ويجعييل الشيياعر كيييل كلميية مييين كلمييات هييذه القصييييدة الومضيية أيقونييية، أو رابطاييا تشييعبيًّا إذا ميييا وقييف علييييه القييارئ بالفيييأرة 
اضيغط فيوق " وكذلك الحال على يسار التمثال وضع الشاعر رابطين تشعبيين بعنوان واحيد هيو. ، ظهر نص شعري جديد(الماوس)

 .أي من هذين الرابطين يبحر الشاعر بالقارئ في قصائد أخرى، وبالضغط على "ضلوع البوح



القصيدة الرقمية أنموذجا                                              _ الأدب العربي المعاصر والتحول الرقمي

حمد علي الدلجاوي م/  محمود قدوم              

 

28  

 

وهكذا يكون أمام المتلقي الفرصة كاملة ليختار الإ يار ميع عيالم القصييدة مين أي اليروابط شياء، في ذا شيرع في الإ يار وجيد 
بح أميام أنمياط مختلفية مين الأشيكال، نفسه أمام الشعر العمودي تارة، وشعر التفعيلة تارة ثانية، وقصيدة النثر تارة ثالثة؛ ومين ثم يصي

 . تعطيه مذاقات متنوعة من الإمتاع

 [من المتدارك: ]العلوي ينفتح على نص من شعر التفعيلة يقول "اضغط فوق ضلوع البوح"فعندما يضغط القارئ على رابط 

 في  مَدَار  عَت يقْ   

 أَجَّلَتْ شََْسُهُ   

 ضَوْءَ ذَاكَ النيَّهَارْ   

ياَر  الَّتي  لَمْ يَطأَْ أرَْضَهَافيَوْقَ ت لْكَ   الدِّ

 صَوْتُ خَطْو  السِّن ينْ   

 أدَْلجََتْ عَتْمَة  ...   

نْ غُبَار  اللَّيَالي  الَّتي    م 

 ...لَمْ تيَزَلْ فيَوْقَ ر مْش  السَّمَاءْ 

 ييَقْتَف ي ظ لُّهَا  

ير  الَّتي  بذََرَتيْهَا خُطاَيْ   هَفْهَفَات  المس 

 الطَّر يق  العَت يقْ فيَوْقَ ذَاكَ 

 ...في  مَدَار ي العَت يقْ 

 كُلَّمَا أبَْصَرَتْي  خُطاَيْ ... 

هَا الدُّرُوبُ الَّتي  باَركََتْ كُلَّ خَطْو    أرَْبَكَتيْ

 !...وَايْ س  

    

 فيَتَّشَتْ خَطْوَتي  عَنْ طَر يق  جَد يدْ ... 

 ...في  مَدَار  جَد يدْ   

ير   س 
َ
هَا الدُّرُوبْ  يَحْتَوي هَفْهَفَات  الم  الَّتي  ضَييَّعَتيْ

    

 في  مَسَاء  غَر يبْ ... 
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 عَانيَقَتْ خَطْوَتي  خَصْرَ دَرْب  جَد يدْ 

رَ أَنَّ الطَّر يقَ الَّذي باَركََتْهُ خُطاَي...   غَييْ

نْ جَد يدْ   لَفَّي  م 

 اَْوَ ذَاكَ الطَّريق  العَت يقْ 

 Salvador Dali .46الساعات المائعة للفنيان السيريالي سيلفادور دالي ويضع الشاعر بمحاذاة هذا النص جزءاا من لوحة
في استمرار لتوظيف تقنيية الشيريط الإعلًميي الإخبياري اليتي  –، وفوق النص واللوحة يمر شريط من الكلمات (م7309-7393)

فهييي تعييرف ... تأخييذني خطييوتي... باتجيياه مخيييف : ... عاجييل":يقييرأ المتلقييي في هييذا الشييريط قييول الشيياعر –تقييدمت الإشييارة إليهييا
يا... أسرار كل المخاطر ، وأتي هيذا الشيريط الشيعري في أعليى الشاشية بمثابية المفتياح اليدلالي "لكنهيا تشيتهي أن تقيامر في ليوعتي دائما

المرافقية  لها، وهو يثير لدى المتلقي العديد من التساللات التي تدفعيه إلى البحيث عين الإجابية عنهيا في قيراءة الينص الشيعري والصيورة
له؛ كما يعلن عن حركة تعي نفسها، وتتبصر ميا يحيدق بهيا مين مخياطر، وبيالرغم مين ذليك تصير عليى مواصيلة سييرها، وهيي لا تيأمن 
العواقب، ولا تضمن النتائج، لكنها ت من بأن الوقوف سكون قاتل؛ ومين ثم يجسيد هيذا الشيريط الشيعري صيراعاا نفسييًّا محتيدماا بيين 

 . والتجاوز، والرهبة من المجهول ينتهي لصالح الإقدام على الإحجامالرغبة في الاقتحام 

وبهيييييييييذه التركيبييييييييية مييييييييين الييييييييينص 
الشيييييييعري، واللوحييييييية المرسيييييييومة، 
والشييييييييييريط الإعلًمييييييييييي تعهيييييييييير 
الشاشيييييييية أمييييييييام المتلقييييييييي كمييييييييا 

 :بالشكل المقابل

وجعيييييل الشييييياعر خلفيييييية هيييييذه  
الشاشييييييييييييية خلفيييييييييييييية صييييييييييييييفراء، 

 ويصاحبها موسيقى 

 
يشترك في خلق الشعرية عدة عناصر بصرية، ولعية، ولغوية، تنسجم وتأتلف، وتواجه المتلقي مجتمعية في آن ؛ ومن ثم جنائزية حزينة

يكون المعنى الشعري الذي تقوله الكلمات أكثر ثراء بتفاعله مع الصيورة، والصيوت، والحركية و واحد ؛ ليتفاعل معها آنيًّا دون فصل، 
 .في فضاء الشاشة

جيياء بكلمييات موحييية ميي ثرة تييبرز ارتبيياك الييذات، وتعثيير خطواتهييا في  –أو اللقطيية الشييعرية  –هييذه الشاشيية فعنصيير اللغيية في 
دروب قد حوصرت بالعلًم في ظل إصيرار الشيمس عليى تأجييل ضيوء النهيار، وفي ذاك إيحياء بالأميل رغيم المعانياة؛ فاليذات تقاسيي 

وإن كان م جلًا فهي ترتقبه وتنتعره؛ لينقشع العلًم، ويتبدد الغبار،  العلًم، لكن استقر بداخلها أن ضوء الشمس لا يزال موجوداا
محتفليية بشييعريتها عييبر نصييها الييورقي ااطييي الأفقييي قبييل فاعلييية فضيياء الشاشيية، أو فاعلييية "وهييذا ي شيير إلى أن لغيية اليينص جيياءت 

  .47"اللوحة
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لوحييية سيييلفادور دالي؛ ليتبيييادل اليييدلالات ويزييييد تفاعيييل الوسيييائط المختلفييية هيييذه الشيييعرية ثيييراء حييييث جييياء هيييذا الجيييزء مييين 
والإيحاءات مع النص الشعري، ومع شريط العنوان الذي يستثير القارئ بشكل دءوب بفضل عنصر الحركة الذي يمتياز بيه؛ وبتفاعيل 

ه هييذه العناصيير تعتمييل في اليينفس معيياني الصييراع مييع الييزمن؛ حيييث تجسييد لوحيية سييلفادور دالي فكييرة الييزمن المتلًشييي عيين طريييق هييذ
الساعات المائعة الذائبة، التي توحي باللًجيدوى مين الوقيت في ظيل واقيع تشيابهت أحداثيه، فيلً يكياد يشيعر الميرء فييه بتغييير بيل يي ن 

 .تحت وطأة رتابته، وكأنه قد توقف

ب وهييذه العبثييية، والييدوران في فييرام هييي مييا ت شيير إليييه السييطور الشييعرية السييابقة، وتجسييده بقييوة، وتوقييف الييزمن ييي جج لهييي
الكلميات الييتي أثبتهييا الشيياعر علييى الشاشيية الشييعرية؛ لأنييه توقييف في وقييت العتميية، وارتبيياك ااطييا، فطييول توقفييه يعييي طييول المعانيياة، 

فاللوحة ت شر إلى ثقل الزمن النفسي في النص الشعري؛ حيث توقفت عجلية اليزمن . واستمرار الارتباك، والحرمان من ضوء الشمس
دماء ودميوع أبنائيه، وهيم يعيانون ميرارة الانتعيار، وثقيل الترقيب، عيلَّ عقيارب السياعة تيدور؛ ليبيدأ توقييت عند هذا الوطن الغارق في 

 .التي تزيح علقم الانكسارات .48جديد، ي ر  لزمن الانتصارات

 وهنا يبرز البعد الذاتي في النص الشعري، وهو الذي دفع الشاعر إلى الاجتزاء ببعض 

لوحيييية سييييلفادور دالي، وعييييدم 
ها كامليييييية في نييييييوع ميييييين عرضييييي

بلًغة الحيذف والبيتر؛ فاللوحية 
كما رلها دالي، جياءت كميا 

 :49بالشكل المقابل

 
جتزأ الذي استعان به الشاعر في 

ُ
 وبالمقارنة بين هذه اللوحة في شكلها الكامل والشكل الم
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قصييييييدته يتضيييييح أن الشييييياعر قيييييد حيييييذف مييييين 
 :اللوحة الجزء الموجود بالشكل المقابل

المبتييور ميين اللوحيية يمثييل الجييزء الييذاتي وهييذا الجييزء 
المتعلييييق بسييييلفادور دالي؛ حيييييث يبييييدو فيييييه هييييذا 
الشيييكل الغرييييب اليييذي عيييرف في أوسييياط الفييين 
التشيييكيلي باسيييم اليييوحش، وهيييو الشيييكل اليييذي 

 اعتمده

 
، ميع بعيض Self Portraitسيلفادور دالي في كثيير مين أعماليه، باعتبياره معيادلاا بصيريًّا لذاتيه؛ كنيوع مين الصيورة الذاتيية 

ولميا كيان هيذان  50كما جاءت الكتلة الصخرية أعليى يميين اللوحية لتحييل إلى الطبوغرافييا الإسيبانية، الميوطن الأصيلي ليدالي. التجاوز
العنصران من اللوحة مرتبطين بذات سلفادور دالي على هذا النحو أقصاهما الشاعر عن الشاشة الشعرية، واكتفيى بالاسيتعانة بيالجزء 

زاد ؛ ومين ثم الأمية العربيية: يتناسب مع كلمات النص الشعري النابع عن ذات الشاعر المحملة بهموم وطنه العيراق، وهميوم أمتيهالذي 
 .توظيف اللوحة بهذه الطريقة من عمق الشعور باللًجدوى الزمنية في عصر تواترت فيه هزائم العروبة، وتكررت خيباتها وانكساراتها

قيراءة الكلمية : الأول: يعميل عليى تأوييل الكلمية عيبر القيراءة في مسيتويين"لشيعري الرقميي نفسيه وهكذا يجد القارئ للينص ا
وهييييو قراءتهييييا عييييبر تناسييييبها، وفي سييييياقها التعبيييييري، ضييييمن وسيييييطها  -غييييير منفصييييل عنييييه –والثيييياني. في مسييييتواها النصييييي ااطييييي

  .51"الإلكتروني

يييا بعنصييير : السيييابقة بعناصيييروالشييياعر كميييا أثيييرى دلالييية الكلمييية وإيحاءاتهيييا في الشاشييية  الليييون، والحركييية، والصيييورة، أثراهيييا أيضا
الصوت متمثلًا في القطعة الموسيقية المصاحبة للقصيدة، وهي عزف على أوتار الكمان للحين جنيائزي حيزين ييوحي بيأجواء الميوت، 

أبييت أن تنتهييي، فمييا إن تعثيير  ويعييبر عيين رحليية الأنييا في البحييث عيين الييذي ي ييول إلى خييلًص الييوطن وأهلييه اييا هييم فيييه، وهييي رحليية
  52الذات على السبيل حتى تصادف ما يعرقلها، ويعيدها إلى نقطة البدء من جديد، والموت يترصدها بين هذا وذاك

، "حاشيية"، و"الرجيوع":هميا –أو رابطين تشيعبيين  –ويجد القارئ في نهاية الشاشة الشعرية السابقة بأسفل اللوحة المرسومة أيقونتين 
 [من الكامل: ]، انتقل به البرنامج الحاسوبي إلى قصيدة عمودية، يقول فيها الشاعر"حاشية"على رابط  ولو ضغط

ييييييييييييييييييييييييتُ وَمَيييييييييييييييييييييييا عَل مْيييييييييييييييييييييييتُ ب يييييييييييييييييييييييأنََّي    وَلَقَيييييييييييييييييييييييدْ مَش 
 

يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي آثيَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا ري يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي وَدَرْبي  ييَقْتَف   أمَْش 
يييييييييييييييييييييييييييييييييييييي وَلَك ييييييييييييييييييييييييييييييييييييينْ لَا أرََى لي  خطيْييييييييييييييييييييييييييييييييييييوَةا    أمَْش 

 
يييييييييييييييييييييييييي يمَ ينايييييييييييييييييييييييييا وَهْيييييييييييييييييييييييييوَ مَحْيييييييييييييييييييييييييضُ يَسَيييييييييييييييييييييييييار    أمَْش 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييُر أمَ  الَّيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتي     قيَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدَمَايَ لَا أدَْر ي تَس 
 

 تَخْطيُيييييييييييييييييييييييييييييو ييَيييييييييييييييييييييييييييييدَايَ وَتيَهْتيَيييييييييييييييييييييييييييييد ي بمسََييييييييييييييييييييييييييييييار ي
 53ضَاعَ الطَّر يقُ أمَ  الَّتي  ضَاعَتْ خُطاَيَ وَلَفَّهَا مشْوَار ي 
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وتبيدأ رحلية الوسيائط ميع هيذا الينص العميودي مين صيوت، وصيورة، وليون وحركية لتتفاعيل ميع الكلمية الشيعرية؛ عليى الينهج 
السييابق؛ وكييذلك الحييال في الييروابط التشييعبية الييتي تنفييتح بالقييارئ علييى قصييائد نثرييية؛ فيسييتمر تفاعييل الوسييائط في كييل الأشييعار الييتي 

 .اشتملت عليها المجموعة الشعرية بمختلف تنوعاتها بين العمودي، والتفعيلي، والنثر

واسيتلهام سيورة يوسيف علييه السيلًم؛ ليصيهر  -معلييه السيلً -ويعمد النص الشعري إلى استدعاء شخصية نبي الله يعقوب
قصة النبيين الكريمين في قصة الوطن العراق، الذي حوصر بالعمى، كما حوصر به يعقوب عليه السلًم، ولكن يبقيى عميى يعقيوب 

مين الآفيات حسيًّا، وأما عمى الوطن فهو عميى معنيوي ي شير إلى حيالات التعتييم والتضيليل الإعلًميي، والغيزو الثقيافي؛ وغيير ذليك 
 .التي جعلت الوطن مكبلًا بالعلًم

الوطن قد أنهكته النكبات، وأرهقتيه الأحيزان وأبنياء هيذا اليوطن يعيانون التييه والفقيد، وتحياك لهيم المي امرات حيتى مين أقيرب  /فيعقوب
 [من الكامل] :الأقربين إليهم، ويفتقرون إلى سبيل النجاة

يَ الْو تْر  الَّ  نْ أيَْنَ لي  ب قَم يص  يلْ؟م   ذ ي خَاطتَْهُ لي  كَفُّ النَّخ 

 وَأنَاَ الَّذ ي

يل  .تَخْضَرُّ في  شَفَتَيَّ أَهْدَابُ الرَّح 

 !لَا ذ ئْبَ يأَْكُلُ غُرْبَتي  

نْ جَب يي   لُ م   لَا جُبَّ ييَغْس 

 قَحْطَ آلَام ي

 وَأَوْجَاعَ السِّن ينْ 

في ن اليوطن لا ييزال في أتراحيه، وهيو ميا  -ا وتحوليت أتراحيه إلى إفيراحفي نهايية الحيال قيد ارتيد بصييرا  -عليه السيلًم -وإذا كان يعقوب
 [من الكامل] :جعل الشاعر يتساءل

 000حَتَّامَ أنَْشُرُ مَا حَصَدْتُ 

 !؟000وَإ لَامَ ياَ أبََتي  

 فيَهَلْ ييَوْماا سَتَسْجُدُ شََْسُنَا؟

 أمَْ سَوْفَ أبَيْقَى

 في  

 الْعَرَاء  

 وَأنَْتَ 

 يأَْكُلُكَ 
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 .!!!العَمى؟

والصييورة المصيياحبة لليينص تزيييد ميين إيحيياءات المعانيياة، فهييي تصييور قييدماا حافييية قييد تفكلييت ميين كثييرة الترحييال، وسيياقاا بييرزت 
عضلًتها؛ نعراا لطول السير، وهذه القدم المتفكلة لا تلًمس إلا أرضاا جرداء قد أمحلت؛ ومن ثم غابت الألوان المبهجة عين الصيورة، 

ا بالأبيض تارة والأسيود تيارة أخيرى، وسييادة الليون الرميادي ت شير إلى الغميوض اليذي يغليف الحيياة، وساد فيها اللون  الرمادي اتزجا
 .وي دي إلى اختلًط الحقائق، وترويج الأكاذيب

حاشيية، : رجيوع، والآخير: أحيدهما: رابطيين -ويضع الشاعر في أسفل الشاشة التي اشيتملت عليى الينص والصيورة السيابقين
، ف نيه ينتقيل إلى نيص عميودي، (حاشية)، ينتقل القارئ إلى واجهة القصيدة مرة أخرى، وأما بالضغط على (رجوع)على  وبالضغط

 [من الوافر: ]جاء فيه

وفي خلفيييية هيييذه القطعييية الشيييعرية، تيييأتي صيييورة 
 .معبرة عن الجفاف؛ كما بالشكل المقابل

فيييالأرض عطشييييى قييييد تشيييققت لبعييييد عهييييدها  
بييييالري، واليييييد اليييييتي جيييياءت سيييييوداء كأنهييييا قيييييد 
تفحمييييت بنيييييران لا تجييييد ميييياء يطف هييييا لا تييييزال 

هنيييياك قييييوة خفييييية تجييييذب  تتشييييبث بهييييا، وكييييأن
صييياحب هييييذه الييييد؛ لتبعييييده عييين هييييذه الأرض 

 القاحلة 

 
 .التي يتشبث بها؛ لتبرز من جديد الحيرة بين الرحيل والبقاء

يييييييييييييييييييييييييييلْ أيَيُّهَيييييييييييييييييييييييييييا البَحْيييييييييييييييييييييييييييرُ الْأَعَيييييييييييييييييييييييييييفُّ   تََهََّ
 

 سَيَسْيييييييييييييييييييييييييييييير قُ مَيييييييييييييييييييييييييييييياءَكَ الرَّقيْييييييييييييييييييييييييييييييرَاقُ جييييييييييييييييييييييييييييييرْفُ  
ييييييييييييييييييييييييييييييييينَات    يييييييييييييييييييييييييييييييييواق ي آس   وَتَشْيييييييييييييييييييييييييييييييييرَبُكَ السَّ

 
ر كَ الَأكُييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييفُّ وَتَحْفُييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرُ في     مَحيَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياج 

يييييييييييييييييييييييرًّا   وََ ْن ييييييييييييييييييييييقُ مَوْجَييييييييييييييييييييييكَ الم جْييييييييييييييييييييييدَافُ س 
 

 وَفي  مرْسَييييييييييييييييييييييييييييييياكَ كُيييييييييييييييييييييييييييييييلُّ الْغيَييييييييييييييييييييييييييييييدْر  ييَغْفُيييييييييييييييييييييييييييييييو 
نَاييَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييا 

َ
 يُكَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوِّرُ في  حَنَاييَييييييييييييييييييييييييييييييييييييياكَ الم

 
فُّ   سْييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتَخ 

ُ
 ل ييُغْر قيَييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييكَ اارَ ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرُ الم

ييييييييييييييييييييييييييييييييلْ فاَلصَّييييييييييييييييييييييييييييييييحَار ي فيَيييييييييييييييييييييييييييييييياغ رَات     تيَرَجَّ
 

 وحضيييييييييييييييييييييييييييييييييينُ الرَّمْييييييييييييييييييييييييييييييييييل  أَوْد ييَييييييييييييييييييييييييييييييييية  ييُيييييييييييييييييييييييييييييييييزفُّ  
ييييييييييييييييييين هَيييييييييييييييييييد ير    يييييييييييييييييينَ مَيييييييييييييييييييا تيَبيَقَّيييييييييييييييييييى م   ل يحْض 

 
 تَشَيييييييييييييييييييييييييييييييعَّى، فيَهْيييييييييييييييييييييييييييييييوَ في  غَيييييييييييييييييييييييييييييييبش  يليييييييييييييييييييييييييييييييفُّ  
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لحديث الموجه إلى البحر في النص الشعري المرافق لصورة الجدب والجفاف؛ لي شر إلى ميا تتعيرض ليه اليبلًد مين نهيب ويأتي ا
خيراتها، وحرمان أهلها منها، فالعراق  ر زاخر بياايرات؛ ولكين مياء هيذا البحير مسيروق، وموجيه مخنيوق، تشيربه السيواقي آسينات، 

 .تشتاق لنقطة مياه، تعيد إليها الحياة وتحرم منه الصحاري، وهي فاغرات الأفواه،

والرحليية مييع التبيياريح أمرهييا يطييول؛ لأنهييا بمثابيية ديييوان كامييل؛  يييث لا يتسييع المجييال هنييا لتحليييل كييل نصوصييها، ولعييل فيمييا 
 .قدمته كفاية

الصيورة، يوظيف كيلًًّ مين  -وقد اتضح اا تقدم أن الشاعر المعاصير في إخراجيه للقصييدة بشيكل يسيتثمر تقنييات الحاسيوب
للتفاعييل ااييلًق مييع اليينص الشييعري، والولييوج بييه إلى عييوالم أكثيير إيغييالاا في تجسيييد النييوازع  -بالإضييافة إلى الصييوت -والحركيية، واللييون

 .الداخلية، وكشف ما تكنه المخيلة الشعرية

تيه وعناصيره الصيوتية، وهذا النوع من القصائد  لا يمكن إخراجه في ديوان ورقي إلا بالتخلي عين كثيير مين خصائصيه وجماليا
والصييورية، والحركييية الييتي لا يمكيين أن تييأتي محموليية علييى الوسيييط الييورقي، كمييا تعييد هييذه القصييائد قصييائد مفتوحيية بييلً بييدايات، ولا 
نهايات، وتتقلص فيهيا سيلطة الشياعر، وتتسيع حريية المتلقيي، ويتعياظم دوره حيتى يغيدو في بعيض النمياذج شيريكاا في إنتياج الشيعرية، 

كوِّن النصي ااطي؛ بيل لابيد مين فهيم المكونيات التكنولوجيية الأخيرى الداخلية في إنتياج ولا يم
ُ
كن أن يكتفي في قراءته للقصيدة بالم

النص، والم ثرة في توليد شعريته، وتعميق دلالته وتنامي إيحاءاته عبر تفاعل الوسائط المختلفة من صوت، وصورة، ولون، وحركة، وما 
 -واعيث، ومييا يعطييه ميين دلالات، تزييد ميين تفاعليية اليينص، وت كيد مفارقتييه للينص الييورقي اليذي يعييل يكمين خليف كييل منهيا ميين ب

محيييدود التفاعليييية بالقيييياس إلى القيييدرات التفاعليييية اليييتي يتيحهيييا الوسييييط الإلكيييتروني للقصييييدة  -مهمييا حييياول مبدعيييه إثيييراء تفاعليتيييه 
 .الرقمية

 
 : الخاتمة والنتائج

 :إجمال حصاد البحث ونتائجه، على النحو الآتيفي نهاية المطاف يمكن 

مع القصيدة الرقمية، أصبحنا أمام مبدع أو شاعر إلكتروني، لم تعد الكلمة أداته الوحيدة، ولم يعد كافياا أن يمسك قلمه ليخط  -7
لى ذلك  اجة ماسية إلى ثقافية الكلمات على الورق، ولا تكفيه الموهبة الشعرية والثقافة اللغوية والأدبية فحسب، بل هو بالإضافة إ

 .حاسوبية وإلكترونية، ت هله لكتابة هذا النوع من القصائد

ا عنصير الثبيات والاسيتقرار اليذي يتمتيع بيه في ظيل الطباعية؛ وليذلك في ن  -2 أضحى النص الشعري في ظل الوسيط الحاسوبي فاقدا
 .وللحذف في أي وقتالتجارب الشعرية الإلكترونية تعد تجارب متطايرة وقابلة للإضافة 

في ظييل الوسيييط الإلكييتروني لم يعييد اليينص الأدبي هييو تلييك اللحميية ميين الحييروف والنسييج ميين الكلمييات المجموعيية بالكتابيية، بييل  -9
أضيحى مييا يتشيكل في صييورة كييل مركيب ميين علًمييات بصيرية، عرفييية مرصوصيية أو مرتبية علييى شاشيية الحاسيب الآلي؛ وميين ثم اتسييع 

والصيورة المتحركية أو الثابتية، والصييوت، سيواء اتصيلت هيذه المكونيات أو انفصيل بعضيها عين بعييض،  مفهيوم الينص ليشيمل الكلمية،
حتى إن القصيدة الرقمية لتتحول إلى عالم مسيرحي متحيول ومفتيوح عليى كيل الاحتميالات، تتقياطع فييه المي ثرات البصيرية والصيوتية 

 .والحركية واللغوية
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باعتهييا في ديييوان ورقييي، ولا يمكيين قراءتهييا أو التفاعييل معهييا إلا ميين خييلًل الشاشيية القصيييدة الرقمييية نييص متشييعب، لا يمكيين ط -9
 وتكنولوجيا الكتابة والنشر الإلكترونية؛ ولغتها متحررة من ثقل المكان والزمان والمادة، وتنتشر عبر الوسيط الإلكيتروني في شيتى أاياء

والمتلقييين أن يتعيياملوا معهييا في اللحعيية عينهييا، فهييي تختييزل المسييافات العييالم، متجيياوزة كييل الحييدود،  يييث يمكيين للملًيييين ميين القييراء 
وعوائيق القنييوات الأخيرى الييتي كانييت مهيمنية في عييالم الكتابية الورقييية، والجمهييور المتلقيي لهييا أكثير تنوعاييا ميين جمهيور القصيييدة الورقييية 

 .المطبوعة، ويتسم بهوية عالمية

نص الشييعري في ظييل العييالم الافتراضييي الإنترنييت، الييذي تتلًشييى في أثيييره كييل الحييدود، عامييل اللغيية لم يعييد حييائلًا دون عالمييية اليي -1
تلقي الشعر الرقمي والاستمتاع به اعتماداا على الكلمية المموسيقة في  -على اختلًف لغاتهم–والحواجز كافة، حيث يمكن للمتلقين 

وربطها بالموسيقى المسموعة، لكين يبقيى عليى كيل حيال الاسيتمتاع  بنيتها وتأثيراتها، وعلى قراءة الصور المرتبطة بالقصيدة، وتأويلها،
 .اللغة التي كُتبت بها -بل إتقان  -الكامل بالقصيدة، والقدرة التامة على التفاعل معها متوقفين على معرفة 
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 .700م، ص 2079رسالة ماجستير، : فطيمة ميحي، البنية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي، الجزائر  52
دى جاء هذا البيت الأخير في الشاشة الشعرية على هذا النحو المنزاح عن نعام الشطرين، لي كد استمرارية رغبة الشاعر في كسر أفق التوقع ل  53

 .تلقيالم

http://imzran.org/digital/qasayid.htm
http://imzran.org/mountada/viewtopic.php?f=34&t=530
https://www.youtube.com/watch?v=RMUDiduVbSI
https://www.youtube.com/watch?v=OB2Idd-n4nQ
http://www.midouza.net/vb/showthread.php

