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 :ملخص
إنّ الرّواية العربيّة المعاصرة في سعيها إلى تحقيق المغايرة الرّوائيّة اقتفت أثر التّجريب، الّذي ثار على القوالب التّقليديةّ         

 .الجاهزة، ونادى بالتّجديد والاختلاف
من بين الرّوايات الّتي حققت تجريبيتها، وقد تمظهر ذلك من خلال الأشكال " بشير مفتي"ل " اختلاط المواسم"وتعدّ رواية 

 . السّرديةّ، والرّؤى، والعناصر الفنيّة
 فكيف تمثّل سؤال التّجريب في الرّواية؟ وأين تكمن آلياته وتمظهراته؟

 .العناصر الفنيّة، الأشكال السّرديةّ، الرّؤىالمغايرة الرّوائيّة، التّجريب، الرّواية المعاصرة،  :الكلمات المفتاحيّة
Abstract: 

      The contemporary Arab novel in its quest to achieve the novel difference tracked the 

impact of experimentation , which provoked the traditional stereotypes ready and called for 

renewal and difference. The novel "the mixing of seasons" is prepared by Bashir Mufti 

Among the novels that have achieved their experimental experience has shown this through 

narrative forms , visions and artistic elements . How does the question of experimentation 

represent the novel ? and where are its mechanisms and manifestations ?  

Keywords : Contemporary novel, contrasting narrative, experimentation, narrative shapes 

visions, artistic elements . 

 
 :مقدمة .1

نحت الرّواية العربيّة نحو مسالكَ التّجريب؛ قصدَ البحث عن آفاق جديدة، فمفهوم التّجريب مرادف       
م  فيها نتاجات الثّورة، والتمرّد، والهدم، والتّهشيم، وإعادة بناء رواية في قالب إبداعيّ جديد، تجُ : لمصطلحات

ثقافة، وفنّ، ومنظور، وأنساق ثقافيّة تبرز وعي الكاتب، وقدرته على الإبداع والابتكار، وهو معرفيّة عديدة من 
ممارسة إبداعيّة تنهض بالنّص الأدبًي، وتُكسبه معرفة، وثراءً، وقوّة المحمول الدّلالّي، فالتّجريب هو الخروج عن 

التّجريب "، ولا يعترف بالسّكون والثبّات، ف رّ فهو مرتبط بالإبداع المستم السّائد الثاّبث، وإحداث خلخلة فيه،

                                         

 المؤلف المرسل   

mailto:samiaghechir@gmail.com
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قريب للإبداع؛ لأنهّ يتمثّل في ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط التّعبير الفنّّ المختلفة، فهو جوهر الإبداع 
 9."وحقيقته عندما يتجاوز المألوف

 و المستقبل، متجاوزة كلّ القيود، والعوائقإنّ الرّواية العربية منها الجزائريةّ اتّّذت التّجريب أفقا لها نح      
والطاّبوهات، متحاورةً م  مختلف الخطابات والأجناس والفنون والتراث، بحثا عن الجديد المتفرّد، وهذا ما وجدناه 

 .أنموذجا للدّراسة" اختلاط المواسم"، وقد اتّّذنا روايته "بشير مفتي"في روايات 
 :ونهدف في هذا المقال إلى       

 .سؤال التّجريب في الرّواية العربيّةمعرفة  -
 ".اختلاط المواسم"ة تمظهرات التّجريب في روايإبراز  -
 .ةالرّوايمن ء آليات التّجريب إجلا -

وقد اعتمدنا على المنهج التّحليليّ، الّذي يحلّل آليات التّجريب في الرّواية، ويبحث في مظاهره، وتجلّياته     
 .وأشكاله

 :التّجريب في الرّواية المعاصرةاؤا   .2
يعدّ فنّ الرّواية من الفنون النثريةّ الأكثر انتشارا في عصرنا الحالّي؛ والأكثر طلبا في الدّراسات النّقديةّ، فهي 
تعالج جانبا مهمّا من جوانبَ من الحياة الإنسانيّة بأسلوب جزل، كما تنحو صوب الانفتاح والتّجريب، وتترك أثرا 

فقد أدرك الرّوائيّون سحر التّجريب وفتنته فأوغلوا في مسالكه  قا جدّا، ومغزىً إنسانيّا بالغَ الأهميّة؛فنيّا عمي
المتعدّدة، وقدّموا للقارئ نصًّا جديدًا يجم  بين الجدّة في الطرّح والمغامرة في التّشكيل الفنّّ، والاستجابة للواق  

لترتاد آفاقاً جديدةً لعلّها تفي بمتطلبّات الواق  "تاباتهم الرّوائيّة الجديد، فكان لزامًا على الكتّاب أن تتحوّل ك
الجديد، ولعلّ أهم مظهر من مظاهر هذا التّحوّل يتجلّى في بناء الرّواية، بحيث تكتسب قيمتها من معمارها 

 1".الجديد بقدر ما تكتسبها من مضمونها
يجربّون أشكالا جديدة، ويدخلون عليها تقانات حديثة  ة لذلك راحوارّوايلقد انتبه الكتاب إلى أهميّة فنّ ال

وقد تمظهر التّجريب في المضمون والبنيّة الفنيّة؛ ففنّ الرّواية الأكثر اختراقا للتّجريب، ومعالجة للقضايا الإنسانيّة 
 .الفنّّّ و  ،والنّفسيّ ، ويعود ذلك إلى ثرائِها الإنسانّ في الحياة،  برزهمّة، والحالات الشّعوريةّ الأالم

تعدّ الرّواية من أكثر الفنون تجريبا؛ نظرا للتّحوّلات والتّغيّرات الّتي تطرأ على بنيتها، وقدرتها على التّحوّل 
ومواكبة كلّ المستجدّات الجديدة، ولعلّ هذا ما يفسّر تهافت الكتّاب على هذا الفنّ الرّوائيّ الّذي يمنحهم القدرة 

 .امرة والمغايرةعلى الابتكار والتّجديد، والمغ
 لقد انتبه الرّوائيّون إلى أهميّة التّجريب، فراحوا يمارسون مختلف الأشكال على مستوى الأشكال السّرديةّ

زعزعة الحكيّ جراّء دكّ بنية السّرد بشكل "، والأساليب، وقد تمظهر في آليات كثيرة؛ إذ يقوم على والمضامين
، وتذويب الحدود الأجناسيّة بين الرّواية والأجناس الأدبيّة الأخرى (النّموذج)جزئي أو كليّ، وتجاوز المعياريةّ 
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 وذلك بهدف تمطيط عوالَم التّخييل، (طورة، السّينماالتّاريخ، الأس)، وغير الأدبيّة (الشّعر، المسرح، الصّحافة)
 الفصحى)واعتمادها أداة وموضوعا  الاشتغال على اللّغة غير السّائدة،. باعتبارها مرجعيّة فاعلة في النّص الرّوائيّ 

تّفنّن في حكاية الامتصاص من الحلم والخيال لتأثيث عالم الرّواية الواقعيّ العجائبّي، فيستوي ال(. العاميّة، الأجنبيّة
التّفاصيل، ويتخلّق الشّغف بالقصّ في مدارات اليوميّ والذّاكرة، لتلتحم الذّات م  تجلّيات المعيش في شتّّ 

 3."صوره
من الرّوائيين الّذين جربّوا في أعمالهم الرّوائيّة، وقد تجلّى التّجريب منذ فاتحة " بشير مفتي"يعدّ الرّوائيّ الجزائريّ       

اختلاط "، ليواصل مغامرة التّجريب م  بقيّة الأعمال الأخرى، ومنها رواية "المراسيم والجنائز"الرّوائيّة أعماله 
وقد أولى الرّوائيّ موضوعة العشريةّ السّوداء وما أفرزته من موت وعنف  .الّتي كانت موضوع ورقتنا البحثية" المواسم

فنيّة جديدة قادرة  دّد في القوالب المستهلكة، ويبحث عن قوالبَ واغتراب ومأساة أهميّة كبيرة، لهذا راح ينوعّ ويج
على التّعبير عن تلك الموضوعات الشّائكة المستعصيّة، فجاء السّرد متشظيّا مفكّكا في بناه الفنيّة، متّسما 

الخطاب  باختراق عموديةّ السّرد والانزياح عن كافّة مكوّنات"وقد تمظهر في أشكالٍ كثيرةٍ . بجماليّات عديدة
ثّم يجعل الخطاب يستوعب أبنيّة خطابيّة متعدّدة المسرحي والشّعري والدّينّ والحكائي ...( الصّيغة -الرّؤية -الزّمن)

 4."والصّحافي والسّياسي والتّاريخي
على هاجس  فلسفيّ يتمحور حول فعل القتل الّذي يتحوّل لاحقا إلى فعل " اختلاط المواسم"تقوم رواية       
هاجس البحث عن الآنّ " يوجّه آلة السّرد إلى أكثر المناطق الشّائكة في النّص،  كما تقوم أيضا على جماليّ 

 5."والآتّي، وعن المتجلّي والخفيّ، وعن الثاّبت والمتحوّل، وهي بذلك تشرك سؤال الفلسفة وقلق المصير
 :تمظهرات التّجريب في رواية اختلاط المواام 3

 :لفنيّةفي مستوى البنية ا 1.3
 :في مستوى البنية الفنيّة -1
 :بناء الشّخصيّة -أ -1

تعدّ الشّخصيّة من أهمّ عناصر العمل الرّوائيّ، حيث تقوم بتحريك الأحداث وتفعيلها فالرّوائيّ الحقيقيّ هو       
الّذي يعرف كيف يخلق الشّخصيّات ويبنيها في روايته من خلال إفرادها بجملة من الخصائص الفيزيولوجيّة والنّفسيّة 

كائن خيالي تبنى من خلال جمل "بأنّها " تحليل النّص السّردي"في كتابه " محمّد بوعزةّ"المحدّدة لمواقفها، ويعرفّها 
 6."تتلفظ بها أو يتلفظ بها عنها

إنّ اختيار الشّخصيّات الرّوائيّة في الرّواية الجديدة لا يتمّ اعتباطيّا؛ بل عن قصديةّ ترمي إلى خلق تناغم بين     
ة، بحيث توظّف توظيفًا عمليًّا، وهذا ما ذهب إليه الرّمزيون اسم الشّخصيّة وما رُسم لها من دور في الرّواي

التّسميّة غير بريئة؛ بل تّض  بدّقة إلى الوظيفة الّتي "، فهو يقرّ أنّ ( Todorov )"تودوروف"والشّعريون أمثال 
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خصيّات، وتحديد وهذا الصّني  في حدّ ذاته جزءا من البناء العّام لملامح الشّ . أوكلت إلى الشّخصيّة المقصودة بها
 .فالرّواية لا تقدّم الشّخصيّات بطريقة عاديةّ؛ بل بطريقة سيميائيّة 7."إطار حركتها عبر الخطاب السّردي

وعرضها في  ،، إضافةً إلى التّطرّق إلى طريقة بنائِها"اختلاط المواسم"رواية من وسيتّم إجلاء أهمّ الشّخصيات       
 .ةالرّواي

أنّها بنيت بناءً فلسفياّ معقّدا؛ إذ تتمظهر شخصيات " اختلاط المواسم"يات رواية يلاحظ على شخص       
ويمكن تقسيم هذه الشّخصيات إلى قسمين  ،ماعيًّا ووطنيًّانمطيّة قلقة عابثة، كارهة لوجودها، مغتربة ذاتيًّا واجت

 .شخصيات ناميّة وأخرى غير ناميّة
سة ناميّة تحرّك الأحداث، وتؤثرّ في تصاعد حبكتها وهي شخصيّة لقد تمحورت الرّواية حول شخصيّة رئي      

الّذي تجلّى في صورة معقّدة جدّا، فلم يفرده الرّوائيّ باسم معيّن، بل أشار إليه فقط بكنيّة القاتل، والّتي " القاتل"
 .التصقت به من بداية الرّواية إلى نهايتها

 هذا ناتج عن الفترة السّوداء العقيمة في حياة الشّعب الجزائريّ تمظهرت هذه الشّخصيّة مسكونة بالشّر، و       
 .، وأثرّت على نفسيّة وتفكير الإنسان الجزائريّ والّتي صيّرت الوطن مكانا لحصد محاصيل الموت

لقد تشكّلت ملامح هذه الشّخصيّة المغتربة وجودياّ، الباحثة عن ذاتها في ظلّ واق  عبثيّ عدميّ، وهذا ما       
ما الحقيقة؟ ما اللّه؟ ما العدم؟ ما الحياة؟ ما الموت؟ ما الشّر؟ وما الخير؟ ما أكثر "لاحظناه في مطل  الرّواية 
ما أكثر ما نواجه من  !نا في الدّاخل، وما أقلّ ما يريحنا في الخارجما أكثر ما يمزقّ !الأسئلة، وما أقلّ الأجوبة

 8."الشّكوك، وما أقلّ  ما نحصل عليه من نعمة اليقين والطّمأنينة
فقد أظهر جانب القبح والبشاعة فيها، فبرزت شخصيّة تائهة " القاتل"لقد غاير الرّوائيّ في تناول شخصيّة        

تّاكة عن المعنى من الوجود، والانتحار، والغربة والموت؛ فكلّ الأشياء يراها بمنظار القبح وسط زوبعة من الأسئلة الف
، فكان فعل القتل ناجما  درجة أضحت له تجربِة واسعة فيهوالتّفاهة، وقد قاده فعل القتل لأوّل مرةّ إلى التّلذّذ به إلى

 .العدميّة واللّاجدوى من الوجودعن 
هي أنموذج حيّ عن فساد المجتم  الّذي أضحى مفترسا قاسيّا، يشرب دماء بعضه " لالقات"إنّ شخصيّة       

البعض، مجتم  يقدس الشّر، ويزرع القيّم السّلبيّة، مجتم  أنهكته الصّراعات والمصالح، فهذا الشّاب يمثلّ شريحة من 
لشّر أن تتحكّم فيه، وتسيّر حياته وفق المجتم  التّسعينّّ الّذي فقد الأمل في الحياة والوجود، وهذا ما سمح لنزعة ا

 .شريعة غابيّة تنتصر للفاسد على المتخلّق
ليجلي واق  المرأة الجزائريةّ في تلك الحقبة البائسة، فسميرة  " سميرة قطاّش"كما وظّف الأديب شخصيّة أخرى        

د لم يسمح لها بأن تحقّق ذلك في كانت تحلم بمستقبل أجملَ وأبيضَ، تربّي فيه أحلامها، غير أنّ الوض  في البلا
وفساد القيّم على الأخلاق، لتجد نفسها ضحيّة لنار اللّذة، فتتاجر بجسدها من أجل شهوة ،ظلّ سيطرة الموت 

الحبّ فتضي  حياتها، وتحترق أحلامها، لتلامس شرارة الموت والانتحار، فسميرة كانت تنظر للحياة نظرة عدميّة، 
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ثّم طلبت منّّ أخيرا أن ننتقل "... شيء جميل، حتّ الحبّ لم ينقذها من براثين الاحتراق فالحياة خاويةّ من كلّ 
للفصل الأخير من الحكاية أن تشرب السّم، فأحضرت لها كوب الماء، ووضعت فيه ما يجعلها تغيب عن الحياة 

 1."للأبد
ياة ومصائر شخصيات الرّواية، وسيطرة والظاّهر في الرّواية طغيان الرّؤية العدميّة السّوداويةّ على تفكير وح

، لتنهي حياتها إمّا بالانتحار أو الجنون، كما تبرز لنا الرّواية فقدان جيل الشّباب عليهاالهشاشة واللّاجدوى 
، وبحثه عن الخلاص، مماّ قاده إلى الانهيار، وفقدان العقل والحسّ، وهذا ما حدث م  والوطن  في الحياة( المثقف)

 .في نهاية الرّواية" الصّادق سعيد"و" فاروق طيبي"شخصيتي 
 :المكان -ب -1

فالمكان حُظي المكان باهتمام الرّوائيين في الرواية المعاصرة، وقد عمدوا إلى التّجريب في أنواعه، وخرق أبنيته،       
فضاء موازٍ للفضاء الواقعيّ أو الفضاء من العناصر الهامّة في إنجاز أيّ عمل أدبّي، فالرّوائي يسعى إلى إلى خلق 

الفضاء يخلق نظاماً داخل النص مهماً في الغالب كأنه انعكاس "الذّي يقرّ أنّ " جيرارد جينيت"وهذا ما أكدّه 
صادق لخارج النص الذي يدعي تصويره، بمعنى أن دراسة الفضاء الروائي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالآثار 

دف إلى إبراز صور المكان المختلفة، وتجلّياته المتعدّدة، وتأثيراته النّفسيّة فالرّوائي المعاصر يه 92"التشخيصية
 .والفلسفيّة والاجتماعيّة

في الرّواية برز المكان في صورة عبثيّة عدميّة، تفوح منه روائح القتل والموت؛ إذ أضحت شوارع ومدن الجزائر        
مثل المخدّر الّذي كلما أدمنت عليه ازدادت حاجتك إليه ويصبح القتل "العاصمة مليئة بالقتلى وجثث الموتى 

ولهذا لم تروّعنّ الجرائم الّتي ارتكبها المسلّحون المتدينّون باسم منطقهم الدّينّ حتّ في حرق الأطفال، والتّنكيل 
 99."بالنّساء وقط  الرّؤوس وغيرها

، وقد حملت صبغة "المكتبة"، "الغرفة"، "البيت"، "ةالمدين"لقد تمظهرت في الرّواية العديد من الأمكنة أبرزها       
رغم انفتاح بعضها  –المأساة والموت في طيّاتها، نظرا لارتباطها بالحالة النّفسيّة السّوداويةّ للشّخصيات، وقد كانت 

بطت مغلقة نفسيّا لشخصيات الرّواية، الّتي مالت إلى العزلة ونبذ المكان ورفضه، فنجد شخصيّة القاتل قد ر  –
، وبحثه (القتل)المكان بفعل القتل، خاصّة زيارته إلى مدينة تيزي وزّو؛ إذ اتّذ منها متنفسّا لممارسة هوايته المفضّلة 

في كتب الجرائم والمجرمين، فالمدينة كانت تمثّل له فضاءَ التّحرّر والانفتاح، واكتساب المعارف والمعلومات، وإشباع 
زرت حتّ مكتبات الكتب المستعملة، والحقّ أنّ وجدت فيها : "لقتل عنده، يقولنهمه الفلسفيّ، وتغذيةّ هاجس ا

أكثر ما يعجبنّ من روايات وكتب فلسفيّة ودراسات عن الإجرام والمجرمين، كنت سعيدا بتلك العلبة الكرتونيّة 
 91."الكبيرة الّتي ملأتها كتبا وأحضرتها معي للبيت

          :اللّغة -ج  -1
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مّت الرّواية المعاصرة باللّغة، وشعريتها وإيحائيّتها، وتكثيفها دلاليّا من خلال مهرجان الصّور البيانيّة اهت       
 .والمحسّنات البديعيّة؛ فاللّغة المعاصرة منفتحة على التّأويل، إذ تهرب بالمتلقّي إلى مداراتها وغاباتها المتشعّبة

غة، وجعلها أكثر ترميزا وإيحاءً ودلالة؛ فجاءت اللّغة مشحونة إنّ الرّواية المعاصرة قد احتفت بشعريةّ اللّ 
بغت بالرّؤية قد صُ " اختلاط المواسم"والملاحظ أنّ اللّغة في رواية  .بطاقة هائلة من الدّلالات والمعان والإيحاءات

ومن  ،وديةّ المختلفةنة بالمقولات الوجالوجوديةّ، كون موضوعها تهيمن عليه الملامح الفلسفيّة، فجاءت اللّغة مشحو 
ما الحقيقة؟ ما العدم؟ ما الحياة؟ ما الموت؟ ما الشّر؟ وما الخير؟ ما أكثر "أمثلة ذلك ما نجده في مطل  الرّواية 

الأسئلة، وما أقلّ الأجوبةْ، ما أكثر ما يمزقّنا في الدّاخل، وما أقلّ ما يريحنا في الخارج؟ ما أكثر ما نواجه من 
 93."نعمة اليقين والطمأنينةالشّكوك، وما أقلّ ما نحصل عليه من 

العدميّة للحياة، وبحثه عن الوجود نظرا للحالة المأساويةّ  بطلغة قد أسهمت في إبراز رؤية الالظاّهر أنّ اللّ    
الاغترابيّة الّتي يعيشها، والّتي طغت على فكره وتوجّهاته، فالدّاخل ممزّق والخارج كذلك، والشّكوك تُحيط به من كلّ 

كون الأسئلة الوجوديةّ من صميم الرّواية المعاصرة التّجريبيّة، فاللّغة تكمن وظيفتها في رسم الأفكار جهة، نظرا ل
التّوافق بين التّجريب الرّوائيّ والرّؤية الوجوديةّ قد لا "والتّصوّرات والتوجّهات بما يخدم رؤية الكاتب ويتبناّها، ف 

صفها بنية هامّة في التّصوير والتّشكيل وسرد الأحداث، وهي يتوقف عن هذا الحدّ، بل يتعدّاه إلى اللّغة بو 
بالإضافة إلى ذلك، تعدّ من أبرز هواجس التّجريب، ومن ناحيّة أخرى فاللّغة لها خاصيّة هامّة في نشاط الفلسفة 

بوسيّة، فجائعيّة كا"هذه الرّواية في حدّ ذاتها ، كون كما يبرز الحسّ المأساويّ السّوداويّ في الرّواية 94."الوجوديةّ
 95."تغرق في سوداويةّ داكنة وعبثيّة مقصودة

تهيمن اللّغة الفصيحة على لغة الرّوايات، حيث تصاحب السّرد أثناء سرد الأحداث، أو وصف الأماكن، أو       
أردّ بها  ولأنّ لم أجد كلمات"عرض الحوارات الّتي طغت عليها، فهي لغة حاملة لأنساق ثقافيّة وسياسيّة وفكريةّ 

 :في ذلك الحين أضافت
غدا سنلتقي وأحدّثك عن نفسي ولماذا تهيمن عليّ فكرة الموت هذه الأياّم بالرّغم من أنّ أبدو ظاهرياّ  -

متماسكة، وأقوم بواجباتي المهنيّة على أكمل وجه، ولا أظهر لأيّ أحد حالة ضعفي وخوائيّ الدّاخليّ، إلّا أنّنّ 
ى اختراقي، وكأنّك تفحصنّ بمجهر خاصّ تملكه وحدك، هل أنت متأكّد أنّك معك أحسست أنّك قادر عل

 96"إنسان طبيعيّ مثلنا؟
من خلال هذا  الحوار استطعنا أن نفهم توجّه الشّخصيّة العدميّ العبثيّ الّذي يمجّد الموت، فهذه        

ة تعان هشاشة داخليّة ناتجة عن الشّخصية كثيرة التّأمّل في الوجود، تطرح أسئلة كثيرة عن وجودها، شخصي
 .مشاعرَ النّفي والاغتراب، والبحث عن الخلاص

ضفي جانبًا تُ  هي حديث النّفس للنّفس، وهي لغةكما نلاحظ توظيف لغة المناجاة في الرّوايات، والمناجاة        
كن أن تراعي فيها ما لها الشّخصيّة حين تتحدّث حديث النّفس يم"من الحميميّة والاعتراف والصّدق، وذلك لأنَّ 
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فإن كانت شخصيّة مثقفة متعلّمة فإنّ الحديث يكون على مقدار مستواها، وإن كانت غير .. من ثقافة وعلم
 97."متعلّمة فحديث نفس لنفسها يكون على مقدار جهلها

ارد، حيث ساعده فلغة المناجاة قد أسهمت في إجلاء المكنونات الذّاتيّة الّتي تعتمل داخل نفسيّة السّ        
الحديث إلى ذاته في التّقليل من حجم الاضطرابات النّفسيّة الّتي تسكنه نتيجة هاجس القتل الّذي ألّم به فعكّر 

لا أدري إن كنت أتكلّم بحكمة أم بجنون؟ وهل سيستوعب النّاس  "هذا ما نلاحظه في سياقات عدّة منها ، و حياته
لقد تعبت من ذلك كلّه، أريد . أنشد الاعتراف والخلاص، أنشد السّكينةكلامي الآن، م  أنّنّ في هذه اللّحظة 

مساري الخاصّ، تجربتي في الحياة الّتي سارت في هذا الطرّيق : أن أصل إلى الحكمة الأخيرة من هذا المسار الملعون
رون، لأنّنّ ولم تحد عنه كأنّها قدر سماويّ، رغم أنّ منذ صغري كنت أشكّ في وجود شيء في السّماء، أعذ

اختلف عنكم، لأنّ لا أشبهكم، بعض النّاس يولدون طيّبين بقيّم الخير والحبّ، وبعض النّاس يولدون في بئر 
 98."الكراهيّة يولدون مزوّدين بالحقد، محمولين على أجنحة الشّر

الشّر الّتي تشكّلت فالظاّهر من خلال هذا السّياق أنّ الرّوائيّ قد مال إلى التّصريح والاعتراف عن نزعة  
داخله منذ الصّغر، وما تولّد عنها من حبّه للقتل، فقد لّخص لنا تجربِته الحياتيّة م  القتل، ورحلته م  الشّك في 

 .الوجود والكون، والخلق واللّه، نظرا لتمجيده العدم، فكلّ شيء كان في منظوره عدميّا
 :الزّمن -د -1 
فالشّخصيّات والأحداث تتحرّك وتتولّد في "رديّ يعّد الزمن من أهم التّقنيات التي تشكّل بنية النّص السّ  

 91."حيّز زمانّ، فالسّرد لا يتشكّل إلّا بمصاحبة زمانيّة
 لقد ثارت الرّواية المعاصرة على البناء التّقليديّ للزّمن، فلم يعد كرونولوجيّا بل هيمن الزّمن النّفسيّ 

  حليل، فنجد الحلموالفلسفيّ؛ فقد استفادت الرّواية المعاصرة من علم النّفس ومن مقولاته المختلفة في التّ 
 .والمناجاة، والكبت، والعقد، وغيرها

 الخطيّة الزّمنيّة، والتّلاعب ب نلمح تداخل الزّمن؛ فالرّوائي عمد إلى تهشيم" اختلاط المواسم"في رواية       
ويتداعى عبر الذكّريات والاسترجاعات، كما نجد الاستشراف بين ثنايا الرّواية، والتنّبؤ بأحداث فالماضي يحضر 

يجد أنّ فكرة القتل قد تشكّلت عنده منذ " القاتل"فبطل الرّواية . غيبيّة، وهذا يعدّ أبرز معالم التّجريب الرّوائيّ 
شيء كان يشجّ  على القتل نظرا للفترة المأساويةّ الّتي  الصّغر خاصّة م  الطفّولة، نظرا للأجواء المحيطة به، فكلّ 

لعلّي كنت هكذا منذ الصّغر، بروح كثيفة السّواد : "كانت الجزائر غارقة فيها، وهذا ما غرس فيه فعل الشّر، يقول
 . هل هذا وصف طبيعيّ؟ لا أدري

رأيت نفسي بهذه القتامة، دون القدرة على الطفّولة ترتسم في عقول البشر كمرحلة براءة، إلّا أنّنّ منذ الطفّولة 
الفهم أو الشّرح، ولم يكن يوجد في الطفّولة من ينتبه لشيء كهذا، شيء مروعّ يسكننّ، شيء مخيف يستطي  أن 

 12."يفعل الشّر دون أن يعتريه إحساس بالذّنب
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 :زمن الكتابة -1 -د -1
وض  في سياقاتها ؛ لأنَّ الرّواية عادّةً تُ نصّه الرّوائيّ  يحيل زمن الكتابة إلى الزّمن الّذي كتب به الكاتب      

الاجتماعيّة والتاريخيّة، فزمن كتابة النّص يشير بشكل أو بآخر إلى رؤية الكاتب في لحظة تاريخيّة معيّنة داخل 
 ا لعمله الأدبيّ المحكي الرّوائيّ، ويلزم على الكاتب أن لا ينخدع بالتوجهّات السياسيّة؛ بل يجب عليه أن يظلّ وفيًّ 

والواق  أنهّ لا يمكن تجاهل هذا الزّمن، حتّ وإن عُدَّ زمنًا خارجيًّا ذلك لأنّ الكاتب يض  شخصيّات ويتبنّى "
أحداثا وفق رؤية متلبسّة بوجهة نظر عصره، و هو ما يجعل التّقنية في حدّ ذاتها جزءا لا يتجزأ من لحظة 

  19."الكتابة
، فجلّ (العشريةّ السّوداء)فزمن الكتابة في الرّواية ارٌتبط بالفترة الدّمويةّ المأساويةّ في الجزائر المتمثلّة في         

قد تمحورت حول الموت والقتل والعنف، وهذا ما تجلّى في متن الرّوايات، وقد حملت " بشير مفتي"روايات 
التّوجّه الوجوديّ، وتبنّت مقولات العدم والعبث، والبحث عن  الشّخصيّات الرّوائيّة المحمول الإيديولوجيّ ذي

الخلاص من واق  دمويّ مقرف؛ فالفضاءات الرّوائيّة كانت مسيّجة بالدّماء، والقلوب تمزقّت بسبب وباء الموت 
: كاتبوالنّفوس دخلت مستنق  الخطيئة، فالشّر كان موجودا بكثرة، والحبّ قد قذف به إلى يّم النّسيان، يقول ال

كنت في السّنة الثاّنيّة من الجامعة، عندما بدأت تحدث مواجهات مسلّحة بين المسلّحين المتدينّين والجيش "
والشّرطة والأمن كان الطلّبة في الجامعة مرعوبين من فكرة انفجار قنبلة داخل المعهد، أو هجوم مسلّحين تحت 

أنا؛ فلم يتسلّل الخوف إلى داخلي قطّ، بل وجدتنّ على  فيقتلونهم على بكرة أبيهم، أمّا" اللّه أكبر"صيحات 
عكس ذلك أتفاعل إيجابيّا م  الّذين يقتلون باسم هذا أو ذاك، كأنّهم بهذا الشّكل المتوحّش الّذي يظهرون به 

 11."لذلك الشّخص الّذي شعر بعد قتل قطةّ أنهّ سعيد بينما رأته والدته مجرما. للعلن، ينتصرون للقاتل فيّ 
فالجليّ أنّ فعل القتل الّذي تشبّث بالقاتل كان نتيجة انتشار القتل في فترة العشريةّ السّوداء، فقد كان       

 .صوته أكثر هيمنة وشيوعا، وكانت رنةّ الموت أقرب إلى قلوب الجزائريين
 :الزّمن النّفسيّ  -2 -د -1

جربة الشّعوريةّ للإنسان والمتصلّة بحياته وخبراته المختلفة هو ذلك الزّمن النّاب  من عمق التّ  إنّ الزّمن النّفسيّ        
وراهنه المعيش؛ إنهّ زمن خاص يتّم تّزينه عبر الذّاكرة سواء الذّاكرة الواعيّة أو الذّاكرة اللّاوعيّة، فمن الزّمن دعوى 

 13."الزّمن المنصرم نفسها، وهذا النّوع هو الّذي نسمّيه عادةً الزّمن النّفسيّ 
وقد استطاع الرّوائي أن يسخّر الزّمن النّفسيّ، وأن يعمّق أبعاده وتجليّاته من خلال الإبحار في العوالم        

الدّاخليّة للشّخصيّة وِفقًا للمنظور الّذي يطرحه، مثل هذا السّياق الّذي يشتغل فيه الزّمن النّفسيّ من خلال عدّة 
أرغب في إقناع نفسي بشيء محدّد من خلال كلّ ذلك النّقاش هل كنت "تساؤلات طرحتها الشّخصيّة الرّوائيّة 
وحتّ مراهقتي؟ وعلى العموم؛ لم أعد لقتل القطط أو أي حيوان كان، ولكن  الطّويل معها خلال سنوات طفولتي

 14."فكرة القتل لم تبرح تفكيري يوما، لقد وضعتها فقط على جانب من حياتي
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أنّ زمنًا نفسيًّا تعيشه الشّخصيّة، زمن يتداعى من خلال الذكّريات الماضيّة، فلا  دفهذا المونولوغ الدّاخليّ يؤكّ       
 .وتصوّرها لفكرة القتل في ذهنها ،يظهر طبيعيّا حقيقيّا وإنّما يبرز من خلال مشاعر الشّخصيّة

طبّيعيّ فهو متوقف وغير فالزّمن المأساوي هو المهيمن، وحالات الضّياع والاغتراب هي السّائدة، أمّا الزّمن ال     
 .فاعل
إنّ ذكريات الماضي لا تزال تلاحق القاتل، خاصّة تجاربِه الأولى في القتل، فقد كانت مليئة بالحنين والشّوق        

، فقد "العشريةّ السّوداء"كما أدان فيها ذلك الزّمن القاسيّ الذّي شهدت فيه الجزائر مشاكل وأزمات كثيرة أبرزها 
مرّت سنوات التّسعينيّات السّوداء عليّ بهذا الشّكل : "نسان، وسوّدت منظوره للواق  المعيش، يقولأثقلت ذات الإ

تقريبا، كانت تأتينّ مكالمات ليليّة تطلب منّّ أن أنفّذ مهمّة فأنفذها دون نقاش، كان الأمر يحدث بشكل 
فقط ألّا أترك شيئا يدلّ على مروري، طبعا  أتوماتيكيّ، القتل عمليّة سهلة، ولم تكن تّيفنّ بل تسعدن، كان عليّ 

نسبت بعض تلك المهام الّتي قمت بها في الصّحافة لأسماء لا أعرفها، بعضهم تّجار مخدّرات، لصوص طريق، 
 15."مدمنّ كحول

 :      التّقنيات الزّمنيّة -3 -د -1
تلاعتتتتتتب الكاتتتتتتتب بالأزمنتتتتتتة، وهتتتتتتذا نحتتتتتتت الأعمتتتتتتال الإبداعيتّتتتتتة المعاصتتتتتترة  نحتتتتتتوَ تكستتتتتتير خطيتّتتتتتة السّتتتتتترد،  إذ ي     

" الاستتتتتتباق"متتتتتا يُحتتتتتدث المفارقتتتتتة الزّمنيتّتتتتة في التتتتتنص،ء ويظهتتتتتر ذلتتتتتك متتتتتن ختتتتتلال اعتمتتتتتاده تقنيتتتتتات عديتتتتتدة مثتتتتتل 
 ".الاسترجاع"و
 :الااتباق -

تقتتتتوم تقنيتتتتتة الاستتتتتباق علتتتتتى استتتتتباق الأحتتتتتداث قبتتتتتل حتتتتدوثها الفعلتتتتتيّ؛ إذ تقتتتتوم علتتتتتى ختتتترق للنّظتتتتتام التتتتتزّمنّّ      
ويتّختتتتتتتذ الاستتتتتتتتباق أحيانتًتتتتتتا شتتتتتتتكل حلتتتتتتتم كاشتتتتتتتفٍ للغيتتتتتتتب، أو شتتتتتتتكل تنبتتتتتتتؤ، أو "خلتتتتتتتته وتشويشتتتتتتته المتتتتتتتتواتر، وخل

 16."افتراضات صحيحة نوعًا ما بشأن المستقبل
ويتجسّد من خلال العديد من الاستشرافات والتّنبؤات الّتي تتبنّاها الرّواية، ومن أمثلة ذلك عنوان الرّواية الّذي      

كلّ المواسم سيّان عنده؛ فالربّي  والخريف القاتل الّذي   ط المواسم، وتصاعد فعل القتل عندتوقّ  فيه الرّوائيّ اختلا
 .والشّتاء والصّيف كلّها تتبنّى لذّة القتل، وتحقّق له غايته الوجوديةّ، فلا حياة عنده إلّا بالقتل

بير الّذي يشعر من خلاله بحريّته وقد تكرّر الاستشراف في نهاية الرّواية، فالقاتل يتنبأ بنجاح مشروعه الك     
المشروع ناجح، ووصلتنّ الكثير من الطلّبات، فقط يوم أو يومين ... لا تقلق... قريبا: "وعظمة وجوده، يقول

 17."وتعود إلى العمل من جديد
 .إلى استشراف أحداث مستقبليّة لم يصل إليها السّرد بعد الرّوايةالكاتب في لقد مال      
:الااترجاع -  
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تقوم هذه التقنيّة عادةً على العودة إلى الماضي، واستدعاء ذكريات وأحداث ووقائ ، وهو ما يكُسر خطيّة      
                    18."تذكير بأحداث ماضيّة وق  إيرادها في ما سبق من السّرد"البنيّة السّرديةّ، وتقوم هذه التّقنيّة على 

الشّخصيات لذكريات ووقائ  ماضيّة، ومحاولة ربطها بالحاضر، فهي لا تزال حيّة في في الرّواية نلاحظ استرجاع 
الّتي ارُتبط هاجس " القاتل"أذهان الشّخصيات، وتوّجه حياتها وأفكارها، وهذا ما وجدناه م  الشّخصيّة المحوريةّ 

بدأت سيرتي كقاتل "عدّة منها  القتل بها منذ الصّغر، ولا يمكن أن تنفصل عنه أبدا، وهذا ما وجدناه في سياقات
محترف في منتصف التّسعينيّات، وقبل ذلك تعرّضت لفحوصات طبيّة قبل أن يعرضون على طبيب نفسي طرح 
عليَّ أسئلة كثيرة عن حياتي وطفولتي ورؤيتي لعدّة مواضي ، وربّما خلص إلى أنّ شخص طبيعي، وهذا ما كنت 

صّة تؤهّلنّ لخوض المعارك دون خوف من الموت، وأنّ عملة نادرة من هذا متيقنّا منه، وأنّ أملك فقط شجاعة خا
 11."الباب، ولا يجب التّفريط في موهبتي تلك بكلّ استغلالها أحسن استغلال

(:الديمومة)الإيقاع الزّمنيّ   -  
الحذف والوقفة ويقصد بها استمرار الزّمن، ولجوء الكاتب إلى توظيف تقنيات زمنيّة كثيرة، كالتّلخيص و       

.الوصفيّة والتّواتر والمشهد، والّتي تُسهم في تبطئة وتسارع السّرد  
:الملخّص -  
يعدّ الملخّص من التّقنيات الزّمنيّة الّتي تضفي جماليّة وشعريةّ على النّص، فالملخّص يسُهم في إيجاز المراحل        

تساءلت في داخلي هل يعرف القصّة ويريد : "ت كثيرة منهاوهذا ما وجدناه في سياقا الزّمنية وتكثيفها عبر اللّغة،
استدراجي للحديث، أم حدس بما يدور في قرارة نفسي ويريدن أن أتحدّث، تلعثمت في الرّد، نظرت جهة البحر 

 32."كرهت من ربّها: "شعرت ببعض السّكينة دون أن يمن  عنّّ ذلك الاضطراب والتّوترّ، ثّم قلت
اتب إلى اختزال الزّمن وتلخيصه، فربط بين الزّمنين الماضي والحاضر بخطّ شفيف، لدرجة لا لقد عمد  الك      

 .تبُعد القارئ عن رتابة السّرد صبين الحقبتين، حتّّ يضفي جماليّة على النّ  ابعيد ايظهر للقارئ أنّ هناك زمن
:الحذف -  
يعدّ الحذف من التّقنيات الزّمنيّة الجماليّة، ويتمظهر بصوره المتعدّدة حذف صريح معلن، وحذف مضمرت       

      39."تجاوز بعض المراحل من القصّة دون الإشارة إليها"وحذف طباعي، فالحذف يعُنى به 
أجل ملئها وتعبئتها بالمكنونات والمعان في الرّواية نجد العديد من نقاط الحذف الّتي تركها الكاتب للقراّء من       

قالت ... لكن ما تصوّرت أن ما ستخبرن به أختها كان شيئا مريعا... وهي الآن تعيش حياة حلمها أخيرا"
تركتنّ أغلي، ولا أحتمل جمودي، أو عدم ... مريضة جدّا، ولم تشرح التّفاصيل... إنّها مريضة: بصوت متكسّر

ماذا حدث لها؟ وكيف ما كان حلما تحوّل إلى  : هذه الأسئلة الّتي واجهتها بحرقة قدرتي على فعل شيء، وبكلّ 
 31..."كابوس
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ستنتج ضمنيّا من في هذا المقط  نجد الحذف الضّمنّ، فالكاتب لا يعلن عن المدّة الزّمنيّة المحذوفة، وإنّما تُ         
ته من خلال سياق الكلام، ومن أمثلة ذلك كما نجد الحذف الصّريح، والّذي يمكن تحديد مدّ . سياق الكلام

بدأت سيرتي كقاتل محترف في منتصف التّسعينيات، وقبل ذلك تعرّضت لفحوصات طبيّة قبل أن يعرضون على "
طبيب نفسي طرح عليّ أسئلة كثيرة عن حياتي وطفولتي ورؤيتي لعدّة مواضي ، وربّما خلص إلى أنّ شخص طبيعي، 

 33."هوهذا ما كنت متيقنّا من
إلّا أنهّ لم ( فكرة وفعلا)فالرّوائيّ في هذا السّياق قد أشار إلى فترة العشريةّ السّوداء، والّتي عرف فيها القتل       

 .يشر إلى الأجواء والظرّوف الّتي شهدتها البلاد، وقد أدخلتها جحيم العنف والموت
ون الإشارة بالتّفصيل إلى الأحداث الزّمنيّة الّتي وقعت ويسُهم الحذف عادةً في تسارع وتيرة الزّمن واختزاله د      

 .   فيه، فيشغل عقل القارئ، ويدفعه إلى التّأمّل، والبحث عن المكنونات المضمرة الخفيّة وراء الحذف
: الوقفة الوصفيّة -     

الأماكن  قصد بالوقفة الوصفيّة توقّف زمن سرد الأحداث والشّروع في عمليّة وصفها، وتصويريُ        
 34."فالوصف يقتضي عادة انقطاع السّيرورة الزّمنية ويعطّل حركتها"والشّخصيات والأشياء 

فالوقفة الوصفيّة تبُطل وتيرة سرد الأحداث وتبعد السّأم عن المتلقي، نظرًا للشّعريةّ الّتي يضفيها الوصف       
ة والشّخصيات، وهذا ما اتّضح في سياقات عدّة الّذي يتّجه صوب التقاط الصّور، ووصف بدقّة وجماليّة الأمكن

بدت لي باستمرار فاتنة، وذات سحر خاصّ من جهة، بل متوسّطة الجمال، وفي نفس الوقت على درجة  "منها 
كبيرة من التوترّ والاضطراب، كانت تقترب على درجة كبيرة من التوترّ والاضطراب، كانت تقترب من العقد 

، وكانت لها "العجائبي في كتب الخرافات الإسلاميّة"اجستير في موضوع جيّد عن الثاّلث، وأنجزت رسالة الم
 35..."طموحات فكريةّ وأدبيّة كبيرة

لقد أظهرَ الكاتب براعته الكبير، ودقتّه في التقاط الصّور، والوصف بطريقة مثيرة لذهن القارئ، إذ تعطيه       
ة متخيّلة محسوسة، فالصّور الاستعاريةّ تثبّت المعنى في ذهن إشارات يمكنه من خلالها تّيّل ذلك الوصف بصور 

 . القارئ، وتجعله عميقا
 :حواريةّ الرّواية وفنّ السّينما 2.3
من أبرز مظاهر التّجريب في الرّواية المعاصرة الانفتاح على الأجناس والفنون الأخرى؛ إذ استفادت الرّواية من       

الفنون والأجناس الأخرى، وتحاورت معها، لتتجاوز بذلك كلّ الحدود الّتي أعاقتها وحدّت من انفتاحها، وقد 
كغيرها "غامرتها، وتهديم تلك القوالب النّمطيّة المستهلكة، فالرّواية أسهم ذلك التّلاقح والتّمازج في تحقيق الرّواية لم

والرّواية ليست بعيدة . من الأجناس الأدبيّة  كانت وما تزال تؤثرّ في الأجناس الأدبيّة والفنون الأخرى وتتأثرّ بها
الّتي أثرّت في الرّواية  فنّ السّينما، فثمّة  عن أجواء التّأثرّ والتّأثير هذه، ولعلّ الفنّ الأكثر قربا خارج الفنون السّرديةّ

 36."تبادل كبير بينهما إذ غالبا ما تقوم الأفلام على أكتاف فنّ الرّواية
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من أبرز الفنون الّتي تفاعلت معها رواية اختلاط المواسم نجد فنّ السّينما، حيث استعار الكاتب أدوات 
 .ب للتّمثيل والتّجسيد السّينمائيّ وتقنات الفنّ السّينمائيّ، فتبدو الرّواية أقر 

لقد انتبه الكتّاب المعاصرون إلى أهميّة السّينما في الحياة، وقدرتها على جذب المشاهدين، والتّأثير فيهم، لهذا 
مشحونة بذلك الدّفق الشّعوري القابل للتّخيّل والتّمثيل، وهو إذ يستعير المشاهد المتنقلّة "راحوا يوظفّون أدواتها، 

ه يعمل على إضفاء البعد التّصويري عليها، بمعنى أنّ نصوصه تكشف عن إفادة مثلى من تقانات الفنّ فإنّ 
 37."السّينمائي لعلّ من أبرزها المونتاج

تبدو أحداث الرّواية موّجهة للتّمثيل والتّجسد سينمائيّا؛ إذ نلاحظ في بعض مقاطعها توجيه كاميرا الرّوائيّ 
والتّركيز على اللّقطات بمختلف أنواعها، خاصّة اللّقطة القريبة الّتي تركّز على البعد الدراميّ لالتقاط مشاهدَ حركيّة، 

كاميرا الرّوائيّ الذّاتّي وهي تصوّب عدستها نحو الأشياء على أمل أن تصوّرها بالدّقة "التّراجيديّ للشّخصيات، ف 
أن يستثمر الرّوائيّ ما هو متاح من تقانات التّصوير  المطلوبة، تجرّد أدواتها مرةّ أخرى في هذه الرّواية من أجل
 38."السّينمائيّ لاستظهار الحدث السّرديّ على أعلى ما يكون

لقد مال الرّوائيّ في مقاطَ  عديدة إلى تقطي  المشاهد، فنجده يعمل على تأطير المكان وتفاصيله، وربطه 
القتل؛ فالمتلقّي يستوعب انتقال البطل عبر عدسات  بالحالات الشّعوريةّ للبطل، فالمكان أضحى مؤطرّا لفعل

 .الكاميرا، وانتقاله عبر الأمكنة، فيعرف اتّجاهاتها، وتعدّد اللّقطات وتلاحمها، فيربط بينها ليشكّل المشهد
الرّؤية ، المتمايزة عن الفعل السّرديّ، إذ تتدخّل لقد هيمنت على الرّواية الصّور المشهديةّ المليئة بالحركيّة     

البصريةّ للكاتب الّذي يتحوّل إلى مخرج سينمائيّ يتحكّم في حركات الشّخصيات وإيماءاتها، فيصير الرّوائيّ مراقبا 
للحركات واللّقطات أكثر منها راسما للحروف والصّور، فنلمح أثرا عميقا للصّوت والحركة والتّقطي ، والزّمن 

كنت ممدّدا فوق سريري لا أفكّر في "شاهدناه في مشاهدَ كثيرة من الرّواية  السّينمائيّ والتّأطير المكانّ، وهذا ما
شيء، أستمت  إلى صوت ذبابة تطنّ، وهي تنتقل من مكان إلى آخر، لم يكن صوتها مزعجا، بل ظهر لي كصوت 

 :يأتينّ من بعيد( ع)فجأة رنّ الهاتف، كان صوت السّيد ... موسيقي عذب لرجل يحتضر
ن متتتتتتتا زال يبحتتتتتتتث عنتتتتتتتك، ولكتتتتتتتن لا تقلتتتتتتتق، لم يحصتتتتتتتل علتتتتتتتى أيّ معلومتتتتتتتة مهمّتتتتتتتة فيمتتتتتتتا المحقّتتتتتتتق هتتتتتتتارو  -

يخصّتتتتك، لكتتتتتن الشّتتتتيطان سمعتتتتتت أنتّتتته ستتتتتافر إلى تيتتتتتزي وزو متتتتؤخرا ليحقّتتتتتق في جريمتتتتة قتتتتتتل حتتتتدثت هنتتتتتاك، وحتتتتتتّ 
  31."في قضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيّة انتحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتار امتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترأة بالسّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم، أتمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنّى أنتّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته لا دختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك في هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذه القصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتص

ريبتتتتتتتتة في الرّوايتتتتتتتتة، إذ أستتتتتتتهمت في كشتتتتتتتتف الجانتتتتتتتتب التتتتتتتتدراميّ السّتتتتتتتتيكولوجيّ وقتتتتتتتد ستتتتتتتتيطرت اللّقطتتتتتتتتات الق       
للشّخصتتتتتتيّات الرّوائيتّتتتتتة، واستتتتتتتطعنا أن نفهتتتتتتم متتتتتتن ختتتتتتلال إيماءاتهتتتتتتا الأفكتتتتتتار والتّوجّهتتتتتتات التّتتتتتتي تحملهتتتتتتا، والرّستتتتتتائل 

ومتتتتتتن أمثلتتتتتتة  اللّقطتتتتتتة القريبتتتتتتة تجلتتتتتتي بقتتتتتتوّة البعتتتتتتد السّتتتتتتيكولوجيّ للجتتتتتتزء المركّتتتتتتز عليتتتتتته أكثتتتتتتر،، فالتّتتتتتتي تريتتتتتتد إيصتتتتتتالها
توقفتتتتتتتت سمتتتتتتتيرة عتتتتتتتن الحكتتتتتتتي فجتتتتتتتأة، وبتتتتتتتدأت دموعهتتتتتتتا تنحتتتتتتتدر متتتتتتتن مقلتيهتتتتتتتا بشتتتتتتتكل عفتتتتتتتوي ومتتتتتتتؤلم، "ذلتتتتتتتك 
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وجتتتتتتدت متتتتتتن جهتتتتتتتي صتتتتتتعوبة بعتتتتتتد كتتتتتتلّ الإفضتتتتتتاء الطّويتتتتتتل التّتتتتتذي سمعتتتتتتته منهتتتتتتا النّطتتتتتتق بكلمتتتتتتة صتتتتتتغيرة واحتتتتتتدة،  
 42."كانت في حالة تشقّق نفسيّ وضعف مروعّ

عان من الكآبة والحزن ترجمتهما دموعها فسيّة لسميرة، إذ كانت تُ لقد أجلت لنا اللّقطة القريبة الحالة النّ  
نتيجة حياتها البائسة الّتي عاشتها، والخيبات الّتي  ؛أس الّتي كانت بارزة على ملامحهاالغزيرة، وملامح التّعاسة والي
 .لاحقتها حتّ نهاية حياتها

فّقة، تجعل المتلقّي يتأثرّ بها بعمق فاللّقطات القريبة تكون حاملة لدلالات وعواطف وأحاسيس متد
 تعمّدت سميرة في السّيارة عدّة مراّت أن تلامس بأصاب  يدها يدي، كانت كأنّما تحاول أن تّلق احتكاكا ما"

 49..."شعرت ببعض الحرارة تصعد إلى رأسي، حاولت أن أخفي عنها ذلك
قط  دلالات العطف والحنان، والرّغبة الّتي فقد حملت اللّقطة القريبة المركّزة على أصاب  اليد في هذا الم

 .اتجاه البطل" سميرة"تحملها البطلة 
 :توظيف الطاّبو الجنسيّ  . 3.3

؛ فالجنس يعدّ من الأنساق الحضاريةّ المنفتحة على توظّف الرّواية المعاصرة الجنس كموتيف سرديّ تجريبيّ         
قضايا متعدّدة، فقد تجاوزت الرّواية الصّور والإيحاءات الجنسيّة السطحيّة لتعبّر عن قضايا ذات أهميّة، متّصلة 

    السّياسيّة)يض الخيبات المختلفة وتعو  أنّ الرّوائيّ يربطها بالسّياسة،بمشاكل الإنسان المعاصر، ومراّت نجد 
 ...(.الاجتماعيّة ،العاطفيّة
الجنس في أغلب الرّوايات / قد مثلّت المرأةفالجنس أضحى ضرورة فنيّة جماليّة في تصاعد الأحداث، ف        

معطى إنسانّ يتميّز بخصوصيّة وفيسيولوجيّة "الجنس يمثّل / مصدرًا لقوّة الرّجل، ومنبَ  إلهامه وإبداعه، فالجسد
 41."والصّور البلاغيّة ،ادّة الخام لنحت الكلماتيمكن اعتبارها الم

، وينجم عن  وفي العادة يكون القلق دافعا مهمّا للجنس، نتيجة الاضطرابات النّفسيّة الّتي تُصيب الإنسان
وعدم صرفها، مماّ يشكّل حالات من الِانفعال والتّوتر، والضّياع واللّامعنى من ( اللّيبيدو) كبت الرّغبات الشّبقيّة 

ا نفسيّا، ومتنفّسا عن قتامة الواق  الدّمويّ، ودافعا قوّيا لإشعال فتيل القتل الّذي ئالوجود؛ فيصير الجنس مهدّ 
كنت أبحث عن عاهرات أتسلّى بهنّ، قرأت في إحدى الدّراسات أنّ الفعل : "اشتعل كثيرا عند بطل الرّواية، يقول

واجس العصبيّة المرعبة، فكنت من حين لآخر أبحث عن الجنسيّ يساعد على تهدئة النّفس، يخفّف من ضغط اله
... عاهرة، أختارها بعناية من ملهى ليلي، تكون بشكل معيّن، غير طويلة وغير قصيرة، ليست سمينة ولا نحيلة

 43."أحببت م  بعضهنّ اللّعب الجنسيّ الخطير
له بالتّمثّلات الفلسفيّة والحضاريةّ، فالجسد لم الجنس في الرّواية، وحمّ / والظاّهر أنّ الرّوائيّ قد وظّف الجسد       
وحي فقط على العلاقة الجنسيّة بقدر ما أضحى يوحي على العلاقة التّواصليّة الإنسانيّة، وما يحمله من يعد يُ 

 (.السّياسيّة، الدّينيّة)رسائلَ مشفّرة ترمي إلى تحدّي السّلطات المتعدّدة 
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الّتي كانت مُولعة " سميرة قطاّش"ففي الرّواية كان الجسد سبيلا لتحقيق السّعادة والميلاد من جديد، للبطلة       
بالفكر العربّي، وهذا ما جعل نظرتها للجسد نظرة فلسفيّة، تعيد خلقها وخلق أنوثتها المفقودة، الّتي ضاعت م  

ل والفرح فيها، فهم كانوا ينظرون إليها على أنّها جسد فقط رجال أخفقوا من قبل في إرواء جسدها، وخلق الجما
لإشباع الرّغبات القوّية، وهذا ما دفعها إلى طلب ممارسة الجنس من القاتل كمحاولة أخيرة للشّعور بكيانها 

مان اختارت الرّحيل إلى الموت بعد تجربة جنسيّة أحسّت فيها بروحانيتها، وأشبعت الحر " سميرة"وسعادتها، وفعلا 
فاعل وحامل أيروسيّ وثقافّي "الجنس في هذا السّياق إلى / العاطفيّ، وعوّضت خيباتها في الحبّ، فيتحوّل الجسد

معا، يشتغل على آليّة التّأثير والتأثرّ، الحضور والغياب، الخفاء والتّجلّي، الصّوت والصّمت، ليعلن على نحو حادّ 
 44."السّرديّ والموضوعيّ للشّخصيّةوبالغ الظّهور والتّحدّي على أنهّ البديل 

، وهذا ما وجدناه في نهاية الرّواية، وقد جاء "سميرة قطاّش"فالجنس كان سببا لتحقيق الهوّية والحضور عند       
قضينا الظّهيرة نستمت  لموسيقى كلاسيكيّة لشوبان تشايكوفسكي، بيتهوفن، وقد ": "القاتل"ذلك على لسان 

الكهربائيّة، وأشعلنا الشّموع، صار البيت أشبه ما يكون بمزار صوفّي، تحسّ رائحة الغيب أطفأنا ضوء المصابيح 
تتكلّم فيه، وتتكلّم بداخلنا، لم أحسّ بهذا طبعا، ولكن هي أحسّت كما أخبرتنّ، ثّم طلبت منّّ أن أقبّلها بعمق، 

برجفة حقيقيّة وبكامل جسديّ قبلة طويلة، أن أمارس معها الحبّ بشعور من ستمارسه لآخر مرةّ، وأحسست 
 45."يغيب في داخل جسدها

الجنس طاقة خلّاقة / لقد تمظهر الآيروس في الفضاء الرّوائيّ من خلال الشّخصّيات الّتي حملّت الجسد      
كانت تلك هي المرةّ "للحياة والإبداع والقتل، بل أصبح ملازما لها ومعبّرا عنها، وعن أفكارها، ورؤيتها للحياة 

لأولى الّتي أمارس فيها الحبّ بشكل طبيعيّ وشاعريّ، وحتّ إن لم أكن مبالغا في الوصف رومانسي، لكن يجب ا
وض  كلّ هذا الكلام بين قوسين، لقد فتحت سميرة قطاّش شهيّتي لأكون بجانبها، وشهيتي لأقتل من أجلها، لقد 

كان ذلك قراري .. لن ينقذهم منّّ أحد. لآلامقرّرت أن أنتهي من جمي  الرّجال الّذين سبّبوا لها كلّ تلك ا
الحياة للشّخصيات الرّوائيّة، ومعبّرا عن أفكارها، وتوجّهاتها، ورؤاها إزاّء  ومصدرَ  فالجنس أضحى خلاصا 46."الأخير

 .الحياة، والقضايا المطروحة في الرّواية

  :خاتمة .4
صفوة القول إنّ رواية اختلاط المواسم تحفل بالملامح التّجريبيّة الحداثيّة الّتي حقّقت للنّص مغامرته ومغايرته       

 .الرّوائيّة، فتتجاوز بذلك الرّؤى والأشكال السّرديةّ السّابقة
  اللّغة، الزّمان)التّقليديّ وقد تمظهر التّجريب في النّص الرّوائيّ في تهشيم خطيّة السّرد، وتجاوز المنظور       

، كما تمظهر أيضا في استثمار الفنّ السّينمائيّ، واختراق الطاّبو الجنسيّ، والاشتغال على (المكان، الشّخصيّة
 .الذّاكرة والحلم والتّداعي

إلى  إنّ موضوع التّجريب يثير الكثير من الإشكالات حوله، ويعطي الباحثين إشارات هامّة جدّا للانطلاق منها
 .فضاءات أرحب، تنفتح معها تساؤلات الحداثة والمعرفة
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إنّ موضوع التّجريب هو موضوع مهمّ جدّا في الرّواية؛ لأنهّ ينقلها من صورتها النّمطيّة السّطحيّة ليفتح أمامها      
على الرّوائيين توظيف آفاقَ واسعة جدّا، تزيد من قيمتها وشعبيتها، وتغُنيها معرفيّا وجماليّا وإنسانيّا، لهذا يجب 

 .آليات التّجريب في أعمالهم، والتمرّد على القوالب والأشكال التّقليديةّ السّابقة؛ لتحقيق المغايرة، والمغامرة الرّوائيّة
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