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 :ملخص

قراءة في ذاكرة السرد المصري هي قراءة تعي منذ اللحظة الأولى كونها تأويلا، فلا تقف عند حدود "العرض والتلخيص" ولا      

تجتهد أن يكون هذا التلقي بأكبر قدر من "الأمانة" فتقدم خطاب نجيب محفوظ السردي من  لا عند حدود "التلقي المباشر" و 

تغدو قراءة استنساخية أو صورة طبق الأصل للنص المقروء بل قراءتنا لذاكرة السرد نفس البعد الذي  يتبناه صاحبه ف

المصري: نجيب محفوظ، كنموذج تساهم بوعي في إنتاج وجهة النظر التي يتحملها الخطاب السردي المحفوظي صراحة أو 

نص المقروء عن طريق تفكيك بنيته ضمنا وإعادة بنائه بشكل يجعله أكثر تماسكا وأقوى تعبيرا دون أن نقف في مواجهة ال

 .وإلحاق أحكام قيمة له أو عليه

لقد رافقت مسيرة نجيب محفوظ السردية اتجاهات وأساليب سردية مختلفة، وعبرت عن نفسها في أشكال عدة، مؤكدة     

لم تنجح في ركنه حضورها في المشهد السردي المصري والعربي في آن معا، ولكن لم تنل من المشروع السردي المحفوظي، و 

على الرفوف، أو دفعه إلى الظل لخصائص امتاز بها، نكشف عنها من خلال ما اخترناه من عناصر وآليات كموضوع لهذه 

 ...الدراسة
Abstract 

     A reading in the memory of the Egyptian narration is a reading that realizes from the first moment the fact of 

being an interpretation. It is beyond being just "a presentation and a summary". It is also beyond being a "direct 

reception" and it does not try to make this reception with the greatest degree of "honesty". This reading represents 

Naguib Mahfouz’s narration from the same perspective he adopts which makes from it a spitting image to the read 

text. The reading in the memory of the Egyptian narration: Naguib Mahfouz as an example contributes consciously 

in producing the view contained in the author narrative discourse explicitly or implicitly and reconstructing it in a 

way that makes it more coherent and stronger.  

     Najib Mahfouz's narrative accompanied different ways of narratives, and it expressed itself in several forms, 

confirming its presence in both Egyptian and Arab narrative scenes. However, it did not get rid of Mahfouz’s 

narrative style because of the properties that characterizes this style and its elements. Those properties and elements 

are the topic we chose to study. 

 

 المصري أكثر المشاهد جدلا، وطلائع السرد في الأدب العربي الحديث بمصر تربة خصبةالمشهد السردي        

 1للنقااااه، هاااذا ماااا يفسااار تعااادد الدراساااات والمؤلفاااات حاااول رواياااات وقصاااص الكاتاااب الكبيااار نجياااب محفاااوظ ،

ليتاه فاي فأسرارها ولغاتها الغامضة شدت انتباه المتلقي  واستفزت المسكوت فيه، لما فيها من فنية رسخت جما

بخلفيتهاا الفضاائية أو إطارهاا  الطبيعاي المهايمن  مان تميا   2 " الإساكندرية"  نفسه: كتابة ومشااهدة، ولماا للمكاان

نقاارأ وصااف .علااى الروايااة بحاارا وهااواء متقلبااا فااي فصاال الشااتاء ، وسااماء ممتليااة باللاااحب ، ومطاارا ينهاال انهاالالا 
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، نفثااة اللاااحابة البيضاااء ، مهااب  الشااعاع المغسااول  الإسااكندرية قطاار الناادى عااامر لكسااكندرية  حااين قااال :"

 3." بماء السماء ، وقلب الذكريات المبللة بالشهد والدموع

قراءة التي سنقوم بها تعي منذ السرد من العناصر الفاعلة في البناء الروائي خاصة وفي الحكائي عامة، وال    

"، التلقي المباشر" و"التلخيص" ولا عند حدود "اللحظة الأولى كونها تأويلا، فلا تتوقف عند حدود "العرض

وتجتهد أن يكون هذا التلقي بأكبر قدر من "الأمانة" فتقدم خطاب نجيب محفوظ السردي من نفس البعد 

لذاكرة  قراءتنا  بلالذي يتبناه صاحبه فلا تغدو قراءة استنساخية أو صورة طبق الأصل للنص المقروء 

السرد المصري :نجيب محفوظ نموذجا تساهم بوعي في إنتاج وجهة النظر التي يتحملها الخطاب السردي 

 المحفوظي صراحة أو ضمنا وإعادة بنائه بشكل يجعله أكثر تماسكا وأقوى تعبيرا. 

عدة، ونحا في كل  المتتبع لتاريخ نجيب محفوظ السردي، يجده في قصصه ورواياته تناول قضاياوعليه، ف

واحدة اتجاها عاما وفقا لمتطلبات الظروف العامة، والتحولات الفكرية، والتجدد العقلي منذ الثلاثينيات من 

 القرن المنصرم.

استهل نجيب محفوظ إنتاجه الروائي بكتابة الرواية التاريخية مستلهما موضوعاتها من تاريخ مصر القديم     

بكتابااة الرواياااة الواقعيااة الاجتماعياااة،  ، وثناا 4ية المصاارية فاااي التاااريخ الفرعاااو يمحاااولا اكتشاااف أبعااااد ال خصاا

التااااي اقااااتحم فيهااااا نجيااااب محفااااوظ أحياااااء مصاااار الشااااعبية، إذ رساااام مشااااكلاتها الاجتماعيااااة فااااي لوحااااات الشااااقاء 

فأنتجات ضعف الوازع  الديني ،  واليأس والظلم والحرمان التي تضافر في إ شائها عوامل عدة منها: الاستعمار،

لينتهااي بالاتجااااه الفلسااافي الاادرامي الرمااازي، فجعااال محااور رواياااات هاااذه  5صااورا ناطقاااة بتمزيااق الأسااار المصااارية.

الفترة هو الجانب العقدي وموقف الإ سان المعاصار مان تحاديات العلام وطغياان الحيااة المادياة، وحار  كثيارا 

لقاد رافقات  احاد وعادد قليال مان ال خصايات.في هذه المرحلة أن يقدم أعماله باأكثر إيجااز وتركيا  علاى حاد  و 

مسيرة نجيب محفوظ السردية اتجاهات وأساليب سردية مختلفة وعبرت عان نفساها فاي أشاكال عادة، مؤكادة 

حضاورها فااي المشااهد السااردي المصااري والعربااي فااي آن معااا لكنهاا لاام تناال ماان المشااروع السااردي المحفااوظي ، ولاام 

" "روايــة مامامــارالظاال، لخصااائص امتاااز بهااا، نكشااف عنهااا ماان خاالال  تاانجح فااي ركنااه علااى الرفااوف أو دفعااه إلااى

 .موضوع الدرس والتحليلالتي اخترناها 

تاادور أحاادا  هاااذه الروايااة فاااي زماان بداياااة الثااورة الناصااارية ونهايااة عصااار البشااوات. جعااال الكاتااب ساااطورها     

مكن قراءتها سياسيا، أي قراءة تأخذ ترشح بالصراع المجتمعي في لغة يعلوها الاستياء والغضب، وبهذا المعن  ي

مااان  الاااانم  الااااذي أنجاااازه تلمياااذ "لوساااايان "ولاااادمان " "جااااالا لينهاااارت" فااااي تحليلااااه لروايااااة "ألان روب "رييااااه" : 

مثالا لها... ويعمق ما ذهبناا إلياه أن الكاتاب  بنا  روايتاه "ميراماار" علاى ماا يشابه الاعترافاات    la jalousieالغيرة 

وحسااااني عاااالام، وساااارحان البحيااااري ومنصااااور باااااهي.، الااااذين يجمعهاااام مكااااان واحااااد هااااو لكاااال ماااان عااااامر وجاااادي، 
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بنسيون"ميرامار" بالاسكندرية، المدفوعين إليه بدافع واحد هو البحث عن الأمان والدفء والاستقرار هربا من 

مااااض بغااايي... ويفااارق بيااانهم البعاااد النظاااري لكااال شخصاااية حساااب  سااايجها الاجتمااااعي إلاااى الحاااد  الااارئيس فاااي 

 . فلنقف جميعا عند أول محور من هذه القراءة وهو:الثورة الاشتماكية في مصرلرواية الذي هو: ا

 أولا: دلالات جديدة للشخصية في مامامار:

ميراماااار" نلحااام أن جمياااع شخصااايات نجياااب محفاااوظ فيهاااا تعاااا ي ا"تراباااا حاااادا، " رواياااة عناااد متابعاااة قاااراءة    

وهروبا من مااض مادمر ثقيال بكال القياود والمعوقاات والشالل الحركاي،  وعادم ا لااجام ماع متغيارات الواقاع مان 

حولهاااا.فهي تقلاااع فاااي رحلاااة لتساااتوعب العمااار فاااي بنسااايون "ميراماااار"...  إنهاااا شخصااايات محبطاااة و"يااار قاااادرة علاااى 

 كيف مع اشتراطات واقعها المادي وذلك بسبب عاطفتها المفرطة وحساسيتها تجاه الأشياء من حولها.الت

فناااااا لاء البنساااااايون جميعااااااا ليسااااااوا ماااااان أبناااااااء الإسااااااكندرية، وأكثاااااارهم ليسااااااوا ماااااان العاااااااملين الااااااذين يقصاااااادون   

الإساكندرية للاسااتجمام، وهاام ر"اام التعااارض بياانهم سااكان هااام  اجتماااعي وسياجاادي، ياادفعهم مركااز جديااد إلااى 

لعقااام زوجيهااااا وعشاااااقها الخاااارج، لتستضاااايفهم نجاااوز يونانيااااة عاطفياااة حالمااااة تاااادعى "مرياناااا"، باااالا أبنااااء نتيجااااة 

كثيااارون. تعلاااق إيمانهاااا الاااديني علاااى الساااقوف العالياااة الموشااااة بصاااور الملائكاااة ويساااتقبل تمثاااال العاااذراء زوارهاااا 

بمجاارد أن تفاااتا البااااب. لقاااد حولااات شااجاعتها إلاااى ثاااورة حينماااا حولااات البنساايون إلاااى مااارقص للضااابا  الإنجليااا  

الثانيااة. تمياا ت بسحساسااها المرهااف بالواجااب، إذ لاان تتخلااى  والإسااكندرية تضاارب بالقناباال أثناااء الحاارب العالميااة

عن "زهرة" خادمتهاا الجديادة الجميلاة الهارباة مان القرياة التاي يرياد أهلهاا اساتعادتها إليهاا مهاددين، وعلاى الار"م 

ماان أن اللااون الااوردي لواقااع "ماريانااا" قااد طفاات عليااه صاافرة الهاازال، وأن المسااتقبل لا يحماال لهااا وعااودا ب ااديء 

، فسنهاا تنظار إلاى الملااحة الأرساتقراطية الباهتاة العالقاة بجادران البنسايون وإلاى مالاءات السارير الناصاعة جميل

؟" لقاااد أصااابحت 6البياااض وتقاااول فاااي احتجااااج: " ياااا أم الإلاااه هااال يرضااايك أن يفااارض علاااي اساااتقبال الصاااعاليك

وأصابا الحاضار الجدياد مارآة التجاعيد الجديدة فاوق وجههاا وروحهاا أكثار عاددا مان قطاع الأثاا  التاي أضاافتها 

 ترى فيها ذكريات فردوسها المفقود المبني على قيم أخلاقية وسلولا تقدس علاقات التطفل والاضمحلال.

وعلى نفس الضفة من الزمن الضاائع يترباع "طلباة مارزوق" واحاد مان النا لاء. الاقطااعي المصاري الاذي أممات    

أن أطاحت الثورة بفدادينه الألف، والقاهرة تشعره بهوانه بعاد الثورة أرضه... لم يعد له مقام في الريف بعد 

أن كان وكيلا لوزارة الأوقاف عن أحد أحزاب السراي، ففكر في عشيقته القديماة "مارياناا" التاي فقادت زوجهاا 

ومالهاااا فاااي الثاااورة الأخااارى. وجااااء إلاااى البنسااايون ليعزفاااا معاااا لحناااا واحااادا. إناااه  19الضااااب  البريطاااا ي فاااي الثاااورة 

، ياارى فااي طاارف الحباال المشاادود حااول 19قطعااة ماان القاارون الوسااطم أفلتاات ماان بااين الأصااابع الضااعيفة للثااورة

عنقه طيف " سعد ز"لول" الذي بذر في رأيه "البذرة الخبيثة" التي نمت كالسرطان وقضت علاى عالماه وجعلات 

إلااى واقعناا يقاادم شاهادته عاان الحاضار مقبارة "ياار مريحاة، وهااذه الباذرة عناده هااي تملاق الجماااهير. وحينماا ينظار 

الفترة الثورية التي  عيشها في صورة  تند عن شيخوخة آفلة، الماضدي "المتسق المحكم المجيد" يرثم مصرعه في 
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تعقيباااه  علااااى أحاااادا  الحاضااار: "مااااا الااااذي يااادعو أحاااادا إلااااى الالتصااااق بااااالثورة؟ "لقااااد سااالبت الاااابعي أمااااوالهم 

فناي فاي الشاهر الواحاد الادواء والفيتاميناات والهرموناات والادهون وسلبت الجميع حريتهم"، "أتعارف كام كاان يكل

وخلافه؟". "وحوه يتعاركون على أسلابنا هااتفين تحىا  الاشاتراكية والتقشاف، ماا تحات بذلاة الثاوري إلا مولاع 

بااالترف"... "الجواساايس وعماالاء البااوليس ينتشاارون كالوباااء، أياان أيااام الديمقراطيااة أيااام صااد ي وعبااد الهااادي؟ 

"ولاايس احتفاااءه العظاايم" بالعصااار  iشااتراكية الحقااة هااي أيااام ساايدنا عماار لأنااه كااان يم اادي جائعااا فااي الأسااواقالا 

الااااذهإي" إلا احتجاجااااا علااااى تطااااور الحاضاااار ور"بااااة وهميااااة فااااي منااااع الأرض عاااان الاااادوران... فالاعتااااداء علااااى مالااااه 

من ب ااديء؟ إناه كااان يتعاماال مااع اعتاداء علااى كااون ن و ساننه وحكمتااه. ومأساااته الخاصاة كارثااة كونيااة. وهال يااؤ 

معتقداته كما يتعامل مع رصيده المودع في المصارف "يجماع فاي قلباه باين الرساول والمنادوب الساامي والموسايقم 

الراقصة"، كما يجمع بين طريقة السادة الدمرداشية و شوة المشروبات الروحية، وقد ظل حت  الآن يؤمن به 

 كما يقول يحترق في جحيمه؟.

قاااد عااادل عااان سياساااة القاااوة، سياساااة الطوفاااان والرياااا  العاتياااة، وياااأمر أن نااادعو إلاااى سااابيله بالحسااان   ون   

فلماااذا ياار"م هااو علااى التنااازل عاان ثروتااه أر"امااا؟ فمملكااة السااماء عنااده مخفاار لحراسااة مصااالحه، وقااد أناباات 

ة لان تعطاي ظالا منتظارا عنها أمريكا للقيام بالمسؤولية المقدسة، وهو جالس في أرضه الخراب تحت شجرة ذابل

الخااالا  الأمريكاااي، مغاااازلا "زهااارة" التاااي ترفضاااه "نااااوليني ياااا حلاااوة أسااانا ي بجاااوار دلائااال الخيااارات لالاااتهم لحماااك 

واصلا عزف اللحن المشترلا مع "ماريانا"، فمأساتهما فاصل كوميدي يؤديانه معا ويصران على أدائه  iiالشهي" 

 حت  النهاية.      

صاااحفي فااي الثماااانين يتاااذكر ويقااارأ ويستساالم للنعااااس. اعتااا ل العمااال  "عاااامر وجااادي"ان هااو إلااى جانباااه نزيااال ثااا    

وجاء إلى البنسيون فهو معقل تاريخي لذكرياته، وهي ذكريات لا تعازف لحان مارياناا وطلباة مارزوق. أثنااء يقظتاه 

أناات قلااب الأمااة ياارى الماضاادي والحاضاار معااا، كمااا لااو كانااا يحاادثان فااي نفااس الوقاات. كااان سااعد ز"لااول يقااول لااه: "

، بأهدافها الكبيرة ومبادئها السامية، وتضحيات جنودها، 19،  وقد خفق قلبه لصورة مثالية لثورة iiiالخافق"

كمااااا خفااااق فااااي أماااال لانتصاااااراتها المحاااادودة، وفااااي أجااااد  عميااااق لارتطامهااااا بالحاااادود والعقبااااات. إنااااه يمثاااال "الوفااااد" 

م المحلقااة فاااي اللااااحب والعبااارات الحماساااية ذات الاااذوي و"ثروتااه العالمياااة الخالاادة" كماااا يساااميها، جانااب الأوهاااا

الشعري بعيدا عان المصاالح الطبقياة الأنانياة والضايقة. لام يار خلاف شاعارات الثاورة المتجار الرأسامالي وأكيااس 

أعيااان الرياااف الممتليااة بالفضاااة واللبنااات الأولاااى لبنااك مصااار. ولاام يسااامع إلا الهتاااف بالاساااتقلال التااام أو الماااوت 

يسمع هتافا آخرا: الوطنية هي "أعلى  سبة من الربا". لقد عرف الجلال الذي يحي  بالثورة، ولام  الزؤام ولم

يساااق  فاااي ابتاااذال اللهاااا  خلاااف المغاااانم والوقاااوف باااالثورة فاااي منتصاااف الطرياااق، وظااال يعتبااار المصاااير الإ ساااا ي  

 19حيات . إناه رو  ثاورة مرتبطا بشعارات المقاومة ورائحة اللاجن والادم، وعاذاب النفاوس التاي طهرتهاا التضا

معبأة في جلد متغضن يعلوه شعر أشيب. تلك الرو  التاي أزهقتهاا أيادي أبنااء الثاورة حينماا أصابحوا يشااركون 

فاااي السااالطة القديماااة وأسااالاب الساااوق الجديااادة. وباااذلك أصااابا عاااامر وجااادي وحيااادا ماااع تصاااوراته عااان حقيقاااة 

ليااه زحااف واقااع اكتفاام بتلاااجيل أهااداف الثااورة فااي الثااورة منااذ زماان بعيااد، محاصاارا فااي كاال مكااان ضاايق قذفااه إ
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مراسااااايم ومعاهااااادات شااااارف واساااااتقلال، "بااااااللغتين الانجلي ياااااة والعربياااااة". وظااااال قبااااال الثاااااورة الثانياااااة ينتظااااار فاااااي 

 شيخوخته أمسية مضيية تستند إلى مصبا  أشعلته التضحيات، وحرية تستند إلى أسرى معركتها.

ورة، ولاذ بقوقعااة الحياااد البااااردة بااين التيااارات المتصااارعة فااي ذلاااك وهااو يقااص علينااا أنااه تاارلا الوفاااد قباال الثاا  

الوقاات، ولاام يفهاام الشاايوعيين وأبغااي الإخااوان المساالمين فكيااف الخااروج ماان مااأزق دفعتااه إليااه نزعااة مثاليااة 

مجنحة تفتقر إلى سند واقعي؟ فهو لم يعرف العمل الثوري خارج الحماس العاطفي والرماز السياجادي والطناين 

 الشعري.

وعامر وجدي ر"م أنه يعبر عان سامات تاريخياة نموذجياة، إلا أناه يحمال ملامحاه النفساية الخاصاة فاي نفاس    

الوقت، ويحول وقائع التاريخ الشامخة إلى لحظات مستأ سة ذات عطر شخصدي، فهو يبعاث إلاى الحيااة أمواتاا 

 ية.لا يسما لهم أن يعيشوا إلا كما تخيلهم، داخل "ألبوم" من الصور التذكار 

إنه يجعل تمثال سعد ز"لول يودع كتلة الصخر التي نحت منها ليحيا حياة جديدة في ذاكرته، فهو يهب  من   

قاعدة تمثاله، حاملا الكلمات الكبيرة المنقوشة على شاهد قبره، ليصدر قرارا بتعيين عامر وجادي وحاده مادى 

. وهاااو هناااا لا ينطاااق iv ينطاااق القااااف كافاااا"الحيااااة فاااي منصاااب "قلاااب أو كلاااب الأماااة الخاااافق. فقاااد كاااان رحماااه ن

القاف في "الخافق" بنفس الطريقة، فهي لا تصنع خبرا يروى بطبيعة الحال، وتلك هي أولى الصور التاي نطاالع 

بها ذكرى سعد ز"لول فاي مخيلاة عاامر وجادي، صاورة تجعال مناه "عاامر" فريادا ر"ام أن بعاي زملائاه القادامم 

، إنها تجعل منه كما يقول في vا كلما رأوه صا  صائحهم:" أهلا بكلب الأمة"من خصومه في الحزب الوطني كانو 

أيام المجد والجهاد والبطولة عظيما له في الرجاء جانب يرده الأصدقاء وفي خوف جانب يجتنبه الأعداء. ولكن 

 الصورة لا تخلو من ظلال هزلية.

قاادم لنااا محاكاااة هزليااة للسااياحة البطوليااة فااي إن ذاكرتااه فااي بعااي الأحيااان تستشاايرها المشاااهد الخارجيااة فت   

التاااريخ، تقااوم بهااا فااي إيماااء صااامت وقااائع الحياااة اليوميااة المبتذلااة، فحينمااا تقااول ماريانااا عاان  ااحيتها المرتقبااة 

"لاان أتخلااى عاان واجإااي إزاءهااا"، يقفااز سااعد ز"لااول قااائلا: "لاان أتخلااى عاان واجإااي مااا دام فااي عاارق يناابي ولتفعاال 

.إن اللحظااة التاريخيااة قااد أفلتاات ماان سااياقها الااذي يحيطهااا بهالتهااا الحقيقيااة وسااقطت فااي القااوة بنااا مااا تشاااء"

 سياق من السوقية الباهتة.

وينهي عامر وجدي الرواية كما بدأها وهو يتلو آيات من سورة الرحمن:"الرحمن. علم القرآن.خلق الإ سان،    

والساماء رفعهاا ووضاع الميا ان، ألا تطغاوا فاي  علمه البيان.الشمس والقمر بحسبان، والنجم وال جر يلااجدان،

المي ان...فبأي ءالاء ربكماا تكاذبان..." ولاياات الكريماة أكثار مان دلالاة إذ يتأكاد فيهاا التطلاع إلاى حيااة أجمال تعاي 

فيهااااا الاااارو  الإ سااااانية نفسااااها والعااااالم، وتجمااااع بااااين القاااايم المتعاليااااة والحسااااية فااااي تكاماااال متخياااال، وتحاااااول أن 

 لأمل بحس مفعم بالإيمان القوي والحس الديني العميق... تضديء طريق ا

فااسذا كااان نجيااب محفااوظ يأخااذ علااى بعااي الماادارس الدينيااة كالصااوفية ساالبيتها وا عزالهااا عاان الحياااة، فسنااه    

طعاااام أعمالااااه بمفااااردات ومفاااااهيم وعااااوالم إيمانيااااة وصااااوفية وروحانيااااة "كالعااااارف بااااا " و"مقااااام الحياااارة" التااااي 
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ابن عربي، في إشارة دائمة إلى حس ديني عميق لدى مختلف شخصياته عامة وشخصايات  نجدها خاصة عند

 ميرامار خاصة.

يشكل موضوع الحس الديني في عالم محفوظ الروائي أبعادا عميقة وهامة إن بدت في بعي الأحيان ثائرة     

ا الحاس الاديني وفطرتاه وجاوهره على الأديان وعلى قوة تأثيرها في حياة الإ سان، فهي لا تفتأ تاذكر بحتمياة هاذ

 عند الإ سان عبر العصور، وتكاد تختل الموازين حين يتم تجاهلها.

إن الموضااوعات المتصاالة ب"الحااس الااديني" فااي تجربااة محفااوظ، تحااتفم بقساا  كبياار ماان الغمااوض، ولااذلك    

قضاااااة: الجاااااوهر فسنهاااااا تعكاااااس طابعاااااا جااااادليا فاااااي معالجتهاااااا لهاااااذه المواضااااايع، فهاااااي تعااااارض لمختلاااااف الوجاااااوه المتنا

والعارض، والظاااهر والباااطن، والمرئااي والغيإااي، وتسااتنب  هاذه الثنائيااات ماان تجااارب ال خصاايات وأفكارهااا وكاال 

ما يستجد في الطبيعة والواقع وفي عمق الأشياء و"ور النفس البشرية. ولهذا فسن الانتقاال مان معنا  مرئاي إلاى 

لاااذات تكمااان عبقرياااة محفاااوظ وقدرتاااه علاااى صااايا"ة معنااا  بااااطني هاااو ميااا ة أعماااال محفاااوظ، وفاااي هاااذا المجاااال با

 المجرد من خلال حدود المرئي في السلولا اليومي.

فاالحس الاديني يتسالل إلاى عاالم نجياب محفاوظ فااي شاكل عنصار فناي وجماالي ومعناوي وأخلا اي. يعبار بصاادق     

ناوع مان المصااالحة  عان التجرباة الروحياة عناد الإ ساان بشاكل عاام، وحنيناه الاادائم لجناة الخلاد. كماا يادعو إلاى

بين الإ سان وعالمه المثقل بالمتاعاب. وبعيادا عان صاراعات النظرياات والعقائاد وتبااين المواقاف الإ ساانية تجااه 

ن والاادين، يظاال هنااالا، داخاال الإ سااان، حااس دينااي فطااري ياادفع إلااى البحااث والتساااؤل عاان حقيقااة جااوهره، 

 يظهر هذا جليا لدى معظم شخصيات محفوظ .

تمياا  إشااكالية طاار  موضااوع الحااس الااديني فااي روايااة ميرامااار عنااد نجيااب محفااوظ لا يقااف فقاا  عنااد  إلا أن    

دلالات واقع الرواياة وتجااوب مختلاف ال خصايات الوجودياة والدينياة، اللامعقولاة منهاا والواقعياة. كماا أناه لا 

والاديني خاصاة لك ساانية يتوقف عند جمالية إبداع محفوظ الأدباي ولاسايما فاي طريقاة توظيفاه للتارا  الأدباي 

وللكتب السماوية، التي تكشف عان مادى تاأثره بهاذا التارا ، ومادى تميا  حساه الإباداعي باه، وإنماا يتعادى ذلاك 

لياااانم عاااان علاقااااة شااااغف قويااااة جاااادا و"امضااااة بااااين مفهااااوم الأدب والحااااس الااااديني بشااااكل عااااام، وكااااأن هااااذا هااااو 

 المحرلا الأول لكل إبداعه الأدبي.

صاااايل الكثياااارة والدقيقااااة التااااي تضاااافي طابعااااا دينيااااا ومقدسااااا وروحانيااااا علااااى كثياااار ماااان حياااااة و إذا كاناااات التفا    

ومحااي  "ميرامااار" فااسن الحااس الااديني يباادو حاضاارا دائمااا وبعياادا حتاا  عاان هااذه المعطيااات، عاريااا تمامااا عاان أي 

 انتماء لنظرية أو دين أو معتقد، كجزء من هوية الإ سان نفسه.

معظاااام شخصاااايات محفااااوظ وفااااي مراحاااال وأوقااااات مختلفااااة ماااان حياااااتهم، يزيااااد نجاااد هااااذا الخضااااوع   عنااااد     

وياانقص ويتعاارض للتساااؤلات والأزمااات إلا أنااه لا يختفااي أباادا. قااد يباادو وا ااحا ويظهاار جليااا أيضااا مااع كاال عااودة 

إيمانيااة وعماال تطهيااري يقااوم بااه أبطااال محفااوظ عقااب إفااراطهم فااي ممارسااة شااعائر كااال   والصااوم والصاالاة، 

يااراتهم الاحتفاليااة الدينيااة التااي تعلاان عاان عااواطفهم الدينيااة كمااا فااي الموالااد والاازارات التااي إن كااان وكااذلك فااي تعب
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الاحتفااال بهااا يشااوبه الكثياار ماان المحرمااات الدينيااة، كمااا نلاحاام ذلااك فااي وصااف عااامر وجاادي فااي "ميرامااار" لمثاال 

عبيار الصاادق عان إيمانياات قاد هذه المناسبات وما يخالطها من أفعال كشرب الخمر، إلا أنها تشكل فرصة للت

 تكون دفينة عند بعي ال خصيات فتظهر عبر العاطفة الدينية التي تجد متنفسا لها في مثل هذه الأوقات...

  ثانيا: تقنيات الكتابة السردية عند نجيب محفوظ:

تنتمي "ميرامار" لجنس أدبي عنوانه: الرواية. تختار كامل مواصفات نوع روائي أكثر تجديدا، وتسعى إلى     

التقا  مختلف التحديدات والتعريفات الجوهرية التي طرحت بخصو  الجنس الروائي في مختلف عصوره 

وسيان "ولدمان في كتابه " ، بدءا من هيكل وصولا إلى كريما  ونظرية جورج لوكات  وميخائيل باختين ول

والشكل الفني في " ميرامار " لم يكن تجربة أسلوبية يختبر بها  دفاعا عن علم اجتماع الرواية" و"يرهم...

الكاتب أرضه الجديدة . وإنما كان له أساس مضمو ي ، ذلك أن الرواية بما تزخر به من شخصيات متناقضة 

  وبما يمر فيها من صراعات ، كانت تفرض هذا
ً
الشكل القائم على الرؤية المتعددة. فجاءت " ميرامار" عملا

 , لا من حيث الشكل الفني فحسب , بل من حيث الرؤيا التي 
ً
 أساسيا

ً
 تلعب فيه وجهة النظر دورا

ً
روائيا

 تقدمها , والتي لا يخرج الشكل الفني عن كونه أداة لتوصيلها.

دي تستوجب: الوقوف على حيوية عناصره، والنظر إلى إن الدراسة التفصيلية لوحدات هذا النص السر     

صورته، واستجلاء نظام وحداته، وهي تتصل فيما بينها فتضديء جانبا أساسيا من شخصيته الأدبية، هذا 

الجانب الذي يرتب  بترتيب الوحدات ونظامها وهي تشكل إطارها الخا  بما تشغله من مساحة سردية، وبما 

ها، لتكون بذلك لحمة النص ومجال الارتبا  بين أجزائه. فهي تنتقل في شمول تقيمه من علاقات فيما بين

 المعن  وامتداد عمله، من الحدود الخارجية للنص إلى طرائق ارتبا  وحداته الداخلية وأوجه ترتيبها...

لإعادة  النص السردي لميرامار يعي  سردية مستفزة تثير قلق القارئ وتر"مه على أن يعي  المعاناة كثيرا   

 حياكة النسيج السردي.و شير بهذا الصدد إلى بعي التقنيات السردية الموظفة في هذا النص وهي:

 

اسم علام لعاقال أو لغيار  م حون بدلالات عميقة تجسدت في لفظة واحدة تحتمل أن تكون  العنوان: -1

عاقااال. والعناااوان "ميراماااار" يساااهم فاااي برمجاااة القاااراءة والتأويااال عناااد القاااارئ فهاااو يجااانس الااانص ويحااادد 

أشااكاله ومضااامينه... وفوقااه اساام المؤلااف يقااع فااي وساا  الصاافحة عكااس بعااي الكتابااات التااي تضااعه 

ي "ميرامااار" ياادل إبااراز اساام أساافل الصاافحة تحاات العنااوان إيمانااا منهااا بأولويااة المكتااوب عاان الكاتااب. وفاا

 المؤلف فوق صفحة الغلاف على تقليد ارتب  بشر  تاريخي يرفع أولوية الملكية الخاصة .

، واسااام نجياااب محفاااوظ مكاااان أديلاااو ي ممتلاااس ومؤثاااث، وعناااوان مؤسساااة أدبياااة قائماااة الاااذات ، لهاااا مرياااديها   

معترف بها لدرجة منحها جائزة الدولة ثم جائزة نوبل لااداب تقاديرا لمسااهماتها الأدبياة: القصصاية والروائياة، 

 وتقديرا كذلك لمواقفها السياسية.  
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الاااانص عبااااارة عاااان فقاااارات سااااردية، تنظمهااااا علامااااات تاااارقيم منتقاااااة أهمهااااا: علامااااات الت جااااب التــــمقي :  -2

لاى طلاب الفهامن ونقا  الاسترساال، وهاي علاماات دالاة تفياد التساااؤل والاساتفهام   الإنكااري أو الادال ع

والدهشااة والإيجاااز. فهااو يتكااون ماان جماال قصاايرة تعطااي الإحساااس بالتتااابع الحاااد، ووقااوف كاال جملااة 

علاااى نحاااو منفصااال عماااا قبلهاااا وماااا بعااادها، فاااتلاحم التقليااال مااان حاااروف العطاااف بجمياااع أنواعهاااا مماااا 

 الجو الروائي.      يقضدي على أي احتمال للاسترخاء في

كماااا يوظاااف نجياااب محفاااوظ بلا"اااة الحاااذف والمحاااو بااانق  الاسترساااال ،بهااادف تفصااايل دور المتلقاااي وإثارتاااه      

ليشاااارلا فاااي عملياااة إعاااادة إنتااااج الااانص عااان طرياااق ملاااس الفرا"اااات وساااد الفجاااوات. وهاااو يساااتغل فضااااء الورقاااة 

كتاوب وتتفاعال ماع الكلماات والجمال فاي لتدخل ضامن جساد الانص الم بفنية عالية ويستثمر مساحات البياض

 إنتاج المعن  والارتقاء بشعريته.

  

يعاااد المكاااان مااان أهاام عناصااار الرواياااة، فهاااو الموضاااع الااذي تجااارى فياااه الأحااادا  وتتحااارلا خلالاااه  :بنيــة المنــاـن -3

ال خصااايات، وهاااو فضااااء يحتاااوي علاااى كااال عناصااار الرواياااة الأخااارى، وقاااد يكاااون أحياناااا هاااو الهااادف مااان العمااال 

ئاي. وتتمثاال أهميااة المكااان فاي الروايااة فااي كونااه عنصارا فاااعلا فااي تطااور بنائهاا وفااي تحديااد طبيعااة شخصااياتها الروا

وتأكيااد علاقتهااا. "ميرامااار" هااو عنااوان العماال الفنااي واساام الإطااار الااذي تاادور فيااه أحاادا  الروايااة، إنااه بنساايون 

د يقطنااه عاادد محاادود ماان الناا لاء اختارتااه ال خصاايات وهااو أكثاار اسااتقرارية ماان الفناادق، عاادد  جراتااه محاادو 

 ويديره شخص واحد أو عدد قليل من الأشخا  والإقامة فيه أطول  سبيا ولكنها تبقم دائما مؤقتة.

يمثل بنسيون "ميرامار" عند نجيب محفوظ حلماا هروبياا. فهاو لايس مكاناا متساعا لكناه مكاان مختاار بعناياة    

"ميرامااااار". فهااااو لاااام يلجااااأ إلااااى المكااااان المتسااااع حتاااا  لا يضاااايع ودقااااة، وتهيجتااااه جاااازء ماااان بناااااء ال خصااااية فااااي روايااااة 

الإ سان ويصبا بالا هوياة ويتلاىاد  كياناه، وحتا  لا تنفلات ال خصاية والمكاان مان حيا  الرؤياة والوصاف الماتقن 

إلى حيا  التهاويم والتعتايم عناد الروائاي. وهاذه حالاة قاارة كماا يطلاق عليهاا الشاكلانيون إذ يجتماع كال الأبطاال فاي 

 لمكان كما في "ميرامار" وهو مكان يتيا إمكانية لقاءات "ير متوقعة ولكنها كثيرة الورود.نفس ا

المكااان هنااا عااام لاايس ملكااا لأحااد وبالتااالي لاايس لأحااد الهيمنااة فيااه علااى الآخاار، كاال ال خصاايات فيااه لهااا نفااس    

باار هااذا الاادور أو صااغر. فهااو الامتياااز المكااا ي إنااه مثاال خشاابة المساار  التااي يصااعد فوقهااا الجميااع لأداء أدوارهاام ك

جاذب يلاام خطام الهاااربين أو المنفياين ماان أمااكن أخاارى  القااهرة أو طنطااان بحريااتهم أو ر"مااا عانهم، فهااذا "عااامر 

وجدي" يهجار القااهرة بعاد أن فقاد عملاه ودوره الكفاااي فيهاا،" وطلباة مارزوق" يهجار القااهرة التاي شاعر بهواناه 

يه بعد أن فقدت طبقته امتيازاتهاا ودورهاا. و"منصاور بااهي" طارده أخاوه فيها، والريف الذي لم يعد له مكان ف

مان القااهرة حتا  يبعاده عان منظمتاه. و"زهارة" هربات ماان القرياة التاي فقادت فيهاا قادرتها علاى الاختياار ،وكااذلك 
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"ساارحان البحيااري" و"حسااني عاالام"، كاال تلااك ال خصاايات فقاادت مكانهااا الأليااف "البياات" واختااارت البنساايون 

 المكان المحايد للجميع فغدوا جميعا أسرى له. لكونه

ونلاحام أن هنااالا علاقااة وطياادة بااين المكااان وال خصااية مماا يجعلااه يمثلااك أهميااة كبياارة فااي روايااة "ميرامااار"    

؛ فالا ميراماار بادون مارياناا. فالمكاان وحاده لام يعاد مكاان جاذب شخصـية اعتبارةـة فيدفعنا إلى التأكيد علاى أناه

فعامر وجدي وطلبة مرزوق لا ينشدان ميرامار فق  بدون ماريانا ، يضاف إليهما منصاور  ل خصيات الرواية،

باهي إذ جاء بتوصية من أخيه إلى ماريانا ونفس ال ديء بالنسبة لمنصاور وسارحان فهماا ينجاذبان إلاى "ميراماار" 

ن البناااء الروائااي عنااد ماان أجاال "زهاارة"، وهااذه العلاقااة هااي التااي جعلاات ماان المكااان  ميرامااارن ركنااا هامااا ماان أركااا

نجيااااب محفاااااوظ، فهاااااو يشاااااد بصاااارنا وأفكارناااااا فاااااي بقعاااااة محااااددة هاااااي باااااؤرة الحاااااد ، فاااالا تشاااااتت ولا ضاااااياع باااااين 

مساااحات أخاارى وفرا"ااات محاادودة و"ياار مجديااة فنيااا. فالمكااان محاادود وتاباات وال خصاايات تغنيااه وتااؤثر فيااه، 

 لبشرية. وتجعل الرواية متعلقة بجوهر الإ سان والمراحل التي تمر بها ا

 

ترتيب متعاقب لكل الأحدا  أو الفاصل بين حدثين في هاذه السلسالة المتعاقباة ،  :  الزمن هو عنصر الزمن -4

ويتضمن مفهوم الزمن إلى جانب ترتيب تعاقب الأحدا  تزامنها، أي حدوثها في زمن واحد ومدتها، كما يتضمن 

 حد  لاحقا.هذا المفهوم الحاضر و هو ما يحد  الآن، و الماضدي و هو ما حد  وانته ، والمستقبل وهو ما سي

ا كان المكان هو الإطاار الطبيعاي لأحادا  الرواياة، ومسارحا لتحارلا شخصاياتها، فالزماان هاو الرباا  الاذي إذ    

يااانظم أحاااداثها، والسلسااالة التاااي تاااارب  باااين حلقاتهاااا، ومااان دوناااه. تصاااابا الأحااادا  مشوشاااة مضاااطربة لا يمكاااان 

 فهمها.

ياار طوياال ومااع ذلااك يجعاال زماان الخطاااب الااذي يسااردها متنااوع إن الماادة الزمنيااة فااي المااتن الحكااائي "لميرامااار" "   

بااع منطااق التسلساال وإنمااا منطااق التناااوب القااائم علااى 
إ
ت
 
بااين مااا هااو مجتمعااي واقعااي ، ونفواادي ذاتااي، وماان تاام لا ت

التبااادل بااين الماضاادي والحاضاار عباار اشااتغال الااذاكرة والاسااترجاع  والوقفااات الوصاافية والمناجاااة و"يرهااا ممااا هااو 

 .           محسنات خطاب الحكاية ضمنمعهود 

لاشك أن الزمن الغالب استعماله في رواياة ميراماار هاو الازمن الماضادي ثام المساتقبل ،إلا أن الكاتاب يساتعمل،   

 ومان ذلاك قولاه:أحيانا الزمن الحاضر ولاسيما في الوصف العام "ير المرتب  بالزمن لتوضايا أحادا  الرواياة، 

" ي جبني جاو الإساكندرية .. لا فاي صافائه و إشاعاعاته الذهبياة الدافياة... و لكان فاي "ضاباته الموسامية ...عنادما 

تتراكم اللاحب و تنعقاد جباال الغياوم ... و يكتوادي لاون الصابا  المشارق بدكناة المغياب... و يمتلاس رواق الساماء 

ر أو كنحنحااة الخطيااب ...عنااد ذالا يتماياال بلحظااة صاامت مريااب ...ثاام تتهااادى دفقااة هااواء فتجااوب الفاارا  كنااذي

"ضان أو ينحسار ذيال ... وتتااابع الادفقات ثام تاانقي الرياا  ثملاة بالجنون...ويادوي عزيفهااا فاي الآفااق... ويجلجاال 

الهااادير و يعلاااو الزباااد حتااا  حافاااة الطرياااق ... و يج جاااع الرعاااد حااااملا  شاااوات فاااائرة مااان عاااالم مجهاااول ... وتنااادلع 
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ار و تكهااااارب القلاااااوب... وينهااااال المطااااار فاااااي هاااااوس فيضااااام الأرض و الساااااماء فاااااي عنااااااق شااااارارات البااااارق فاااااتظن الأبصااااا

  viندي...عند ذالا تختل  عناصر الكون و تموج و تتلاطم أخلاطها، كأنما يعاد الخلق من جديد..."

وقد يلجأ نجيب محفوظ إلى عدم استعمال آلات الزمن ليعلن صراحة عن الزمان، كقوله:"زار المدام مساء      

وم نفساااه.."، "كنااات مساااتغرقا فاااي الناااوم فاااي الهزياااع الأخيااار مااان الليااال"، "عااادت إلاااى البنسااايون عصااارا..."، "ثااام اليااا

 .viiجاءت المدام لتستطلع رأيي في سهرة رأس السنة"

" دقت السااعة الكبيارة فاي الصاالة   وإما يترلا الآلة تعلن عن الوقت كما هو الحال لساعة الصالة في قوله:    

ليل، تجاوبت أركان المنور بصفير هواء قوي. أقعد ي الكسال و الادفء و أناا "اائص فاي المقعاد معلنة انتصاف ال

 ix.أو ""ادرت الفراه والساعة تدق الخامسة مساء."viiiالكبير عن القيام إلى الفراه "

يسااااتعمل الشاااامس والقماااار للدلالااااة علااااى الاااازمن حتاااا  يجعاااال الروايااااة أكثاااار طبيعيااااة وتلقائيااااة  الشااااروق،  وقااااد   

 الغروب، حركة الشمس في النهار وضوء القمر في الليلن...

الزمن لا يتجلى لنجيب محفوظ إلا في شكله التاريخي من خالال التجرباة الاجتماعياة الحياة. ونحان نارى هناا     

خيااااة فااااي تدفقااااه الصااااارم إلااااى المسااااتقبل فااااي اتجاااااه محاااادد، أي أننااااا  شاااااهد مقااااولات التغياااار، زماااان الحتميااااة التاري

 ومشكلة  سبية الزمن، فيما يتعلق بالمناخ الاجتماعي والفكري، مستجدة في طرائق للحياة ال خصية اليومية.

نصار الاادرامي الازمن الموضاوعي لايس وهماا بال هاو عنصار درامااي فاي ال خصايات والأحادا ، ويتفجار ذلاك الع    

أيضا داخل حادود الاوعي الفاردي وفاي الحيااة النفساية الخاصاة. ولا نجاد العملياات النفساية فاي تلقائيتهاا الحياة 

متنكاااارة للمنطااااق المتسااااق المختإاااان خلاااااف تجربااااة الاااازمن، سااااواء فاااااي التطااااور الاجتماااااعي أو الفااااردي. فالعواصاااااف 

الاضاااطرابات فاااي موجاااات الانطباعاااات والخلجاااات التاريخياااة لمسااايرة الزماااان لا تتحاااول إلاااى  سااامات واهناااة تشااايع 

النفسااااية لدفااااراد، باااال تهااااب الأعاصااااير مزعزعااااة دعااااائم راسااااخة، طارحااااة للمناقشااااة القضااااايا الجوهريااااة للوضااااع 

 الإ سا ي. تشعر أبطالها بالخوف من الوقت.       

ظهاااااار الحالاااااة يخااااارج اساااااتعمال الااااازمن عااااان إطااااااره أي تنظااااايم أحااااادا  الرواياااااة، ويساااااتعمله الكاتاااااب لإ  وباااااذلك  

النفسااااية ل خصاااايته أو التعبياااار عاااان وجهااااة نظاااار فكريااااة، دليلنااااا فااااي ذلااااك قولااااه: " عايشاااات العاصاااافة ماااان وراء 

الزجاج، حت   عمت بالصفاء، ىديء حدثني بأن تلك الدراما إنما تحكي أسطورة مطمورة في قلإي وتخ  طريقا 

الكبيرة فوضعت إصبعي في أذ اي حتا   مازال "امي الهدف " أو تضرب في "مغمة لم تفهم بعد. دقت الساعة

وقوله:"دق الجرس فقامت زهرة ففتحت الباب.نظرت إليها المدام بدهشة ثم هتفت..."و "دنا xلا أعرف الوقت "

 xiالخريف من النهاية..."

ويبقم الزمن العام مسبا ال خصيات العرضية والعابرة من أمثال: بائع الجرائاد، رواد المقها ، ساائق سايارة   

رة..وهذا اللعب بالزمن يصافي علاى الرواياة جمالياة خاصاة تمي هاا عان ماا سابقها فاي تجرباة نجياب محفاوظ الأج

الروائيااة، وتعلاان عاان مرحلااة جدياادة أهاام سااماتها تفتاات الاازمن المجتمعااي وانحلالااه إلااى أزمنااة فرديااة، وا ااالاحاق 
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، مارد ذلاك أن نجياب محفاوظ الأشخا  ونثر سلوكاتهم في راى الحاضر إلى حدود ا"تصاب الأمل فاي المساتقبل

هاااااجم أجهااازة القماااع الناصااارية فاااي ذروة مجاااادها فاااي اللاااص والكااالاب وال ااااحاذ  –حساااب عباااارة "اااالي شاااكري  –

والطرياااق وثرثااارة فااااوق النيااال وميراماااار،  وطيلااااة الساااتينات كاااان نجيااااب محفاااوظ ناقااادا شااااجاعا للنظاااام، فاااارض 

   xiiاحترامه على أهل النظام أنفسهم.

يعناون الفصاال  عااامر  فاي كاال فصاال مان فصااول الرواياة تهاايمن شخصااية واحادة وبهااا الشخصــية:أحاديـة  -5   

ساارحان البحياارينإذ تتباادد كاال ال خصاايات وتبقاام ال خصااية المعنااون بهااا  -منصااور باااهي -حسااني عاالام-وجاادي

 الفصل هي ال خصية الواحدة الفعالة والمفعول بها. وتلك سمة من سمات السرد الحديث.             

ومهما كانت أ ساق تمي  ال خصيات متباينة وأساليب تقديمها متعددة والعلاقات الناظمة لها مختلفة، فسن   

وضاااو  الرواياااة لا يكتمااال إلا باااالنظر فاااي مساااألة حاسااامة ، تواطاااأت اللغاااات النقدياااة علاااى تساااميتها بمصاااطلحات 

، التبيياار Perspective Narrativeي ، المنظااور الساارد Point de vu، وجهااة النظاار    Visionمتعااددة : الرؤيااة 

Focalisation  . 

  

هو القناة المعرفية التي تقودنا نحو البؤرة المتوخى أن تكاون نقطاة  Focalisation التبيير القنوات التبئامية: -6

يجااب علااى القااارئ النظاار إليهااا، وهااو المنظااور الااذي يقاادم ماان خلالااه السااارد الأحاادا  التااي يحكيهااا وال خصاايات 

 ساهمة فيها. وقد أجمع الدارسون على وجود ثلاثة أنما  من وجهة النظر:الم

: الرؤيااة ماان الخااارج أو التبيياار الخااار ي: وفااي إطارهااا يمتااانع السااارد عاان اقتحااام ضاامائر ال خصاايات، وياادعي أولا

 الجهل بحوافزها ودوافعها ونواياها، ويكتفي بدور المراقب والملاحم من بعيد  المتلصصن.

رؤياة المصااحبة أو التبييار الاداخلي:يتطابق الساارد ماع إحادى شخصايات الرواياة، فيارى النااس وأعماالهم :الثانيا

 من وجهة نظرها.

 .    Omniscient: الرؤية من خلف أو ا عدام التبيير: يكو ن السارد عليما ثالثا 

السااردة بال يصال إلااى وناص "ميراماار" يصال فياه نجياب محفااوظ الأحادا  عان طرياق شخصاية أساسااية وهاي   

الأحاسااااايس الداخلياااااة لااااادى ال خصاااااية عبااااار هاااااذه الساردة،فتصااااابا ال خصاااااية هناااااا تسااااااوي السااااااردة وبالتاااااالي 

أساسااااه المناجاااااة والحااااوار الااااداخلي الااااذي يسااااتغرق  المعتمااااد فااااي نااااص "ميرامااااار" هااااو تبيياااار داخلااااي ثاباااات. فااااالتبيير

الروايااااة أن ينقااااال الأحاااادا  والمشااااااعر مساااااحات شاسااااعة فاااااي فضاااااء الااااانص، ويماااانا للااااراوي فاااااي كاااال فصااااال ماااان 

 والانفعالات ونوعية العلاقات من وجهة نظره.

إن عاااامر وجااادي الاااذي يبااادأ الرواياااة وينهيهاااا يشاااكل سااارده بأسااالوب ياااراو  باااين الماضااادي والحاضااار ويماااازج باااين     

 .          ذكرياته النضالية  البعيدة وأحدا  البؤرة الروائية الراهنة، وهو أمر لم يتا لبا ي الرواة
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أما حسني علام فسن المؤلف يعامله معاملة خاصة، فأسلوب حسني علام  أسلوب شعري متمي  قاائم علاى      

التداعيات المكثفة ر"م أن هذا الأسلوب يتناقي مع أميته. فهو الشاب الذي يمتلك المائة فادان تواجاه خطار 

لهوايااااات ساااااوى هوايااااة قااااانص النساااااء ومطااااااردتهن الاسااااتيلاء عليهاااااا ماااان قبااااال الإصاااالا  الزراعاااااي. لا يمتلااااك مااااان ا

 والاعتداء عليهن أحياءا كما يفعل مع "زهرة" .

وفااااي فصاااال حسااااني عاااالام تتضااااح بنيااااة الروايااااة المعتماااادة علااااى جساااام الأحاااادا  الرئيسااااة ،فالعلاقااااة مااااع زهاااارة    

م، ثاام مااوت والهجااوم عليهااا وصااراع زهاارة مااع خيانااة ساارحان البحيااري لهااا وشااجارها معااه، والسااهرة مااع أم كلثااو 

 سرحان البحيري، هي كلها أحدا  مركزية في جسم الرواية، نجد فيها ردودا مختلفة من كل شخص عليها.

ثاام يءااايء فصااال منصاااور بااااهي وهااو فصااال أهااام مااان الفصااال السااابق، بسااابب أن منصاااور بااااهي يكمااال محاااور     

لااذي توقااف انتماااؤه إلااى حركااة الروايااة وهااو الصااراع بااين الانتماااء والخيانااة. فمنصااور يكماال أزمااة عااامر وجاادي ا

الحياااة الاجتماعيااة بساابب تعااالي خطابااه السياجاادي عاان الجمهااور الجديااد.في حااين كااان منصااور باااهي داخاال هااذا 

الخطاب، فهو ينتمي إلى حركة تقدمية معارضة مستمرة، نموذجه هو زوج حبيبته "درية" والذي اعتقل، وهذا 

 بعد جمود الوفد.الاعتقال يشير إلى عدم توقف الحركة النضالية 

إن عامر وجدي الذي ي جع على الاستقلال والحرياة والصالابة الأخلاقياة، يكاون م اجعا لمنصاور بااهي علاى     

ال جاعة والتجدر في موقفه، ولهذا يقوم بمطالبته بتنفيذ برنامجه الإذاعي عن تاريخ الخيانة في مصر وهو أمر 

عاان الأمانااة فااي ذلااك التاااريخ القااديم السااابق المتواصاال، فااي حااين  يمثاال بااؤرة الروايااة المعنويااة. فعااامر يقاادم مااادة

يقدم منصاور بااهي تااريخ الخياناة بسالوكه وموقفاه. فهاو صاديق المعتقال التقادمي فيقاوم أخاوه الضااب  الأمناي 

 بسبعاده عن التنظيم وترحيله من القاهرة إلى الإسكندرية.

ويختم به سلسلة الرواية  -و اسم من أسماء الذئبوه -ويعرض نجيب محفوظ: الراوي سرحان البحيري       

مازجاا فيهاا باين الوصاف والأوهاام وتاداعي الأفكاار وا ساياب الخااواطر، لأن  مو احا العدياد مان خفاياا الأحادا ،

يقنااع باللمحااة السااريعة التااي تغنااي عاان التفاصاايل، والتااي  –حسااب عبااارة الناقااد را"ااب نبياال  –نجيااب محفااوظ 

وقااف والشااكل، وياادل ذلااك علااى أن السااياق اللغااوي الااذي صااي  بااه خطاااب الروايااة تلقااي ضااوءا سااريعا علااى الم

 يتجاوز الأشياء ودلالاتها المطابقة والتقريرية إلى الكثافة ودلالاتها الإيمائية والترمي  ودلالاته الإيحائية.       

يعاد وساايلة مهمااة مان وسااائل الت اخيص، وهااو النااوع ثاا ي للساارد، وساماه النقااد الشااكلي : الحـوار الســردي  -7

...  xiii"بالسرد المشهدي"، يعتبره باخثين " ظاهرة م خصة لكل خطاب، فهاو الغاياة الطبيعياة لكال خطااب ااي."

الايهااااام  ... ويكااااون ذلااااك لتحقيااااق " بتكثيفااااه الإيحااااائي لظااااروف الحادثااااة والموقااااف والبطاااال معااااا كمااااا أنااااه يتمياااا  

 xiv"..بالواقع.

حااين  ساااأل مااان يااروي؟ ومااان ياااروى لااه؟ سااانجد فاااي ناااص" ميرامااار" أن الاااراوي فاااي كاال فصااال هاااو ال خصاااية      

الأساساااية والماااروي لااااه صاااراحة أو ضاااامنا هاااو ال خصااااية ذاتهاااا. الحاااوار هنااااا بعياااد عاااان النمطياااة والتقليديااااة، إذ 
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معلقة دون إجابة وا حة لتضفي المزيد من  يتكون من جمل قصيرة مختصرة وسريعة، وأسيلة مفاجية تبقم

 الغموض على النص الدافع إلى القراءة وإعادة القراءة.

فتعدديااة الأصاااوات منسااوجة بمهاااارة، وتتشااكل مااان أربعاااة أصااوات هااام: عااامر وجااادي، حسااني عااالام، منصاااور    

لمبتكاارة، كاانم  الرحلااة الفنيااة ا الاجتماااعي والأبنيااة باااهي وساارحان البحيااري. فهااي تجمااع بااين التغلغاال التحليلااي

الخارجية التي أوجدت صوت السارد الرئيودي المتغلغل في الأزمة، وجعلت المبن  الروائي جزءا أساسا -الداخلية

ماان الموضااوع والدلالااة. فاختيااار هااذه الأصااوات كبااؤرة للساارد فااي كاال فصاال يحماال اساامها، وحااول حااد  موحااد 

ت متعددة تكملها حوارات شخصايات محورياة أخارى تادخل هو: قدوم هؤلاء الأربعة إلى البنسيون يحمل دلالا 

 في هذا النسيج "كماريانا" صاحبة البنسيون و"زهرة" العاملة الريفية و"طلبة مرزوق" الإقطاعي السابق. 

وقد يمكن القول إن التسلسل الروائي في "ميرامار" الذي يبدو للوهلة الأولى ممزق الأوصال بين قصص أربع    

حقااق تكاملااه إلا باعتباااره حااوارا متتااابع الحلقااات حااول قضااايا فكريااة خلافيااة، وبااأن الأدوار وفقااا مسااتقلة، لا يت

لهذا التسلسل لا توزع إلا بهدف تنمية هذا الحوار على مستويات مختلفة، فتتحول ال خصية إلاى عنصار مان 

ند ذلااك القااول إلااى أن عناصاار القضااية الفكريااة والمواقااف،  إلااى أمثلااة توضاايحية أو شااواهد للتاادليل، وقااد يساات

الرواياااة تفقااااد الكثيااار، إذا أ"فلنااااا العلاقاااة بااااين الوجااااوه والمواقاااف والأجااااواء مااان ناحيااااة وباااين الاااادلالات الرمزيااااة 

 الكامنة وراءها من ناحية الأخرى.     

وفي الأخير  لااجل أن نجياب محفاوظ يكثار مان اساتعمال الحاوار الاداخلي خاصاة فاي الفصال الخاا  بمنصاور   

تحاور هذه ال خصية نفسها ولا تحتاج إلى محاور خار ي ، فالكلام منها وإليها ولا تحتاج إلى مستمع باهي حين 

لهااااا .لقااااد زاد هااااذا الأساااالوب البنااااائي للروايااااة جماليااااة وفنيااااة وذلااااك حااااين وضااااع القااااارئ داخاااال هااااذه ال خصااااية 

دخل أخياه الضااب ، ليعي  أزمتاه بشاكل مساتمر. فهاو شااب ذو فكار تقادمي أجبار علاى التخلاي عان جماعتاه لتا

وعقّااد ذلاااك ماان مشااااعره و ااخم أزمتاااه النفسااية، فعااااه انقساااما حاااادا بااين ماااا يااؤمن باااه وبااين ماااا يمارسااه فاااي 

 الواقع.

  

تسااتفيد الكتابااة السااردية عنااد نجيااب محفااوظ ممااا هااو شاااعري، إذ يعماال إلااى تكسااير أفااق  جماليـة الكتابــة: -8

التلقااي وإدماااج الصااور والأحاادا  فيمااا بينهااا والعماال علااى تااداخلها كااي لا تسااير وفااق خاا  إبااداعي مسااتقيم حتاا  

لاانص ولا يحاس القااارئ بااأن الاانص اساتفزازي ياادعو إلااى أكثاار مان قااراءة، لأنااه مااتخن بفوضاد  إبداعيااة لا تفسااد ا

تااااؤثر فااااي مساااااره السااااردي  وتلااااك ساااامة أخاااارى  ماااان ساااامات وتقنيااااات الساااارد الحااااديثن.ومما أضااااافه جماليااااة أن  

صااع  جساااد الااانص الروائااي" ميراماااار" بمجموعااة مااان العباااارات التااي تر اااى إلااى مساااتوى الحكماااة  نجيااب محفاااوظ رإ

 والمثل والقول المأثور من نماذج ذلك  ستشهد بقوله:

  xvا فان..." "كل من عليه       
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   xvi"جاء وقت الحساب والمساومة "      

 xvii" أهلا بكلب الأمة "      

  xviii"لقد ا"تيلت شعبيتكم كما ا"تيلت أموالنا"     

  xix"  عزف لحنا واحدا"     

 xx"الفلا  يعي  فلاحا ويموت فلاحا. "      

  xxi" الوحدة يا درية، إنها شر ما يبتلى به الإ سان "    

 xxii" إنك تكلف نفسك ما لا يطاق "     

 xxiii" ...أنت لا تؤمن بوجود الجنة والنار"    

"لقااد خلااق أمثالااك لللحاايم، لاان يبااارلا ن لااك فااي ىااديء، اخاارج مطاارودا ماان هااذا المكااان الطاااهر، كمااا طاارد    

 xxivإبليس من رحمة ن."

واعيااة وناصااعة، كتابااة تحطاام البناا  إن الكتابااة السااردية عنااد نجيااب محفااوظ فااي نااص "ميرامااار" هااي كتابااة     

الكلاساايكية وتسااعى إلاااى تأثيااث البياااض باااألوان الساارد الحااديث، وإذاباااة جميااع عناصااره  السااارد الحااديثن رمااازا 

وإشااارة وتضاامينا وتكثيفااا واختاا الا وتوظيفااا لبنيااة التااوازي والتكاارار والانزياحااات الحااادة والمفاجيااة، أساسااه فااي 

ة علاااى المجااااز والاساااتعارة والتلماايا،  والتاااي فاااي الغالاااب تفتقاار إلاااى الااارب  فيماااا ذلااك كثااارة الجمااال القصااايرة القائماا

بينهاااا، مماااا جعاااال القاااارئ يقضااااا لشاااد خيااااو  الرواياااة. وتسااااما متابعاااة روايااااة "ميراماااار" بااااالتعرف علاااى الكثافااااة 

اقاااااف الشاااااعرية المميااااا ة لدسااااالوب واللغاااااة المفعماااااة بالإيحااااااءات،  والمكوناااااة مااااان م جااااام يساااااتمد دلالاتاااااه مااااان المو 

والعناصااار البنائياااة فاااي  سااايج الرواياااة. ولا تنااادرج هاااذه الكثافاااة الشاااعرية فاااي الاساااتعارات والمجاااازات والتشااابيهات 

فحسااب،  وإنمااا هااي فااي ر"بااة الكاتااب حااين خفااف ماان وطااأة الحبكااة البوليسااية فااي الروايااة، ثاام فااي طموحااه إلااى 

توخاااة علااى صااعيد الرؤيااة للعااالم والمضاامون إشااعار القااارئ أن الأحاادا  ثانويااة قياسااا إلااى الغايااات والمقاصااد الم

 والكتابة.

فاااي رواياااة "ميراماااار" يكثاااف نجياااب محفاااوظ التجاااارب الفنياااة الشاااامخة التاااي سااابق أن بلورهاااا فاااي مجاااال كتاباااة  

تضاااف إلااى أبعادهااا الواقعيااة والمجتمعيااة، هااذا عاالاوة عاان التركياا  الكثيااف لبااؤر  أبعااادا رمزيااةالروايااة، ويمنحهااا 

                                                                                                                                                                                                                                      مناخاتها والعرض المتكامل لأحداثها.                                                                                           

 ثالثا: الرمز والرمزةة في رواية مامامار:

مزياااة للتجرباااة المحفوظياااة، ونلاماااس رواياااة ميراماااار الحبلاااى  نحااااول فاااي هاااذه المقارناااة الكشاااف عااان القيماااة الر     

بااااالرموز ذات الااااادلالات العميقاااااة. فقاااااد حااااار  نجياااااب محفاااااوظ علاااااى أن "يحكااااام الإيقااااااع الروائاااااي بمعااااادل مااااان 
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السرعة يتماىد  مع معدل الحياة نفسها، إن كل ىديء يلهث في ميرامار، ويستوعب في فترة وجيا ة ماا يمكان أن 

 xxvفي حياة بأكملها."يستوعب في عمل واقعي 

الوفااااااادي القاااااااديم والصاااااااحفي الكبيااااااار، وهاااااااو رماااااااز للخاااااااي  النضاااااااالي  يبااااااادأ الكاتاااااااب الرواياااااااة  "بعاااااااامر وجااااااادي"    

الاديمقراطي الاذي ربا  كال مؤلفااات محفاوظ الساابقة، ولكناه الآن يتجساد شخصااا وضاميرا وهاو يشاكل صااورا 

وجااات باااين كفااا  ساااعد ز"لاااول أو النحااااس مقابلااة مااان ذكرياتاااه الحميميااة التاااي تاااروى بشااااعرية حزينااة ، حاااين زا

وكفا  الراوي، هاجسهم الوحيد هو الحرية. فساعد ز"لاول يعمال لحرياة "الوطنياة" وعاامر وجادي يعمال لحرياة 

ويؤكاد   xxvi"الفكر": "ها أنا شبه ساجين فاي بيتاي وعارائي التأيياد تازف إلاى الملاك، زياف وكاذب ياا دولاة الازعيم".

لسيد إن وجدي عامر" يمثل الشعب المصري بروحه الفنية، وماضايه الياي ما ذهبنا إليه قول الأستاذ شفيع ا

القريااب، وذكرياتاااه المجياادة فاااي الكفااا  الاااوطني، وتتباادى أصاااالة شااعب مصااار فااي وفائاااه لتراثااه وعقيدتاااه الدينياااة  

     xxviiمتمثلا ذلك في القرآن الكريم الذي كان عامر وجدي يتلوه بين الحين والحين."

و"عامر وجدي" من البداية حين يلتقي بصاحبة البنسيون "ماريانا" يرب  بين مالكة هاذا النا ل وباين ملكياة     

مصار ماان قباال الاساتعمار، وهااذا الرمااز يمثال ماادخلا لبقيااة ال اخو  التااي سااوف تاأتي وتعااي  وتتصااارع داخاال 

 البنسيون، داخل مصر الطالعة من زمن التبعية.

حياتااه بومضااات سااريعة، فسضااافة إلااى ذلااك الكفااا  السياجاادي، فهااو يعااي  بمصاار  إن "عااامر وجاادي" يجسااد    

انحطااا  الكلمااة فااي زماان تحااول الكاتااب إلااى بااوق لدحاادا  فقاا ، وعليااه فلجااوؤه إلااى هااذا البنساايون دلياال أزمااة 

اجتماعياااة، فهاااو علاااى حافاااة القبااار فاااي الثماااانين مااان العمااار، مااان دون ادخاااار كبيااار، ولااام يحاااي باااأي تكاااريم وقاااد 

لقد ا"تيلت ا  منه رئيس التحرير حين عزم عامر وجدي نفسه للمعاه مما دفع طلبة مرزوق إلى القول" استر 

 ".xxviiiشعبيتكم كما ا"تيلت أموالنا

وتتضح حالة "عامر وجدي" وإصلاحه لجذوره القديمة في العلاقة التاي تربطاه بزهارة وهاي علاقاة حاب أباوي     

طياة وتفاعلهاا ماع الأجياال الجديادة، فهاو ينصاحها بالحاذر وباالعودة وهو رماز آخار علاى اساتمرار الجاذور الديمقرا

إلاااى الرياااف، وباااالزواج مااان باااائع الجرائاااد، لكنهاااا تااارفي النصاااح لأن نزولهاااا إلاااى المديناااة كاااان بهااادف التطاااور الاااذي 

 يرفي وجدي عامر أن تكون "مارينا" وأمثالها مصدرا لاه، فزهارة رماز للطبقاة التاي ينتماي إليهاا، وقاد أخلاص لهاا

طيلة سنوات مشاركته في الحركة الوطنية، ولهذا كانت مواقفه إزاء "زهرة" تتسم بخوفه عليها و"استنكافه أن 

"وهذا رمز لمشاعره الوطنية التي تأبم أن تعمل زهرة الريفية المصرية الأصيلة في xxixتعمل زهرة في خدمة ماريانا

 مصر.خدمة ماريانا التي ترمز إلى بقايا النفوذ الأجنإي في 

وإن رجوع عامر وجدي للدين هو قراءة أخرى لكسلام، وهو جانب جديد مغاير للماضدي الروائي عند نجيب     

محفااوظ. فاساااتعانة الاااراوي بالنصاااو  القرآنيااة ليسااات تااارتيلات لا علاقاااة لهااا بالأحااادا  والصاااراعات ، بااال هاااي 

 دد.إضاءات مركزة على صيرورة الصراع بين الناس والنظام العسكري المتش
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فااي انزياااا   -تاريخيااة محااددة، ولكااان السااارد يلاااحبها إلاااى عصااره إن الاانص القرآ ااي فااي الرواياااة يشااير إلااى بنياااة     

بغاارض إقامااة تماثاال بااين التاااريخين المتباااينين فااي جوانااب ومتوحاادين فااي جوانااب أخرى.وهااو أماار يختلااف  -جمياال

رض إدخاال الآياة الكريماة "كال مان عليهاا عن استخدام آيات مان ساورة "الارحمن"، والتاي يساتخدمها الاراوي بغا

فاي السااياق السياجادي للصااراع، بالإشاارة إلاى  ساابية النظاام العسااكري ومزلاه الحتماي للاازوال، وهاي أمااور ،xxxفاان"

 تحققت فعلا وأنتجت ظاهرات أخرى وتوضيحات في مرحلة أخرى.

طاااعي الكاااره لإجااراءات يوليااو وفااي الجاازء الخااا  بعااامر وجاادي يقاادم لنااا المؤلااف نمااوذج "طلبااة ماارزوق" الإق    

الاقتصادية كرمز لطبقة ذهب كيانها بعد قيام الثاورة وشال نفوذهاا. فهاو النقايي لنماوذج عاامر وجادي الاذي 

"طريقاة الرجال الاذي جماع فاي قلباه باين الرساول  لخص الدور الذي مارسه في فترة من فترات تاريخ مصار قاائلا:

نفاوذ طبقاة طلباة مارزوق وانازوائهم. واختيااره لبنسايون ميراماار  فقيام الثورة قضاد  علاى  xxxiوالمندوب السامي"

إلااى العااي  بجااوار حليفهااا القااديم ولااو للعاازاء والساالوى، بعااد أن هااوت  -هااذه الطبقااة –للهااروب هااو رمااز لحنااين 

على كليهما ضربات الثورة الشديدة.  وهذا ما تدل عليه عبارته :"لام يعاد لاي مقاام فاي الرياف، جاو القااهرة يصار 

وقلااات لقاااد فقااادت زوجهاااا فاااي ثاااورة -يقصاااد مارياناااا -إشاااعاري بهوا ي.عناااد ذالا فكااارت فاااي عشااايقتي القديماااة علاااى

 ."xxxiiومالها في الثورة الأخرى، وإذا فسوف  عزف لحنا واحدا

يخلااي "عاااامر وجاادي" المكاااان لسااارد آخااار هااو حساااني عااالام الماركواادي الغائاااب عاان الواقاااع والااذي قدماااه نجياااب     

لإقطاعياااة، وماااا آلااات إلياااه بعاااد الثاااورة، إذ عانااات مشااااعر مااان الحقاااد والمقااات علاااى محفاااوظ كمعاااادل للطبقاااة ا

فاالثورة لام منطق المجتمع الجديد. ولهذا عاشات هاذه ال خصاية منعزلاة ورافضاة لأي رابا  ماع هاذا المجتمع،

لااه ولكنهااا أصااابته بتغيياار القاايم الاجتماعيااة، ممااا جعاال قريبااة   -وهااو ماان أصااحاب المائااة فاادان -تمااس أملاكااه  

تارفي الارتبااا  باه بااالزواج لأنااه لا يحمال شااهادة علميااة. فكاان هااذا الارفي بدايااة رحلااة للا سالاخ عاان ماضاايه 

وأساارته وطبقتااه ومجتمعااه ووطنااه والا غماااس فااي الجساااد، والهاالالا المااادي   سااياقة الساايارة بساارعة جنونياااةن 

لا مهااادما ل خصاااية فقااادت العماااران فهاااو يقااادم فلسااافة اللامباااالاة التاااي تعكاااس داخااا الماااواي باااالهلالا النفواااد  ...

الاااداخلي، فااالا يعااارف معنااا  المساااؤولية ويحياااا فاااي عدمياااة الحاااس الخامااادة، لاااذا أخااارج ماااا بنفساااه مااان إحسااااس 

بعينياااااه  -كدفعاااااة أولاااااى –بالضاااااياع فماااااد الااااادنيا لهاااااوا وعبثاااااا فااااالا يااااادع ثوباااااا  ساااااائيا يمااااار دون أن يحااااااول رفعاااااه 

 المخمورتين. 

ااااان نجيااااب محفااااوظ للقااااارئ      ايإ منااااذ الصاااافحة الأولااااى فااااي الجاااازء الخااااا  بهااااذه ال خصااااية عمااااق عقدتااااه التااااي ب 

تااتلخص فااي أزمتااه مااع طبقتااه ومااع المجتمااع ثاام الأزمااة التااي يعيشااها مااع نفسااه. وقااد عباار حسااني عاالام عاان أزمتااه 

ومماااا عقاااد مااان مشااااعر هاااذه xxxiiiقاااائلا:" لقاااد "ااارب مجاااد الرياااف وجااااء عصااار الشاااهادات عملهاااا أبنااااء السااافلة."

ن في جاناب مان نفساه يمقات الثاورة التاي جااءت لكحاطاة بطبقتاه، بينماا هاو فاي الجاناب الآخار ال خصية أنه كا

يحماادها لأنهااا شاافت "ليلااه مااان طبقتااه التااي تبناات بعضاااا ماان أفكااار هااذه الثااورة ولهاااذا يقااول: "ثااورة لاام لا، كاااي 



04: المجلد 01: العدد  جسور المعرفة 

 

 

 هـ1439جمادى الآخرة [30] م2018 مارس
 

 xxxivلاااة لاااي فياااه."تاااؤذيكم وتفقاااركم وتمااار  أناااوفكم فاااي التاااراب، ياااا سااالالة الجاااواري، إ اااي مااانكم وهاااو قضااااء لا حي

 وبدافع من عقدته يقرر عدم الزواج إلى الأبد حت  لا يقابل بالرفي مرة أخرى.

وعلااى وثاار العقاادة النفسااية  عاازف مااع" منصااور باااهي" نمااوذج إسااقا  لفيااة الثااوار الااذين ارتاادوا عاان عملهاام     

خصااية أخ الثااوري تحاات ضااغ  إرهاااب الساالطات وذوي النفااوذ الااذين عباار عاانهم نجيااب محفااوظ ماان خاالال ش

 منصور باهي. فهو الرجل الذي لم يهضم أبدا الصراع الدائر في داخله بين الشك واليقين ، والفكر والفعل...

فهاذه ال خصااية تعااي أنهااا خانات مبادئهااا وا لاااحبت أمااام قاوة النفااوذ، ممااا يجعلهااا تتاأرجح بااين طاقااة تأمليااة    

أ خم من طاقة عملية نتائجها الفشال الادائم. وهاذا هاو الادافع وراء التخطاي  لقتال "سارحان البحياري" وماا 

خااان مبادئااه وهااو الااذي خااان "دريااة"  ذلااك إلا ر"بااة فااي القضاااء علااى الخيانااة بعااد أن أصاابا رماازا لهااا، فهااو الااذي

 زوجة أستاذه أثناء سجن زوجها. وهو الذي يعاقب نفسه لأنها "ير قادرة على الصمود والتحدي.

وعن "سرحان البحيري" نقاول إناه رماز لفياة المنتفعاين باالثورة الانتهاازيين، المساتفيدين مان العمال السياجادي     

ي ذلااااك "ارقااااص للقاااارد فااااي مدتااااه". يؤكااااد فااااي جميااااع أفعالااااه لتحقيااااق مصااااالحهم ال خصااااية الضاااايقة شااااعارهم فاااا

وهاي xxxvمحاولاته استغلال وصفه الوظيفي ليحقق أحلام الثراء التي لا تفارق خياله أو ماا أساماه "هااي لا ياف"

العبارة التي قدمه بها المؤلف للقارئ حين وقف مشدودا أمام بقالة رمضانية عامرة بصنوف الأطعمة الفاخرة 

 تنوعة.والمشروبات الم

إن منطق المصلحة لديه كان أعلى من صوت الضمير يدفعه ذلك إلى التنكر لجذوره والاستعلاء عليهاا، فهاو     

ولكنه يتمادى في استهانتها والتنكر لها خاصة  xxxviمن نفس بلدة زهرة "وتذكرت موسم حني القطن في قريتنا..."

الفشل، وبالفعل، كان الفشل مزل "سرحان البحيري" إزاء قرار تعلمها، ومن يكن هذا سلوكه لا بد أن يحالفه 

فلاااااااااااااام يحقاااااااااااااااق لنفساااااااااااااااه حيااااااااااااااااة "الهااااااااااااااااي" وانزلاااااااااااااااق إلااااااااااااااى هاوياااااااااااااااة الجريماااااااااااااااة لتحقيقهاااااااااااااااا وهاااااااااااااااو ياااااااااااااااردد: "كنااااااااااااااات 

 xxxviiيائسا...يائسا...يائسا..."

أمااا "زهاارة " فهااي أول فلاحااة فااي الإنتاااج الأدبااي المحفااوظي تتمحااور حااول شخصاايتها روايااة كاملااة ماان رواياتااه.     

حلاه، فاسن كال ماا يحاي  بهاا مان عوامال تشاكل شخصايتها، مناذ ميلادهاا فاي القرياة، مان  طر  لغزا يصاعبإنها ت

تْامٍ واستغلال أوثق أقربائها لها، ونجزها أن تجد سندا، وا عزالها الكامل عن العالم حت  لا  تجد خلاصها إلا 
ُ
يا

كاان تحقياق أحلامهاا، ومقاومتهاا التاي لا تفتار، عند ماريانا ثم تعرضها الدائم للاعتداء، يجعل إيمانها المطلق بسم

 وكبرياءها القائمة على إدراكها لمنطق العصر.                  

"زهرة" هي رمز لمصر الثائرة ضد من حاولوا استغلالها بعد وفاة أبيها. تماما مثل مصر، بعد وفاة سعد  إن      

ز"لول أبو الأمة المصرية كما كان يوصف، ثم إنها ثارت ثانيا ضد مان أرادوا الاساتفادة مان ورائهاا مان الأجاناب: 

، كمااااا أن مجماااال 1952قاماااات بثااااورة يونيااااو ماريانااااا اليونانيااااة، وطلبااااة ماااارزوق الأرسااااتقراطي تمامااااا كمصاااار التااااي 

 .1952المخططات التي خطتها "زهرة" في مسارها الروائي موازية لتلك التي خطتها مصر بفضل ثورة يونيو 
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أما مريانا فسنها تمثل بقايا النفوذ الأجنإي في مصر الذي لم يعد له أي تأثير فعلي في مجرى الأحدا ، ومن       

 محفوظ كثيرا.ثم فلم يهتم بها نجيب 

وتنتهاااي الرواياااة وماااا حقاااق أحاااد مااان نماذجهاااا شاااييا مااان أهدافاااه الخاصاااة أو العاماااة، بااال دفعااات الجمياااع        

فريسة لإخفاق مرير، "فعامر وجدي" قاد نجاز التياار السياجادي الاذي ينتماي إلياه أن يعياد تشاكيل الماضادي وفقاا 

ن يعيااد تشااكيل الحاضاار، ويتطفاال "حسااني عاالام" لأهدافااه، كمااا نجااز التيااار الااذي ينتمااي إليااه "منصااور باااهي" أ

دون  -على ماض مندثر ويتشبث في ضياع بما بقي منه، ويتسلق "سرحان البحيري" على ساطا الحاضار محااولا

الوصول به إلى ما بقاي مان الماضادي المنادثر، وتبارز "زهارة" كمحاولاة جديادة لإلقااء الساؤال عان الالتا ام  -جدوى 

سليما من خلال نفي الإجابات القديمة، واستيعاب ما يمكن أن يكون صالحا بين  بقيمة محددة للحياة، إلقاء

عناصاارها، وقااد أصاابا السااؤال كمااا تطرحااه "زهاارة" أكثاار بساااطة فالمشااكلة السياسااية فقاادت أشااواكها بعااد أن 

فاي مجارد  أعلنت الرواية النتيجة الختامية للصراع، باعتبارها لقااء باين العناياة الإلهياة ومنطاق التطاور الكاامن

 تعاقب السنوات...

 خاتـمـة: 

لا جدال في أن نجيب محفوظ بمقدرته الفذة، قد استطاع أن يقدم لنا رواية ممتعة عن تلك الفترة التي      

تطماا رواياة  تشكل فجوة وا حة في الإنتاج الأدبي، ر"م أنها قد لا تكاون مان باين روائاع كاتبناا الكبيار الكثيارة...

"ميرامار" إلى تحقيق الرواية التاي ناادى بهاا " هناري جايمس " والتاي يختفاي فيهاا المؤلاف ، فتحكاي القصاة نفساها 

بنفسااااها عاااان طريااااق تقااااديم الحااااد  علااااى شااااكل ممساااار  ، فالروايااااة فااااي "ميرامااااار" تقاااادم لنااااا عباااار وعااااي رواة اااااااااااااااااااااااا 

 .تتحرلا الأحدا  أمامنا حية نابضةشخصيات عن طريق الحوار والمونولوج الداخلي وتيار الوعي ، ف

وتبقم الرواية على العموم عبارة عن مشاهد متلاحقة مترابطة فيما بينها، مشكلة بناء سرديا محكما، وهذا     

البناااااء هااااو أقاااارب إلااااى المونتاااااج السااااينمائي بحيااااث جاااااءت الروايااااة فااااي معظمهااااا مكتوبااااة بطريقااااة الساااايناريو. يااااتم 

ر وماااان زماااان إلااااى آخاااار بواسااااطة علامااااات فاصاااالة ، لا بواسااااطة تقنيااااة الحااااذف الانتقااااال فيهااااا ماااان مشااااهد إلااااى آخاااا

...
ً
 السردية التي لا تستعمل إلا نادرا

وبااذلك يكااون نجيااب محفااوظ فااي رواتااه هااذه قااد أعطانااا وعيااا ينفااذ إلااى صااميم المشااكلات، وأو ااح أن التطاااور 

ور ال خصااية والنفساااية ال خصاادي لاايس شاااييا فرديااا فحسااب بااال ياارتب  بالعلاقاااات الاجتماعيااة، وصااور الجاااذ

للصااراع الفكااري والاجتمااااعي بكاال ماااا لديااه ماان صااابر علااى الإنصاااات الطوياال والإحاطااة بااااللون الخااا  للظااااهرة 

أن يفلات مان الإطاار المت جار الاذي  –دون نجاا  فاي الكثيار مان الأحاوال   -وبمعناها وتعدد جوانبها، كما يحااول 

لعااام . ورساام لوحااة لا تخلااو ماان جمااال، للحياااة الفكريااة كمااا يمااوه الحقيقااة الفرديااة باساام الإخاالا  للاتجاااه ا

تتحقااااق بالفعاااال فااااي واقااااع الحياااااة وفااااي مخيلااااة ال خصاااايات، لا باعتبارهااااا إيااااديولوجيات متماسااااكة منهجيااااة باااال 

خليطاااا تمتااا ج داخلاااه عملياااات لا اساااتواء فيهاااا، ونجياااب محفاااوظ يثبااات هناااا أن الفناااان خاااالق ومكتشاااف ولااايس 

 الاجتماعي.أخصائيا في مصلحة الملاح 
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فتجربتااه الروائيااة أخااذت منااذ روايااة   أولاد  نجيااب محفااوظ ظاااهرة سااردية عربيااة صااعب أن تتكاارر كثياارا.     

حارتناااان تتجاااه نحاااو التجرياااب واساااتيحاء التااارا  الساااردي العرباااي ،وتحااادد ملاماااا الطرياااق إلاااى المعاااا ي الأساساااية 

.. فهااو لا يضاان علينااا بأدبااه العظاايم الااذي يلعااب ماال.للحياااة الإ سااانية : الكرامااة والحريااة والساالام والمحبااة والع

دورا كبيرا في تشكيل وعينا الإ سا ي وصقله، وفي شق قنوات جديدة لكبداع الفني، وفياه تارى نماوذج الفناان 

الاذي أفاااد ماان كال المناااة  الفنيااة واساتطاع أن يسااتوعب بااذكاء ومقاادرة كال تلااك المناااة  لتتحاول علااى يااده إلااى 

ذاق جديد للعمل الروائي. فأنات حاين تقارأ لاه تجاد فياه و"ولتار ساكوب" فاي استحضاار الماضادي مهارة في إعطاء م

وتلاجيله، وقد تجد فيه "بلزالا" في واقعيته كما ترى "إميل زولا" في طبيعته، لذلك تحس أناه قاد خلاق لفانهم 

 تجسيدا جديدا في قصصه ورواياته، بما فيها رواية "ميرامار" موضوع الدرس. 

وصاااية نجياااب محفاااوظ لا تكمااان فاااي مقارباااة القضاااايا والعاااوالم فحساااب، بقااادر ماااا تكمااان فاااي صااادقه إن خص    

الفناي وتصااويره الاواقعي للبييااة المحليااة، ونفااده إلااى جاوهر ال خصااية الإ سااانية فاي صااراعها ماع نفسااها والعااالم 

 المحي .

تأمل نجيب محفوظ طبيعة السلطة الفاسدة التي يزيدها استبدادها فسادا، من دون أن يأتي بقول أخيار،    

ذلك أن الرواية ترصد نظريا ا"ترابا إ سانيا شاسعا لا سبيل إلى الخاروج مناه، وهاذه هاي الباؤرة التاي تمحاورت 

الأرساااتقراطي الاااذي حرماااه الإصااالا   حولهاااا شااابكة العلاقاااات داخااال رواياااة ميراماااار شاااكلتها شخصااايات متغاااايرة :

الزراعاااي ماااان أطياناااه، البورجااااوازي الوفااادي الااااذي يعطاااف الوطنيااااة علاااى الديمقراطيااااة، والشااايوعي المااااوزع علااااى 

 ينتظر حقه في الكلام ذات يوم.اللاجن والا"تراب، وصولا إلى "الشعب" الذي 
 

                                                             
 

 إحالات البحث:

ـــوظ:     1 ــــينجيـــــب محفــ ــــد القـــــاهرة فـ ــــن مواليـ ــــم 11مـ ــــة 1911دجنبـ ــــة  الثانوةـ ــــة الابتدا يـ ــــب ثـــــ  المرحلـ ــــي الكتاتيـ ـــي فـ ــيلي العلمــ ــــدأ تحصـــ ــــ  . بـ ، التحـ

.كاـن كثاــم التوقـد عنـد قصـص الــروس وعدـس افخـص دوستو سـني وتولوســتوي ورجنيـد وهـوردي .. كمـا اهــت  1930بالجامعـة المصـرةة سـنة 

. بـــافدب الفري ـــ ي  قـــرأ لبموســـت ورلـــزاأ ،وســـارتر، و قـــرأ كثاـــما فـــي افدبـــان ا نجلاـــاي وافمرةنــيـ. لـــي العديـــد مـــن افعمـــا  الروا يـــة والقصصـــية

ـــو وللتوســــ   ــاب  ويونيـ ـــول إاــــس مجلــــة ابداب والعــــدد الســ إاــــس مقــــا  تحــــت عنــــوان: نجيــــب محفــــوظ: مصــــادر تجررتــــي ا بداعيــــة  1983يمكــــن الرجـ

 ومقوماتها بقل  صبمي حا ظ.
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