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  �غرائب�الوقا�ع�و�خبار�إعلام��حبار��:شعر�ة��يقاع����مقامة�البو�ي

      

  أ.د/�محمد�ز�وش

  �الشلف(ا��زائر)-جامعة�حس�بة�بن�بوع��

  الم��ص:

���� �ا��طُ�عَدُّ �انز�اح �الشعري��يقاع�شكلا�من�أش�ال اب

عن�بقية�ا��طابات��خرى�لما�يمتاز�بھ�من�خاصية�النغمة�

�ف�ان� �عالمية) �كخاصية ��قل �ع�� �(الوزن المتكررة

�التنظ��� �أثناء �غ��ه �أك���من �فيھ ��يقا�� �بالبعد ��تمام

�قارا� �عنصرا �فعدّوه عر�ات،
ّ

�الش �جميع ��� �الكلام لشعر�ة

ح��و:��ل�����ل�خطاب�شعري،�غ���أنّ�السؤال�الذي�يطر 

�العروض� ��� �محصور �العر�ية �الشعر�ة �منظور ��� �يقاع

��ان� �وإذا �أخرى؟ �عناصر�ت�و��ية �إ�� �يتجاوزه �أم العر�ي

�ذاك� ��� ��س�م �ال�� ��يقاع �وسائل ��� �فما يتجاوزه،

��ذه� ���ا �ترفد �ال�� �الشعر�ة �أس�م ��� �وما التجاوز؟

�أحضان� ��� �بھ �ل��مي �الن��ي �النصّ ��يقاعية الوسائل

  ر�ة؟الشع

�مستعينا���� ��سئلة ��ذه �عن �للإجابة �المقال ��ذا �س��

عر�ة�العر�ية�القديمة����محاولة�للكشف�عن�
ّ

بأدوات�الش

� �مقامة �و�و �قديم �جزائري �نصّ ��� إعلام�أسرار��يقاع

 �حبار��غرائب�الوقا�ع�و�خبار�للبو�ي.

�المفتاحية �ال�لمات �العر�ية�-المقامة�-�يقاع: - الشعر�ة

  -البو�ي�- ا��زائري�القديمالن���

  

  

  

  

Résumé : 

   La forme rythmique du discours de la poésie a 

été toujours concéderait comme un écart par 

rapport à d'autres genre de discours en raison de 

sa ton répétitive (au moins la prosodie comme 

propriété universel) et cela a engendré une 

dimension d'intérêt du rythme dans lequel plus 

que tout autre genre de discours au cours de 

l’histoire de la théorie poétique des discours, il a 

été considéré comme élément fixe dans tous 

discours de poésie.  

  Mais la question qui se pose est la suivante: le 

rythme dans la perspective de la poésie arabe se 

limite-t-il aux performances de la prosodie arabes 

ou au-delà à d'autres éléments de la composition? 

S'il va au-delà, quels sont les moyens de rythme 

qui contribuent à ce dépassement ? Et quelle est 

la part poétique de ces moyens rythmiques qui 

s'accompagne avec le  texte en prose et le 

transforme en texte appartenant à la poésie? 

   Cet article vise à répondre à ces questions, en 

se basant sur les outils de l’ancienne  poétique  

arabe pour tenter de découvrir les secrets du 

rythme dans l'ancien texte algérien, en précision 

dans la séance d’ Elbounnie. 

Mots clés :Rythme – les séances – poétique arabe 

- Ancienne prose algérienne -Elbounnie- 
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 المقال:

� �ع�� �و�جن�ية �العر�ية، �النقد �كتب �الكث���من �من�تجمع �لھ �لما �التحديد، �وع��� �غامض، �مف�وم ��يقاع �أنّ السواء،

�م��ا ��ستعار�ة �وخاصة �مختلفة، �المرتبط�1استعمالات �السمع �قرع ��عتمد �ال�� �بالموسيقى �يتصل �أخرى، �وج�ة �ومن ھ
ّ
�ولأن ،

��يقاع����النص��د�ي�بالأصوات�دون�المعا�ي����أغلب�شعر�ات
َ
رُِ�ط

َ
العالم،�ولما��ان�الشعر��أساسا�بالصوت�دون�المع��،�ف

وه�بالإيقاع�دون�غ��ه�من�ضروب�القول،�و�ما�أن�يمتاز�بخاص�تھ�النغمية�المتكررة�(الوزن�ع����قل�كخاصية�عالمية)�خصّ 

�يقاع�ش�ل�من�أش�ال�انز�اح�ا��طاب�الشعري�عن�بقية�أنواع�القول��خرى،��ان���تمام�بالبعد��يقا���فيھ�أك���من�

التنظ���لشعر�ة�الكلام����جميع�الشعر�ات،�فعدّوه�عنصرا�قارا�����ل�خطاب�شعري،�و�ذا�ما�يدفعنا�إ���طرح��غ��ه،�أثناء

�خاص�بالشعر� ��يقاع �أن �العر�ي عْرِيُّ ِ
ّ

�اعت���الش ��ل �أول�ما: �العر�ية، �عن�مقاي�س�الشعر�ة �خلال�البحث �رئ�سي�ن، سؤال�ن

يقاع����منظور�الشعر�ة�العر�ية�محصور����العروض�العر�ي�أم�يتجاوزه�إ���فقط�دون�غ��ه�من�فنون�القول؟�وثان��ما:��ل�� 

  عناصر�ت�و��ية�أخرى؟�وإذا��ان�يتجاوزه،�فما����إذن�وسائل��يقاع����ذاك�التجاوز؟

عر�نموذج�- أثناء�تنظ��ه�لشعر�ة�القول - للإجابة�عن��ذين�السؤال�ن،�لابد�أولا،�أن��عرف�أنّ�الشعريّ�العر�ي�اتخذ�
ّ

ھ�الش

  �ع��،�وأنّ�التنظ���للشعر��و�تنظ���لشعر�ة�القول�عموما.

دوا�
ّ

عر��ن�العرب�القدامى�وقفوا�خلال�تأس�س�م�لمقاي�س�شعر�ة�القول،�عند�الوزن�وقفة�طو�لة،�وأك
ّ

لا�ينكر�أحد�أنّ�الش

عر�دون�غ��ه�من�ضروب�الكلام،�ح���أنّ�الذي�يف�م�من�ظا�ر�كلام
ّ

عر�ما��و�إلا�أنّ�الوزن�خاصية�يمتاز���ا�الش
ّ

�م،�إنّ�الش

�لدينا،� �الف�م ��ذا �و����� �لغوي، �نظام �ع�� �إيقا�� �لنظام ��و�إلا��سليط �ما �الف�م، عر���ذا
ّ

�الش �وكأن �مقفى، �موزون كلام

�"مخض� �قصيدة: �أراد�أن�يؤلف �إذا �و���ز�أنّ�الشاعر، �العمل�الشعري، �فيھ�مراحل �يصف �لابن�طباطبا، �نصٍّ �مع و�خاصة

�بن �ير�د �الذي �توافقھ،�المع�� �ال�� �والقوا�� �تطابقھ، �ال�� ��لفاظ �من �إياه �يل�سھ �ما �لھ �وأعدّ �ن��ا، �فكرة ��� �الشعر�عليھ، اء

  2والوزن�الذي��سلس�لھ�القول�عليھ."

�التوجھ،�و�ؤكد�ع���أنّ��حساس�بمف�وم� غ���أن�استقراء�آراء�القدامى�المبثوثة����نصوص�م�النقدية�يث�ت�عكس��ذا

�أثر�النص����المتقبل،��ان�س�با�مباشرا����ت�ب���م�إ���أنّ���يقاع��ان�موجودا، وإن�لم��ع�ّ�وا�عنھ�بمصط���خاص،�ولعلّ

ي�يحدثھ�النص����
ّ

�ناك�خاصية�أخرى�غ���الوزن�والقافية،�تجعل�شعرا�ما�أك���تأث��ا�من�دونھ،�فعّ��وا�عن��ذا�التأث��،�الذ

�بـ(�رتياح) �مرة �بـ(�ر�حيّة)3المتلقي �ومرة ،4� �فنون�5و(الطرب)، �من �غ��ه �الشعر�أك���من ��� �موجودة ��دبية ذة
ّ
�الل ��انت ا

ّ
�ولم ،

وك��ة�7و(الرّقة)�6القول�ال�شري؛�ل��صائص،�ال���يتمتع���ا،�تجعل�منھ�نصا�متفردا�بامتياز،�وصفوه�بـ�(العذو�ة)�و(ا��لاوة)

  .8(الطلاوة�والماء)

تلف�ضروب�الكلام،��و�قول�الم��د،�الذي�لا�يرى�مز�ة�للشعر�عن�وما�يؤكد�إحساس�النقاد�العرب،�بوجود��يقاع����مخ

و���من�المؤثرات�ال���تجعل��9الن��،�غ���الوزن�والقافية�لأن�"صاحب�الكلام�المرصوف�المس���شعرا�يز�د�الكلام�وزنا�وقافية."

���سماع�وأعلق����الطباع�وأبقى�الشعر�ذا�مز�ة�إيقاعية�زائدة�عن�بقية�أنواع�الكلام،�ح����غدو�المنظوم�بفضل�ا:�"أرشق��

ون��-و�و�يبحث�عن�سرّ�ا��مال�الذي�يحدثھ��يقاع-،�وأدرك�الشعريّ�العر�ي�10مياسم�وأذ�ى�مناسم�وأخلد�عمرا"
ّ
أنّ��ذا�الل

�ال�ش�ل� �ع�� غوي
ّ
�تج���النظام�الل �سطوة �ل�ذين�النظام�ن�من �لما �بل �وقافيتھ�فقط �ل�س�بوزنھ ��و�كلام�متفرد، من�الكلام

  11ما،�وما�ينجرّ�عن��ذه�العملية�من�انز�اح،�ن�يجة��بدال�والتحو�ل�الذي�يفقد�الكلام�المألوف�نمطيتھ���ظة�تصر�فھ.وفق�
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ذة�الموجودة�
ّ
وسيضارع�ج�د�الشعر��ن�ضمن�بحو��م�����يقاع�وأسراره�ج�د�المشتغل�ن�بالإ��از�القرآ�ي،�خاصة�وأنّ�الل

ذة�الموجودة����الق
ّ
ك�لا��سمع�كلاما�غ���القرآن�منظوما�ولا�منثورا�إذا�قرع�السمع�خلص�لھ����الشعر�تفوق�ا�الل

ّ
رآن،�ح���"أن

�حال" ��� �وا��لاوة �اللذة �من �القلب �النص�12إ�� �وقع ة
ّ
�عل �عن �بح��م �ح�ن �العرب عر��ن

ّ
�الش �عند ��يقاع �مف�وم �وسي�بلور ،

ما�نقل�لنا�أقوال��عض�العلماء�المكتفية�بذكر�الشعري�والن��ي�ع���السواء،�ولقد�وّ���ا��طا�ي�صعو�ة�تحديد��يقاع،�حين

ذة�دون�التعليل�كقول��عض�م:�"وقد�توجد�لبعض�الكلام�عذو�ة����السمع�و�شاشة����النفس�لا�توجد�مثل�ا�لغ��ه�منھ�
ّ
الل

ة"
ّ
،�و�عزى�س�ب�ذلك�إ���صعو�ة�تصوّر�العر�ي�لوحدة�فاعلة�13والكلامان�معا�فصيحان�ثم�لا�يوقف�ل���ء�من�ذلك�ع���عل

فظ�والمع���معا�من�ج�ة،�وعن�وجود����ء�موحد�ب�ن�الكلام�ا��ميل�(�د�ي)�غ���الوزن�والقافية�من�
ّ
ناتجة�عن�تفاعل�الل

عر،�و�و�خاص�بالصوت�فقط،�ولأنّ�الزخرفة�
ّ

ج�ة�أخرى،�وع���الرغم�من�ذلك�فقد�تيقنوا�أنّ�العروض�لا�يحاصر�إلا�الش

�متأت �النّص ة
ّ

�ولذ �المعا�ي �عن �قاصرة فظية
ّ
�خاصية�الل ��يقاع �اعت���النّقاد �و�ناء، �ومع�� �لفظا �النص �م�ونات �جميع �من ية

جو�ر�ة،��ش��ك�ف��ا�جميع�فنون�القول،�وقد��ان�أبو�سليمان�المنطقي�واحدا�من�الذين�أقروا���ذا�صراحة����قولھ�إن:�"���

.�و���النظم�ظلّ�من�
ّ
�ولا�جلا�ولا�طاب�ولا�تحلا

ّ
الن���ولولا�ذلك�ما�تمّ��ت�أش�الھ�ولا�عذبت�الن���ظل�النظم�ولولا�ذلك�ما�حف

  14موارده�ومصادره�ولا�بحوره�وطرائقھ�ولا�ائتلفت�وصائلھ�وعلائقھ."

�أحد�ما� �نظام�ن: �تزاوج �ن�يجة �كذلك �ف�ان ��شكيلا�جديدا، ��يقاع لھ
َّ
�ش� عر��و�كلام

ّ
�الش �أنّ �العر�ي وسيقرّ�الشعريّ

عريّ�العر�ي��ان�مدر�ا�أنّ��ناك�نظاما�إيقاعيا�يجعل�الكلام�شعر�ا،�و�و�
ّ

لغوي،�و�خر�إيقا��(موسيقي)،�و�و�ما�يؤكد�أنّ�الش

��نظام�متولد�باستمرار�عن��ساوق�الب
ّ
غو�ة،�وما�العروض�إلا

ّ
من�أش�ال��ذا��يقاع،�و�ذا�ير���لدينا��شكلا �ية��يقاعية�والل

عر�ل�شمل�جميع�ضروب�القول�الذي�يجعل�منھ�
ّ

فكرة�إدراك�العر�ي�تجاوز�ا��اصية��يقاعية�العروض�وحدود�ج�س�الش

،�ح���يصبح�أحسن
ً
نَة

َ
ما��انت�المزاوجة�ب�ن�النظام�ن�مُتْق

ّ
الكلام��و�الكلام�الذي:�"رقّ�لفظھ،�ولطف�معناهُ،��قولا�شعر�ا��ل

ھ�ن��،�ون���كأنھ�نظم"
ّ
عريّ�العر�ي�أنّ�المزاوجة�ب�ن�15وتلألأ�رونقھ،�وقامت�صورتھ�ب�ن�نظم�كأن

ّ
ا��ان��مر�كذلك�اعت���الش

ّ
،�ولم

 
ّ

�الش �علل �و�و�أحد ��بداعية، �العملية �أ�م�ّمقومات �من �مقوّم ��يقا�� �والنظام �اللغوي �ا��طاب�النظام �ي��ض �و�ھ عر�ة،

وإنّ�مدار��مر�ع����16الشعري�ما�دامت:�"المعا�ي�مطروحة����الطر�ق��عرف�ا�ال����،�والعر�ي،�والبدوي�والقروي،�والمد�ي."

حسن�المزاوجة�ب�ن�النظام�ن�ما�دامت�المعا�ي�غ���خاصة�بالشعر�وحده،�مقصورة�عليھ�دون�سواه�من�ضروب�القول،�فل�س�

�ا�معرّضة�للشاعر�ولھ�أن�يت�لم�م��ا����ما�أحب�وآثر�من�غ���أن������رض�معا�ي
ّ
شعر�ة،�وأخرى�غ���متصفة���ا،�فالمعا�ي:�"�ل

  �17يحضر�عليھ�مع���يروم�الكلام�فيھ."

و�ؤدي��يقاع�الدور�المنوط�بھ����إثارة�النفس،�وإحداث��ستجابة�المطلو�ة،�وم���حقّق�ذلك�استطاع�أن�يوصّل�التجر�ة�

�قيّم�الشعر�ة �إ�� �السلبية، �قيّم�ا �وتحو�ل �المتلقية، �الذات �تحر�ك �إ�� �يتعدا�ا �بل ��شو�ش، �دون �المتلقي �إ�� �والشعور�ة ،

،�و�تعدى��يقاع�ذلك،�إ���المسا�مة����بناء�تصو�ر�ف�ّ��مؤثر،�بما�18إيجابية،�ف�سلّ�الّ��ائم،�و���ع�ا��بان،�و�حلّ�العقد

�م�و�ش�ل�إيجا�ي����معاضد��ا�الدّلالة،�حينما�تت��ل�م��لة�رسم�أ��ان�خاصة،�لھ�من�وسائل�صوتية،�وتركي�ية�خط��ة،��س

ت�ون�ماد��ا�قابلة�للصوغ����ش�ل�صور���نية،�ترفد�الدلالة�بطاقات�تخيلية،�تز�د�من��شاط�المتلقي،�ح���كأنّ�تلك����ان�

�القدامى، عر�ون
ّ

�الش �إليھ �تفطن �و�و�ما �المتلقي، �ذ�ن ��� �صور��ا �ترسم �ال�� �بالصور���� �ا��اصة �ال��نية �بالصوّر وقالوا

�ف�و�ل�ا� �منظوم�من�الشعر، �ع����لّ
ّ
�إلا �و�نفس�اللطيفة�لا�ت��يأ�صنع��ا �الصافية �القرائح �"إذا�سمع�ا�ذوو �ال��: الشعر�ة

  �19بم��لة�المادة�القابلة�لصور�ا�الشر�فة".
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�ان�التصا�ر،�والتّما���ب�ن�الدوال�ومدلولا��ا�وخلاصة�القول،��و�إنّ�وسائل��يقاع�تحقق�الشعر�ة�داخل�النصّ�م���

�ظة�المأزومة������ظة�
ّ

خرى،�حيث�ال�
ُ
�م����ان�قائما�ع���المخالفة�بالموازنة�مع�دوال�ومدلولات�أ

ّ
إيقاعيا،�ولا�ي�ون�كذلك،�إلا

عر�ة�من�ثنائية
ّ

فظ�والمع���معا�فتتولد�الش
ّ
  المشا�لة�و�ختلاف.��اك�شاف�لعبة�الباث،�و�نا�يتولد��يقاع�الذي�ير���الل

�القا�ر� �عبد ��و�عند عر�كما
ّ

�الش ��� �الوزن �ف�و�بمثابة �إيقا��، �مقوّم ��عت���أ�مّ �الّ��ع �فإنّ �المقامات، �إ�� �عدنا وإذا

�عدّ�ظا�رة�إيقاعية�لما�حفلت�بھ�من���ع��22إعلام��حبار��غرائب�الوقا�ع�و�خبار.)الموسومة:(��21ومقامة�البو�ي�20ا��رجا�ي

وتجن�س�وترصيع�ع���طر�قة�ا��ر�ري����مقاماتھ،�حيث�مارست��ذه�الظوا�ر��يقاعية�حضور�ا�ووع��ا�بقصدية�ع���طول�

�أساسھ� �عرو��� �نظام �ع�� �يقوم �ا��ملة �داخل �الموقعيّة �التوازنات �خلال �من �يتحدّد �مثلا�والذي �فالّ��ع �المقامي، النصّ

فظة�وقصر�ا�كما����المثال�23اظ�لف
ّ
،�ذاك�أنّ�ال��عة�تقوم�����ساس�ع���ال�ساوي�ب�ن��لفاظ��غض�النظر�عن�طول�الل

�وكذا:� �الش�ود"، �ومش�اة �الوجود، �ن��اس �التا��:" �المثال ��� �وكذا �للسلطان" �بالناس �والس�� �ال��تان، �شرعة �وشرعوا التا��:"

��س� �و�غ��نا �التح��، �أشد �ذلك �من �إذ�"تح��نا �قليلة، �النوع ��ذا �من ��انت �وإن ��مثلة �من �ذلك �إ�� �وما �التغ��."، �أعظم بھ

ال��عة����مثل��ذه��مثلة�تحقق�عن�طر�ق�التوازي�التام�ب�ن�الفصل�ن،�غ���أنّ��ناك�أمثلة�أخرى�تتحقق�ف��ا�ال��عة�عن�

البعض�طولا�وقصرا�مثل�ما��و����المثال�طر�ق�ال�ساوي�����لتام�ب�ن�الفصل�ن�ع���الرغم�من�اختلاف�الفصول�عن��عض�ا�

��قدار�وا��طوب، �لذوي �فضائل �والنوائب �الذنوب، �لمغفرة �وسائل �جعل�المصائب �الذي �� �"ا��مد ��نا��24"التا��: فالتوازن

أنّ�واقع�ب�ن�الفصل�ن�:(المصائب�وسائل�لمغفرة�الذنوب/�والنوائب�فضائل�لذوي��قدار�وا��طوب)،��حيث�يبدو�للو�لة��و���

�من� �الثا�ي �الفصل �ب�نما �ألفاظ �أر�عة �ع�� �يحتوي �ال��عة �من ��ول �فالفصل ��وّل، �الفصل �من �أطول �الثا�ي الفصل

�س�يزول�بمجرد�عودتنا�إ���قواعد�الّ��ع�الذي�حدّد�ا�ابن��ث��،�حيث�
ّ
ال��عة�يحتوي�ع���خمسة�ألفاظ،�غ���أنّ��ذا�الل

ھ�لا��عت����عض�حروف�ا��رّ�وحروف�العط
ّ
فظة�ال����عد�ا،�و���ال��عة�السالفة�إن

ّ
ف�و�عض��دوات�ألفاظا�بل�ت��ق�بالل

�ال��عة� ��� ��سم�المجرور(مغفرة)،�ب�نما �جرّ�قبل �كحرف �ال��عة�منفصلة ��وّل�من �الفصل الذكر�وردت�لام�التعليل���

�نا�حققت�عن�طر�ق�التوازي�الثانية�وردت�متصلة�باسم�موصول،�و�و��نا�م��ق��غ��ة،�وعليھ�يمكن�القول�أنّ�ال��عة�

الناتج��ب�ساوي�الفصل�ن،�أمّا�العبارة��فتتاحية�(ا��مد���الذي�جعل)�ف���خارجة�عن�ب�ية�ال��عة�مثل�ما�لاحظ�ذلك�

ديف�ن�س�يورات�من�خلال�دراستھ�للمثال�الذي�أورده�ابن��ث��:"[الصديق�من]�لم��عتد�عنك�بخالف،�ولم��عاملك�معاملة�

  حالف."

جانب��ذا�النوع�من�ال��ع�الذي�أطلق�عليھ��لّ�من�أ�ي��لال�العسكري�وابن��ث���بال��ع�المتوازي،�حيث�وإ���  

��خر" �عن �أحد�ما �لا�يز�د �الفصل�ن" �فيھ"��25إنّ �ي�ون �والذي ��عتدال، �بصفة �وسماه �الّ��ع �آخر�من �نوعا ��ناك فإنّ

و�ذا�ما�ذ�ب�إليھ�العمري�ح�ن�لاحظ�أنّ�الكثافة��26ل�كث��ا"الفصل�الثا�ي�أطول�من��وّل،�لا�طولا�يخرج�بھ�عن��عتدا

"يمكن�أن�تتضاعف����الم�ان�وتمتد����الزمن�إ���أق����حدّ�من�التعقيد�و�متداد...[و]�الشاعر�ة�نتاج�تفاعل�ب�ن�المؤالفة�

�ل�ا" �المعارضة �والمخالفة ����27المنتجة ��عتدال ��سوده �الذي �النظام ��ذ �تو�� �التالية �التا��:��و�مثلة �المثال �ففي ��عاتھ،

فإنّ�الفصل��وّل�يحوي�ثلاثة�ألفاظ،�ب�نما�الفصل�الثا�ي�يحوي��28"فقد�ارتفعت��شرار،�واتضعت�أر�اب�المعارف�و�سرار"

�المساوقة� ��يقاعية �النصّ �شعر�ة �من �يز�د �إيقاعيا، �تنو�عا �م��ايدة �وكثافة �الفصول، �اعتد���� �يحقق �و�ذا �ألفاظ، أر�عة

�29ر�ة�النصّ�الدلالية،�ومن��ذا�أمثلة�كث��ة�حفل���ا��ذا�النصّ،�مثل:�"وانقلبت��عيان،�وفشا����الناس�الزور�وال��تان."لشع

حيث�الفصل��وّل�من�ال��عة��عادل�نصف�الفصل�الثا�ي�من�ال��عة،�وكذا����المثال�التا��:�"وأ�ملت�أح�ام�الشر�عة،�

�للشر�سر�عة" �نفس �ذي ��ل �ل�ا �من�حي�30وتصدى �الثا�ي �الفصل ��لمات �عدد �نصف �يحوي �ال��عة �من ��وّل �الفصل ث
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ال��عة،�ثلاث��لمات����الفصل��وّل�مقابل�ستّ��لمات����الفصل�الثا�ي�مع�إ�مال��عض�ا��روف�و�دوات�مثلما�ذكرنا�

  آنفا.

عكس�فيصبح�الفصل��وّل�من�ال��عة�أطول�من�الفصل�الثا�ي  
ُ
،�وتبدأ�ال��عات����غ���أنّ�قاعدة��عتدال�قد��

ز�الّ��ع����وسط�ا��مل�وأوائل�ا�عوض�أواخر�ا�فقط:�"ب�نما�نحن����ع�ش�ظلھ�ور�ف،�و���أ����
ّ

تناقص�ك�ّ�،�وذلك�ب��ك

لذة�بقراءة�العلم�الشر�ف،�و���صفاء�من��كدار،�و�ناء�من�صروف��قدار،�إذ�س�������شت�ت�أحوالنا�وقلو�نا،�و�تك�

�المثال�نلاحظ�التناقص�31يخاف�الله�ولا�يتقيھ،�فرمى��ل�صا��،�وفقيھ،�بما��و�لاقيھ..."أستارنا�وعيو�نا،�من�لا� .�ففي��ذا

�المت�ونة�من�خمس� ��و�� �ال��عة��خ��ة،�فمن�ال��عة ���اية �إ�� ��و�� �ال��عة �بداية �تنازليا�من الك������عدد��لفاظ

ما�قلّ�عدد�ال�لمات�����لمات�����لّ�فصل�نبدأ����التلقي�التناز���لامتداد�ال��ع
ّ
ات�زمنيا،�حيث�تبدأ�كثاف��ا����ال��ايد��ل

���� �المتدرج ��يقا�� �البناء �و�ذا ��لمت�ن، �إ�� ��لمات، �ثلاث �إ�� ��لمات، �أر�ع �إ�� �فصل، ��لّ ��� ��لمات �خمس �فمن الفصول،

�ساو  �ال��عة����بناء�ك�ّ� �بھ�شعر�ة ��عاضد �إيقاعيا �وقعا �يز�د�ال��عات ��يقاعية، ��يقاع�الدّلالة��غرض�الكثافة �فيھ ق

التأث���ع���المتلقي،�فمن�ال��عات�الطو�لة�إيقاعيا�وجمل�طو�لة�دلالية،�و�تدرج�تناز������عدد��لمات�فصول�ال��عات،�

  �س���الباث�قرع�أذن�المتلقي�بتكثيف��يقاع�قصد�جلب�المتلقي�وإشراكھ����العملية�التواصلية.

�ال�   �إيقاع �الّ��ع �إيقاع ��انت�وسيعاضد ما
ّ
��ل �إيقاعية �فاعلية �ذا �ي�ون �والذي �والناقص، �التّام �بنوعيھ تجن�س،

�ما� �سوى �بھ �يوثق
ً
�أصلا �ل�ا �وجد �لما "� �التا�� �المثال �ففي �الصر��، �البناء �وموحد�ي �المخارج، �ومتقار��� �متجاورت�ن، اللفظتان

����ار�والقصور." �ذات �ا��نة �من �حظ�م �البا�عون �القصور، �ذوو �جن�32اف��اه �عن�نجد �غاب �التّجاور �وقع �غ���أنّ �تامّا اسا

اللفظت�ن�فأفقد�التجن�س�قيمتھ�الصوتية،�ف�ان�التعو�ض����الفاعلية��يقاعية�من�ناحية�التّمام�فيھ�صوتا�وصرفا،�و�و�ما�

� �وزن �ع�� �مبن�ت�ن �بلفظت�ن �ان��ت ما
ّ
��ل عر�ة

ّ
�نحو�الش �ت��اح �الّ��عة �حيث�أنّ �العرب، عر��ن

ّ
�الش �من �القدامى صر���فضّلھ

موحد،�وعليھ�فإنّ�التجن�س����مثل��ذه�ا��ال�يؤدي�وظيفت�ن،�وظيفة�تجن�سية�ووظيفة���عية،�و�ذا�ما��عطي�للفظة�

�النصّ�بوقع�إضا���عن� قوّة�إيقاعية��غ���عن�قوّة�التجاور،�غ���أنّ�الغالب�����ذه�المقامة��و�ا��ناس�الناقص�الذي�أمدّ

  .لبناء�الصر���الموحدطر�ق�تقارب�مخارج�ا��روف�والمجاورة�وا

�ولسان�فصيح"� �فسيح �جناب �"صاحب �التا��: �المثال �فالس�ن����(فسيح)��33ففي �واحد، �اللفظت�ن�إلا�لفظ لا�يفصل�ب�ن

��و� �الذي �واحد، �مخرج �ذات �(فصيح) ��� �و�س���والصاد �الصف��، �حروف �و�و�مخرج �السف��، �الثنايا �وفو�ق سان
ّ
�الل طرف

� �أسلة �إ�� ��سبة �أسلية �حروف �ومستدقھ،أيضًا �طرفھ �و�� سان،
ّ
�مثل:��الل �من �نذكر��عض�ا �كث��ة �أمثلة �القبيل ��ذا ومن

و�"لأنھ��سر��35و�"و���صفاء�من��كدار،�و�ناء�من�صروف��قدار"�34"ارتفعت��شرار،�واتضعت�أر�اب�المعارف�و�سرار"

و�"��37برفع�السوء�ودفع��ل�الشرور،"�و�"�ثم�نادى�منادي�السرور،�وقال:�أ�شروا�36الشيطان،�ح���أوصلھ�لمسامع�السلطان"

�ا�أمثلة�للتجن�س�الناقص�الذي�اعتمد�فيھ�ال�اتب��38لو�رفعتم�إليھ��ذه�ا��اجة،�لقضا�ا�لكم�بلا�توقف�ولا���اجة"
ّ
و����ل

لإحداث�الوقع��يقا���الب�ية�الصرفية�الموحدة�والتقارب�الصو�ي�لتعو�ض�النقص�الناتج�عن�تباعد�اللفظت�ن�المقصودت�ن�

  التجن�س.ب

وز�ادة�ع���ال���يع�والتجن�س،��س�م�ال��صيع����رفد�خطاب�المقامة�إيقاعيا�بما�لھ�من�وقع�إيقا���إضا�ّ�،�إذ��و"�أن�

ونجد�مثل��ذا�����39ت�ون��لّ�لفظة�من�ألفاظ�الفصل��وّل�مساو�ة�ل�ل�لفظة�من�ألفاظ�الفصل�الثا�ي����الوزن�والقافية"

وغ���ذلك�من�أمثلة�ال��صيع��41و"فالعلم�رداؤه،�وا��لم�لواؤه"�40ماعنا،�وشرفت�أسماعنا"المقامة�من�مثل:�"فقد�شنفت�أط

الواردة�����ذه�المقامة،�وال���أدت�بالنصّ�المقامي�إ���تحقيق�نوع�من�����ام��يقا��،�عن�طر�ق�التكرار�القائم�ع���ترديد�

  افيا��س�ث���السّامع�بما�يوفره�من�تناسب�موسيقي.ب�ية�وزنية�معيّنة�داخل�المقامة،�و�و�ما�يحدث�وقعا�جماليا�إض
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  .23المرجع��نفسھ،�ص.�18
  .156أبو��لال�العسكري،�الصناعت�ن،�ص.�19
غ�محمد�عبد�ا��ليل،�شعر�ة�النصّ�الن��يّ ��20

ّ
،�1اء،�طمقار�ة�نقدية�تحليلية�لمقامات�ا��ر�ري،�المدارس،�الدار�البيض�-أبلا

  34-33،�ص:2002
ه،�و�و�من�أسرة�توارثت�1139ه،�وتو�����ا�سنة��1063و�أحمد�بن�قاسم�بن�محمد�سا����البو�ي،�ولد����عنابة�سنة��21

العلم�والتصوف،�فأبوه�وحدّه�وابنھ،�وكذا��عض�أقار�ھ�سل�وا��ذا�الطر�ق،�وقد�درس��عنابة،�وتو�س�ومصر�وا���از،�ولھ�

 از��و��عض�معاصر�ھ،�لھ�مؤلفات�عديدة،�تجاوزت�المائة��بحسب�ذكره.إجازات�من��عض�م،�كما�أج
  �ــ.�1106ذكر�أبو�القاسم�سعد�الله�أنّ�البو�يّ�كتب��ذه�المقامة����فاتح�عام��22
  .16،�ص:�1993-1992،�خر�ف�12،�مجلد�3ديف�ن�س�يوارت،�ال��ع����القرآن،�مجلة�فصول،�العدد��23
 91،��ص:�1�،1983دب�والرّحلة،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا��زائر،�طأبو�القاسم�سعد�الله،�تجارب�����24
  .333،�ص1ابن��ث��،�المثل�السائر����أدب�ال�اتب��والشاعر،�ج��25
 المرجع�نفسھ.��26
عري �27

ّ
�الكثافة،�الفضاء،�التفاعل�-محمد�العمري،�تحليل�ا��طاب�الش عر:

ّ
،�الدار�العالمية�للكتاب،�-الب�ية�الصوتية����الش

 .123،�ص:1،1990ط
 .92أبو�القاسم�سعد�الله،�تجارب�����دب�والرّحلة،�ص:�28
  .92المصدر�نفسھ،�ص:�29
  .92نفسھ،�ص:�30
  .92نفسھ،�ص:�31
  .94نفسھ�ص:��32
  94نفسھ،�ص:�33
  .92،�ص:�نفسھ�34
  .92نفسھ،ص:��35
  .92نفسھ،�ص:�36
  .93نفسھ،�ص:�37
  .95ص:نفسھ،��38
 .361،�ص:1ابن��ث��،�المثل�السائر،�ج�39
 .95أبو�القاسم�سعد�الله،�تجارب�����دب�والرّحلة�،ص:�40
  .94المصدر�نفسھ،�ص:�41

  


