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�البحث�ا��ديث�عن�أ�عاد��م��ص�: يروم��ذا

�الر�انات� �خضم ��� �ل��داثة �معنا صياغة

و�و��،النقدية�ال���يخوض�ا�عبد�الفتاح�كيليطو

�آليات� �ع�� �العر�ي �ال��اث �قراءة �ع�� يقدم

�ت�امل� �مدى �عن �لل�ساؤل �الباحث �ستدرج

الو������التلقي�_لدى�نموذج����النقد�العر�ي_�

�تحملھ� �بما ��عد �من��ية �عدة �تملك �خلال من

�ج�از� �السرد��إجرا�يمن �لمقار�ة �مفصلية عتبة

�ال��اثية ��شكلاتھ �من��،�� �الناقد �تملكھ ع���ما

�تأو�لي �ل��ديث�عدة �مصوغ �أ��ا �القول �يمكن ة

  .��خصوصية�المشروع�النقديعن�

 ال�لمات�المفتاحية:�السرد�؛�التلقي؛�التأو�ل.

This research aims to speak about 

the  dimensions of  formulating a meaning 

for modernity in the midst of the critical 

endeavors in which Abdul Fattah Kilito is 

going through in reading the Arab heritage 

through mechanisms that draw the 

researcher to question the extent of the 

cohesion of awareness of the reception in a 

model of the Arab criticism through the 

possession of a methodological instrument 

that is ,being equipped with the procedural 

device , considered a pivotal threshold to 

approach narration in its heritage 

formations through what the critic 

possesses from an interpretational 

instrument that can be said to be 

formulated to speak about the specificity of 

the critical project 
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   تم�يد:

�سعنا�إلا�أن�نقف�عند�المعضلات�الك��ى�ال���تحول�ب�ن�استفاء��فلا حينما�نتحدث�عن�السرد�العر�ي�

�مت�املة،� �سردية �الدارس�ن��وع���الرغمالناقد�نماذج �فلن�يتوا�ى�الكث���من ��ذا �عن����امن لتفت�ش

المضمرات�الم��سبة����الثقافة�انطلاقا�من�علامات�تقع����صميم�الرمز�والسلطة،�مع�العلم�أ��ا�تتفاوت�

�حول� �لا�زالت�تث���ا��دل �إش�اليات �إ�� �شك �دون �القارئ �ال���تحيل �المحكية �الموضوعات �حسب ع��

ال�����نماطلعر�ي،�وإن��ان�من�المتاح�لدى�المتخصص�ن�حيال�ذلك�كتابتھ�ع���إم�انية�التأر�خ�للسرد�ا

��انت� �إذا �ما �حول �أخرى �معضلة �بوجود �التيقن �من �لابد ���ذا �اقتنعنا �وإن �العر�ي، �ال��اث ��� ظ�ر���ا

  كتابة�التار�خ�السردي�تتوقف�ع����عمال��دبية�دون�سوا�ا�.

�الناق     �يث�تھ �أن �يود �ما ��ذا �الشعر�ة�أل�س �ا��طابات �ببعض �ع�� �كيليطو�حينما �الفتاح �عبد د

وال���ع������تأو�ل�ا�باستقراء�ا��انب�لعبد�القا�ر�ا��رجا�ي،�المسوردة�كنماذج����كتاب�أسرار�البلاغة�

لو��،�اعتمادا�ع���أدوات�التحليل�علم�النفس��جتما���مع�ت�بع�الرموز��سطور�ة،�و�ذا�لم��و �ن��و

�بنص� �و�مقارن��ا �وا���� �الصياد �قصة �و�� �وليلة �ليلة �ألف ��� �متواجدة �لقصة �تحليلھ ��� يخلو�أيضا

� �المقفع، �لابن �ودمنة �ب�متناولا �ليلة �ال�امنة �التقليدية �العلاقة �عن �مسائلات �ذلك �خضم �المتلقي��� �ن

�وصاحبھ �أفقھ��،وا��طاب �ا�ساع �ومدى �المستمع �عاتق �ع�� �الملقاة � �الف�م �ر�انات �ذلك �إزاء �يت�بع ثم

من��نا�يبدو�جليا�ا�تمام��ليطو�بمستو�ات�التلقي�لمجرد�أن�ت�ت���ا���اية�ال���وضعت�ل�دف�تر�وي،�

�فللمدونة�ال��اثية،� ��كتفاء�بال�سلية�ف�إول�ذا �المتلقي�ع�� �من�الرعاية_�ن�تجرأ �حقھ �النص و��سلب

��جساد_ �قاطع �ال��وكست ��ليطيو�بأسطورة �ش��ھ �القراء �من �نوع �من��،)1(و�ذا �الثا�ي �المستوى أما

المتلق�ن�ف�و�الذي���تدي�إ���ا��كمة�المتواجدة����المثل�أو�التمثيل�ع���حد�سواء،�والثالث�و�و�المثا��،�

إلا�أنھ��ذا��خ����و��خر�لم��سلم�من�احتيال�السرد،�ومن��،لا�يكتفي�بمجرد�ذلك�متعديا�إ���الفعل

�الوسائل� �امتلاكھ �فرغم �والسارد، �المتلقي �ب�ن �ا��داع �ع�� �المتوقفة �التخاطب �مستو�ات �تتج�� �نا

�و�و� �مقصديتھ �يملك �النص �صاحب �وأن �حدود �لتأو�لھ �بأن ��ع��ف �ع���التأو�ل �المتاحة و�جراءات

  عن�المع���ا��قيقي.�خبار الوحيد�القادر�ع���� 

ا�تم�عبد�الفتاح��ليطو�بأدب�ال�زل�ورواده����ال��اث�العر�ي�محاولا�أن��ستع�ن�بإش�ال�م�م�للغاية�   

مفاده�كيف�يمكن�قراءة��ذا�ا��انب�الم�م�من�السرديات�بما�ف��ا�من�حمولة�لا�تخلو�من�ثقافة�م�مشة�

�العر�ية �المنظومة �ل�،؟�� �تار�خ �غياب �ذلك �ع�� �العر�يوالدليل ��دب ��� �ل�زل �لتار�خ�، ��و�ا��ال كما

�الع����عندا��نون� �نموذج�أ�ي �الدارس �ي�ناول ��ذه�القضية �دير�دا،�لمناقشة فو�و�وتار�خ�الكذب�عند

�مع� �والتفا�م �الف�م �سوء �ومن �مثالا، �ال�زل � �من �ليتخذ ��و�� ��و�تھ �عن �تو�� �الذي الشاعر�المخذول

امھ،�وما�يفسر�ذلك�خروجھ�من�دائرة�المركز�ة��بو�ة�والدي�ية�ا��لق�ع���اختلاف�أحوال�م�غاية�ا�تم
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�كفخ �للكلام �نموذج �إنھ �أو�قل �الت��يفي)، ��خ���بال�لمات(ا��ناس ��ذا �تلاعب �ع�� ��عرج ،�)2(�كما

�أن�سلو�اتھ �لديھ�لا�يختلف�كما �ا���ي �بمادة �وسرده��وعلاقة��ذا �قالب�متداخل�مع�اسمھ ��� تصب

�من�قبل� �عليھ �ما��و�مجمع �تجاوزت �اللغو�ة �التناسل�مع�العلم�أن�ألعابھ �طا�ع �تحتمل وفعلھ،�و�ل�ا

�بالكتابة� �القراءة �لعلاقة �ف�مھ �أن �بما �ومبادئ �لقواعد �الع���خاضع �أ�ي �أعت���جنون �ول�ذا اللغو��ن

بما�أنھ��ان�يتعمد�تمز�ق�الكتاب��،ج�لا�وإنما�تجا�لا�العفو�ة�الشاذة�عن�المألوف�لم�يكن�إ���حد�ما

بإحداثھ�فجوات�ونصوص�جديدة�يصعب��،ومن�ثم�قلبھ�لأجل�العبور�إ���مع���مغاير�ل���تھ��صلية

  مل��ا�وعليھ�يخلص�إ���نص�مشبع�بالأصوات�المشفرة�ال����عكس�غرابة�القطب�ن؛�المؤلف/النص.

دا��ا�الناقد�ب�ن�السرد�ووسائلھ����عملية�التأو�ل�لا�يفتأ�أن�يقدم�تبعا�للعلاقة�ال���لا�يكف�عن��ش     

�و  �ل��دث؛ �القراءة �يقدم�إس�يلا�آخر��� �أنھ �بما �أك���ا�ساعا �أفق �ع�� �التلقي �سيفتح �المرة ��ذه ��ان ن

���صية�تلك�القصة� �تقتضيھ �_حسب�ما �راجع �و�ذا �إلا�قليل �تنعدم�بھ�عناصر�السرد �ت�اد نموذجا

��ي �إ�� �عن�العرفانية_ �سرد �من �بلغ �ما �ترك���كيليطو�ع�� �فإن �وعليھ �وشفا�ة، �كتابة �السرد �من ب��م

حول���رتھ�إ���المغرب�يتخذه�نقطة�م�مة�حول�ت�ليم�ا��مل�،�)3( ح�اية�أ�ي�س�ل�القر�����الصو��

لصاحبھ�الو������مر�ط�الفرس����القصة�حسبھ�خاصة�وأنھ�يدعوا�مولاه�إ���أن�يلقي�المخلاة�الممتلئة�

ع���ظ�ره�عوض�أن�يثقل��ا�لھ�ي�سائل��نا�النقاد�حول�من�قام�بنقل�ا��دث،�والمر���أن�الو���كتبا�

�س�ل �أ�ي �قبل �من �ترد �لم �ال�� ��جابة �مفاد ��س�ش�ل �،كما �وكرامتھ �نفسھ �عنھ �حوار��،لا�يحدّث إنھ

القول،�و�و�كنموذج�لناقد��إسنادطرشان�انت���قبل��وان،�أو�قل�تواصل�مبتور�يث���جدلا����مسألة�

و�ذا�المستوى��،حدا�ي�يث���إش�الات�معاصرة�مع�ما�تحتملھ�من�محمول�دلا���ع���ما�يقابل�ا�من�ال��اث

�حال �ع�� �حسبھ �لا��ستقيم �ما �الدراسة �المطلقة�من �إصدار��ح�ام �إ�� ��عدى ��مر��عد�إذا �إن �بل ،

مع�ال��وع�إ���تجنب�حتمل�الشك�بدل�اليق�ن�قد�أفرز�عن�نقد�يكما��و�معلوم�ماركس�وني�شھ�وفرو�د�

وقوع����المسلمات�المصادراتية،�فعوض�أن�تناقش�قضية�السرد�ال��ا�ي�مع�وضع�اعتبار�لمنظوم��ا�يقع�ال

الكث���ضمن�مزالق�المقار�ة�الم��فة�والمقارنة�غ���المت�افئة،�ومن�ثم��سليط�ا��كم�با��ودة�أو�الرداءة�

����المم ارسة�النقدية،�ومن�ثم�ي�اد�ي��ئ��دب�العر�ي�من�إ��اف�المقارنات�مع�و�ذا�ما�يخالھ�عطبا

�_كشا�د_ع��� �أك���أو�لا�يحتوي �وأجناسا �أنواع �مثلا�لا�يتضمن ��ونھ �اليونا�ي �و�دب �الروما�ي �دب

�الذاتية �أوغست�ن�،عنصر�الس��ة �لدى �مف�وم�ا ��� �كما �ال��اث ��� �ت�بلور �لم �است�ناءات��ال�� إلا��عض

� ����لنموذج �التماثل �إ�� �الدا�� �العمودي �السلم �سيادة �مع ��ختلاف �يمثل �الكلاسي�ي ��دب ��� أفقي

كتابة�الس���الذاتية�ال���ل�ا�أيضا�مدعاة�لتدو���ا،�خصوصا����حالة�أدب�الرحلات�الذي����مجملھ�يقع�

السرد�����إلا�أننا�مع�ذلك�_حسب�الناقد_�ل�س�بإم�اننا�تنا����ا��اصية�الم���بة�ع���،ضمن�الس��

�الس��� �كتابة �و�� �أخرى �اس�نائية �يقر�بحالة ��م���ثم �أو�بالأمر�من �بالطلب �و�و�الكتابة �حي��ا عمومھ

�الغر�ية �الثقافة ��و��� �كما �بالذنب �أو��ع��اف �التعر�ف �ف�و�لأجل��،لأجل �العر�ية �الثقافة �عن أما

ونة�ا��لدونية�ال���اختار�ا،�المعنية�و�ذا�ما�يخلو����المدعن��خر،�صناعة�النموذج�أو�لأجل��ختلاف�
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�التار�خية �المشاركة �لأجل �الس��ة ��،)4(�بكتابة �ما ��ذا �إن �ثم �لقضية �التطرق �إ�� �بناقدنا ترجمة�يقود

�عنصر�التعر�ف��_ال��اجم_�علام �ع�� �متوقفة �الغ��ية �الذاتية �من �ع���التفاوت �تتم ��انت �أ��ا وكيف

�علاقة� �وامتداد ��بو�ة �ال�يمنة �لل��ك���ع�� �النوع ��ذه �مثل �تدو�ن ��� �الم��ة �الضرورة �ي��ز �ثم ومن

الرغبة�����التماثل�المستمرة�ع����خبار�أو�ما�أسماه�الدارس�بالمرآة�و�ظل�ال���ء�الملفت�للان�باه��و��ون 

�الضم�� ��و�توحد �الس���والتعر�ف �الغ����� �إ�� �فيھ��،�حالة ��غيب �بم�ان �التأليف ��� �درجة �بلوغ إنھ

  .)5(�المؤلف�و�حضر�الغائب

�ذه��ش�الية���ذه��ش�الية�لابد�من��نتقال�إ���كتاب�عا���فيھ�عبد�الفتاح��ليطو لف�م��دراكولإ      

بإس�اب�و�و:�الكتابة�والتنا���(مف�وم�المؤلف����الثقافة�العر�ية)�حيث�يطرح��نا�مسألة�الكتابة�من�

خلال�إثارة�إش�الية�موت�المؤلف،�وما�مع���أن�يل��م�المتلقي�الكث���من��ح��از�بخصوص�رغبة�تطلعھ�

�غ��ه،�أو��،إ����و�ة�النص �إ�� �احتمال�أن�ي�ون�م�سو�ا إ���أك���من���ص_�عدد�المؤلف�ن_قد�ومدى

�عن� �البحث �و�� �قبل �من �ا��ديد �النقد �مدرسة �أ��اب �مارس�ا �إس��اتيجية �إ�� �حي��ا �الناقد يل��

�يفرض� �بم�ان �العر�ي �ال��اث ��� ��ستحالة �من �يبلغ �و�ذا �ما، �مؤلف �نصوص �لمختلف �ا��امعة الب�ية

�ب �أو�متقلدة �منوال �ع�� �م�سوجة �ا��طابات �معظم �أن �الشعر�القديم�حيالھ �يفتأ �لا �ال�� المحا�اة،

�فتخار����مطلع�قولھ�الشعري�عن�ذكر��قدم�ن�ومناجا��م�إما�لأجل��ع��اف�بم�ان��م،�أو�لأجل�إتمام�

�من� �المعا�ي �تنا�� �لأجل �كيليطو�جاء �الفتاح �عبد �حسب �المؤلف�ن ��� �التعدد �إن �ثم �عنھ. ���زوا ما

ء�مختلف�ن�و�فسر�ذلك��ون�ا��لفية�العص�ية�للقبيلة����من�قصيدة�إ���أخرى�أو����عدة�أبيات�لشعرا

يكفل�للمؤلف�أن�ي�سب�إ���نفسھ�ما��شاء�وكذاك�يجرد�غ��ه�مما�ير�د،��ذا�وقد�يتعدد�أيضا�المرسل�

إليھ�أو�المتلقي�المس��دف�من�خلال�إشراك�جماعة�القراء�المعني�ن����مدونة�فر�دة�و�و�ما�يفسره�الناقد�

ثر����ا��طاب�الموجھ�إ���متلقي��عينھ�و�ذا�ما�يضفي�الس��ورة�ع���النص�و�أنھ�بالقدرة�ع���محو��

صا���ل�ل�سلطة�مرغوب����مدح�ا�بحسب�ما�اتفق�عليھ����السرد�القديم،�ح���أنھ�����عض�المقولات�

لا�ي�اد�يحرص�المؤلف�ع���أن�يضع�مقاس�الملفوظ�ع���مخاطبھ،�فان�اقت�����مر����ھ�مختلفا�عن�

� �إ���سابقھ �الدارس �دفع �ما �المعاي���و�ذا ��غي���الكث���من �إ�� �يضطر�حتما �فانھ �واحدا �ا��طاب و�ان

ن�اقت�����مر�إالذي�يضع�المقاي�س�المزمع�انجاز�ا�ع���قدر�مقام�الز�ون�و ،�)6(��ش�يھ�المؤلف�با��ياط

لذلك�فس�تغ�������ل�مرة،�وما�عزاء�المؤلف�إذا�ا��م����عدم�وفاءه�إ���وحدة�المؤلف�س�ت����بصفتھ�

�ب�وو���النص�يمنحھ�لمن��شاء،�إلا�أنھ�لا�مندوحة�من�القول�بأنھ�يظل�وفيا�لشروط�المخاطبة�تجنبا�

فانھ�نادر�التع���إلا�إذا�اع��ف.�و�ذا��مر�لعدم�الملائمة�ال���قد�يقع�ف��ا�أي�منتحل�أما�المز�ف�ل��طاب�

�إلا� �والمحا�اة �ب�ن��نتحال �ل�س �ثم �ع���السواء �يفقد�أ�مية�القطعة�الشعر�ة�أو�الن��ية من�شأنھ�أن

�ل��ص� �إلا�امتداد �ت�ون �لن �سوف �شوائب �من �المضاعف �النص ��ع��ي �قد �لما �ووفقا �ال�س��، ال��ر

�يق �ثم �التأو�ل. ��شوه �الذي �الزائف �نصوص�صاحبھ �اتفاق �حالة �ع�� �ال��اث �من �شوا�د �الناقد دم

�أما� �الشفافة �بالنادرة ��سميھ �ما ��ذا �بالنادرة �المخصوص ��جنا��� �بالنوع �يتعلق �بما �الواحد المؤلف
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�داخل�ا� �تجلياتھ �عن �البحث ��حوال �من �بحال �ولا�يمكن �وتتجاوزه، �المؤلف �صورة �ت��ب �ال�� غ���ا

�سماه�بالنادرة�المعتمة،�أ �النادرة�النموذجية�ف���تلك�ال����عرف�بال��صية�وتتوقف�ع���ف�ذا�ما ما

صفا��ا�بالأساس�ومن�ثم�يجد�رغبة�����شادة�بمع���أن�ي�ون�النص�م�سو�ا�ل��ص��عينھ�وقد�ي�ون�

قوة���ر�ة�لصا���النص����تلقيھ�بار�سام�أفق�مألوف،�و�و�ما�لا�يحدث�لأي�قارئ�و�و�يتلقى�نص�ن�

�مختل �لمؤلف�ن ��ان�م�شا��ان ��خ���كفن ��ذا �عن �ل��ديث �بابا �و�فتح �أو�تز�يف �محا�اة ��س�ب فان،

حيث�يضع�اسم�أحد��سلاف�ع���،�)7( يتعمد�من�قبل�أدباء�من�أمثال�ا��احظ�لأجل�اتقاء�شر�الوشاة

الكتاب�م�سو�ا�إليھ�إلا�أنھ����ال��اية�لا�يجد�حرجا�من�المطالبة�ب�ب���أعمالھ�و�ناك�ي�ون�قد�شاع�لدى�

�يطالب�ا��و  �أن �جدا �الصعب �من �ي�ون �وعليھ �مز�ف �مؤلف ��ف�ار�لصا�� �تلك �ملكية �والعوام اص

��ذه� �طرفھ�أو�كيف�يليق�بھ�أن�يث�ت�براءتھ�من �أيضا�من ��عت����ش�ل�ما�مز�فا �ا��ق�والذي المؤلف

  ا��طيئة�المتعمدة�حينما�ضلل�قارئھ�؟�و�ل�بمقدوره�تجنب�تضليلھ�بطر�قة�أخرى؟.

��ان��مر�يقت����غياب�المؤلف�كم�تبدو�العلاقة�ب �خصوصا�وإن �غر�بة�للغاية �ن�المؤلف�والكتابة

�المؤلف� �آخر�لقضية �ملف �فتح �الناقد �حاول �لذا �النص، �ثنايا �ب�ن �الموجود ��ف��ا��� �ول�س ا��قيقي

الذي�شاء�أن�يخط�و�و�مشرف�ع���،�)8( وعلاقتھ�بالقارئ�غ���المس��دف�الذي�ث�ت����قصة�لابن�ناقيا

�رس �إلا�أن�الموت �المتطفل�ن �القراء �لأحد �أ�ى �وال�� �المع�وفة، �يده �الشعر�ع�� �من �ب�ت�ن �ع���تدو�نھ الة

لذلك�يجعلنا��ذا�الوضع�نف��ض�أن�القارئ��يقرأ�ما�و�كسر�أفق�ا��طاب�الذي�لم�يدون�لأجل�أن�يقرأ،

خرون�شرعية�غ���مرغوب�فيھ�تماما،�وكأن�المؤلف�مثلما��و�ا��ال�لدى�ابن�ناقيا،�يأ�ى�أن�يمارس�� 

التطلع�إ���خطابھ،�إذن�المؤلف�غائب�والقارئ�مغيب�والناقد�����ل��ذا��ستجمع�اف��اضاتھ�حول�قيمة�

�فيتخذون� �الظ�ور، �يخشون �الذي �المؤلف�ن �الكث���من �لدى ��و�ا��ال �مثلما �وغيابھ، �المؤلف وجود

ث�لم�يتوا�ى�ا��احظ����ال��ييف�مآل�م��خ���فأن��غيب�المؤلف����ء�وأن��غيّب����ء�آخر�تماما،�حي

�عواقب� �من ���ش�تھ �ونظرا �عوائق، �دون �الكتابة �لھ �تتاح ��ي �كشرط �سابقيھ �وأسماء �ألسنة تقمص

التدو�ن����مواضيع�محرمة�من�قبل�السلطة�وغ���مطالب���ا�ع���العموم،�و�ذا�ما�يد���بالقناع��ومن�

الموارد،�ور�ان�أو�مدى�أ�مية�أن��ثم�ف�و�ي�شأ����تقسيم�أصناف��خبار�المجمع�ع�������ا�والمختلفة

ت�ون�المدونة�محل�تصديق�ح���وان�كذب�صاح��ا�المشوب�بالز�ف،�وعليھ�يمكن�القول�أن�عبد�الفتاح�

�ال��اث� ��� �المؤلف/مؤلف�ن/ا��طاب �قضايا �تناولت �ال�� �ا��زئيات �الكث���من �إ�� �يرجع كيليطو�حينما

نما�يود�أن�يقر�بالمستوى�السائد�من�المؤلف�ن�موازاة�مع�سواء����نموذج�ا��د�ي�أو�الدي���أو�ا��را���فإ

أنماط�ا��طاب�وطر�قة�التعامل�مع�ا،�فأن�يت��أ�المؤلف�من�كتبھ�ف�ذا�يقودنا�إ���معضلة�عانت�م��ا�

�ال��� �الشروط �وفق �ومقيدة �موج�ة ��انت �الكتابة �أن �بفعل �فقط، �النخبة �ول�ست �بال�امل المنظومة

إذا�اقت�����مر�لتغي���اسم�المؤلف��سبة�ل��ص�ما�ير����إ���حد�ما�تر����المتلقي�المس��دف،�ح���

القراء�لأجل�مناقشة��ذه�المسائل،�و�و�ا��ال����الكرنفال�الصو�ي�للتائھ����ال��راء�الذي�يتقمص�

��صية�غ��ه��ي�يتمكن�من�النجاة��و�يمارس�نوعا�من�ال��ييف�لأجل�أن�يتف�مھ����اص�المقيم�ن�
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كتفي�ذلك�ال��ص�التائھ�بلغتھ�أنھ�يتخذ�من�نباح�الكلاب�دليلا�للنجاة�أي��س�نجد�بالبدو�وفعلا�لا�ي

�وال��ية �خطر�الليل �بتجنب �تفي �مغايرة �صوت�)9( بلغة �غياب �حال �يتفق �أن �الغرابة �لأمر�شديد �إنھ ،

 ،�)10(�المؤلف_من�التعدد�إ���ال��ييف�إ���ا��وف_الذي��و�إحدى�اف��اضات�الب�يو�ة�أي�موت�المؤلف

� �بال�سبة�إن ��و�ا��ال �كما �معاي���معينة �يقتصر�ع�� �لم �الكلاسيكية ��دبيات ��� �النص مف�وم

للمؤلف�ل�س��ل�من��انت�لھ�القدرة�ع���الكتابة�سيفعل�ذلك،�ف�و�إما�ينال�ا��ظوة�لدى�أساتذتھ�أو�

� �الكتابة �لأجل �الرخصة �ينل �لم �لمؤلف �نموذج �ع�� ��ع���الباحث �فبال�اد �المس��دف، �المتلقي ومن�لدى

أ�سط�دلائل�ذلك��و�ميلاد�اسمھ�ا��ديد�أو�كنية�مغايرة،�إما�أن�يبقى�النص�مجردا�من�اسم�لافظھ�

�ي�ساءل�الناقد�عن�ما�يمكن��سميتھ�نصا�أدبيا�وما� �ينعدم����الثقافة�الكلاسيكية�العر�ية�. وذلك�ما

�ي،�لذلك�ف�و�يرجع�يندرج�تحتھ�و�ل��سع�كمف�وم�لأن�ي�ون�شاملا�لأنواع�قد�تنضاف�إ���ا��طاب��د

����اك�ساب��دب�نموذجھ��،)11(�إ���ف��ة�القرن�الثامن�عشر�حيث�جماعة�'ي�نا' ال����س�م�إ���حد�ما

�بأن� �ينصفھ �لم �للأدب ��عار�ف �من �وضع �إن�ما �ثم �التقليدي، �����دب �م��� �ع���ما �قياسا ا��ديث

شكلانية�ال����يمن�عل��ا�ت�بع�يتخذ�شطرا�منھ�محل�ا�تمام�كما��و�ا��ال�لدى�ياك�سون�والدراسات�ال

نھ�يفسر�الفشل�الذر�ع����وضع�إثم��،الوظيفة�الشعر�ة�و�عر�ف�آخر�لم�يتجاوز�السمة�المخيالية�للأدب

يرجع�إ���الشرخ�ب�ن��نواع،��ذه�المعضلة�ال���لا�يزال��ع�ش�ا��دب�اليوم�مع�العلم� حد�لمف�وم��دب

ا��صوصية����مدى�ما�يفتحھ��ل�نوع�من�أفق�انتظار�الذي�يحدد�أن��ختلاف�بي��ا�متوقف�ح���ع���

بدوره��ستعداد�لطر�قة��نتقال�ب�ن�عناصر�النوع�مع�العلم�أن��سبة�خطاب�ما�ل��كيبة�النوع�لا��ع���

ثم�إن�محاولة�التأصيل�للسرد�ست��ق�فشلا�ذر�عا�إذا�تأكد�لدينا�أن��،)12(�أن�تحمل�بالضرورة��و�تھ

�لا  �القديم �مطيتھ�السرد �وا��كمة �و�ستعارة �البد�ع �يتخذ �لم �بما �والل�و�فمرتبط� يؤمن �ال�زل أما

�تحول� �حول �ال�ساؤل �من �حق�ا �المقامات ��� �السردية �الرؤ�ة �كيليطو��عطي �إن �ثم �لا�غ��، بال��فاء

�و�ة�المؤلف�ن�من�المؤلف�ا��قيقي�إ���ال��صية��ف��اضية،��و���كراو���دث�ثم�ت�تقل�السلسلة�إ���

�ع���ا��طاب�� �تتم �ال�� �السرد �عملية �داخل �المتواجد �للمتلقي �بال�سبة �ا��ال �وكذلك �مج�ول، �ص

الذي�ي�ون�بدوره�دون��سبة�أو�ب�سبة�و����خرى�إما�أن�ت�ون���يحة���ال������أو�ا��طاب�المروي

� �����ا �ال�� �السردية �للسلاسل �منطقيا �ترابطا �يجد �أن �الناقد �إذن �حاول �أو�خيالية. من�أو�زائفة

�ا��ياط_القصة �التحليل��)13(�_قصة �لطرائق �الشكلانية �الصياغة �ع�� �اعتمادا �أي ��فعال ع���حركة

�شل��،القص��� �ع�� ��علقھ ��ختيار�الذي �لبؤس �السرد ��� �الم�� �ع�� �القدرة �عدم �عملية �ي��ر كما

ا��ركة�المتوقف�ع���القوة�لا�الفعل،�ور�ثما�يقدم�الدارس�مستو��ن�للقراءة�العالمة�والعادية�ال���تقيد�

�الس �ومشاركة �التفكيك �وسائل �القارئ �منح �إ�� �أقرب �و�و�� �الوجدا�ي �وتث���ا��انب �المل��م�حر�تھ ارد

باح��ام�تأو�ل�القارئ�وخي�تھ_وكأنھ��و�القائم�بالسرد�حسب�بارث_�مع�ما�تمنحھ�من�سبل��رتداد�ع���

�ب�نھ� �الثقا��)القائم �السردي(ال�سق �العرف � �باح��ام �مع�العلم�أن�السارد�مل��م الس���الطبي���للقص

�ب �السابق �(ارتباط �القاعدة �خرق �للنظر�أن �اللافت �أن �إلا ��حتمال�وقارئھ، �ا���اية،أفق اللاحق،نوع
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��ذا� �خلال �من �المعاصر. �السرد �ديدن �و�ذا �و�كسر�أفقھ �القارئ �حفيظة �يحرك ��و�فعلا�ما والعرف)

�عرج�الناقد�ع���الكث���من�المطبات�ال����ش�د�ا�الدراسات�السردية�العر�ية�لل��اث�معلقا�ا��كم�ع���

�ا �نمط�ا ��� �ا���اية �ع�� �ا��زافية �التعليقات �السياق��عض �بالضرورة �يل��م �لم �الذي �القديم لبلا��

�شغل�م� �الدارس�ن ��عض �إن �ثم �العصر، �ذلك ��� ��� �كما �الكتابة �لنداء �استجابة ��ان �وإنما المعاش

الشاغل��و�إيجاد�ما�يتوافق�مع�اف��اضا��م�وآليا��م�مع�استجابة�النص�ال��ا�ي�ل�ذه�الوسائل�إ�مالا�

ن��ذه�العلاقة�لا��عرف��ستقرار�انطلاقا�من�توقف�ا�ع���منطق�لعلاقة�التواصل�ا��طابية�مع�العلم�أ

  السؤال�وا��واب�إ��ا�علاقة�التوتر�ال���ت��ز�تصورات�جديدة.

���� كلا�ما��أن�باعتبار السرد�الكلاسي�ي���تمام�بالبلاغة�اليونانية�والبلاغة�العر�ية�ل�س�مصروفا

� �ع���يتخذ �التقليدية �المخاطِبالمجاز�الصياغة �ديدن �الفضاء، ��� �يلتمسون ��و��ما ميدانا��فضلا�عن

�حيث�تماثل�مع�المدرَك�باعتباره�المدرِك��ول�والفاعل�إدراك�ح����وعق��،�ول�ذا����الغالب�ل��طيب،

،�إلا�أن�الفيصل�بي��ما�زاد����حدتھ�لما��علق�أمر�البلاغة�العر�ية�ا��طابةع���ع���ا��ما�����ما�يحتال

ي�ساءل�عن�س�ب�انقطاع�البلاغة��الناقديفتأ��ولا�وعلم����از�وما�إ���ذلك،بالتفس���القرآ�ي�والنحو�

وإنما�قد��،القديمة�وتوقف�ا�عن�التطور�وال��اكم�كبا���العلوم،�و�ذا�لم�يحدث����الب�ئة�العر�ية�فقط

�ا��ديث�عن�البلاغة��و�حديث�عن� ��خرى����القرن�التاسع�عشر�وأصبح طال�المنظومة�الغر�ية���

�بالصورة�الغر� �السابق ��� �عرف �ما ��و � �التغر�ب �عن �ل��ديث �ال��وع �يفسر��ذا �وما �المألوف، ب

المستجدة�المرتفعة�عن�المش��ك�العامي،�ول�ذا�يقر�كيليطو����أيما�موضع�بأن�المرء�إذا�أراد�أن�يتجدد�

� �الدارس �ي�تقل �الشمس. ��غرب �كما ��غرب �أن �المسميا�ب�نعليھ ��� �والتفصيل �المقامات �نص ت�تحليل

�والقارئ� �ب�نھ �اتفاق �بمثابة �يجعلھ �الذي �ا��ر�ري �عند �الشرح �و�فسر�أسباب �ا��زئية �والمعا�ي الواردة

الضم��،�ثم�يفرق�ب�ن��ذا��خ���والقارئ�الفع���فالأول��و�القارئ�الذي�يتخيلھ�ال�اتب�عندما�يكتب�

�فلا  �القارئ�الفع�� �القارئ�تظ�ر�من�خلال�النص�لا�من�خارجھ،�أما �يمكن�لل�اتب�أن�وخصائص��ذا

�و��وا� �الذين �الشراح �يملؤ�ا �بي��ما �القائمة �وال�وة �فعلھ �ردود �بدقة �يتخيل �ولا�أن �بالضبط �عرفھ

�ال��صية� �صورة �رسم ��� �البلاغة �مركز�ة �عن �ا��ديث �الصواب �من �النص.ولعلھ �طلاسم الكث���من

لا��ع���نوعا��عينھ�وأطوار�ذلك�وكيف�استو���ا��انب�البلا���الصرف����وصف��ال��وص�و�و�بذلك�

أما�رؤ�ة�،�)14(وإنما�قد�نجد�ذلك����كتب�السر�وال��اجم�وكتب�التار�خ�ما��س���بال��صية�ال��اقشية

�ومحور� �السل�� �ال��ت�ب �محور �محور�ن �ع�� �تب�� �حسبھ �ف�� �ال��ص �في���لصورة �ب��ج_ لايفل�ن

 .)15(�التمي��

�.� �المقصودة �لل��صية �الصفة �كم �و�ش���إ�� �السمو�والضعة �ب�ن �القائمة �المسافة �ع�� �يدل �ول

�الصفة� �تتخذه �الذي �ا��اص �أو�بالش�ل �بالكيفية �و�ختلاف ��تفاق �بخصائص �يتعلق �الثا�ي المحور

����الم ��ضطراب �شديدة ��انت �أ��ا �يلاحظ�ع��ا �إلا�أن��ذه��خ��ة�ما �ال��صية ��� قامات،�المقصودة
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�المقامة� ��� �السرد �أن �كما �ال��صية، �م�انة �تقيد �أو�أفعال �ثابتة �صفات �ع�� �نقف �ن�اد �لا حيث

�السند،� �متماثلة: �سمات �ع�� �تقفان �فالسابقتان �الزمخشري �غ���مقامة �ع�� _� �وال�مذا�ي _ا��ر�ري

طو�بـ:'التعرف'��ديب�والمكدي،�ح�اية�مب�ية�ع���ما��سميھ�أرس�)16(�السفر،�نمطان�إ�سانيان�متناقضان

المكدي��ست���وراء�قناع�ولا�يكشف�عن��و�تھ�إلا������اية�المقامة،�كما�أ��ما�تنفردان�بأ��ما�فن�كتا�ي�

�وإنما� �عادي �لقارئ �لا�يكت��ا �ال�� �الزمخشري، �مقامة �منھ �تخلوا �ت�اد ��ذا �و�ل �رفيع �أسلوب �ش���إ��

بالكتابة�لا�بالمشاف�ة،�ثم��شيد�الناقد��ناك�وساطة�ب�نھ�والمؤلف�الشر���للنص�الذي�يحقق�ال�سبة�

با�تمام�ابن�رشيق�المسي���بالمتلقي�الذي�لأجل�انفعالھ�يك�سب�الكلام�الموزون�صفة�الشعر�كما�يب�ن�

�أنجزت����صرح�اللغة�إلا�أ��ا�،ا�)17(��فق��يديولو�� لذي�تخاطب�من�خلالھ��رجوزة�مع�العلم�إ��ا

� �وأن �خصوصا �مع�ن �مجتم�� ��وامر�تضمر��سق �خلف �السيطرة �علاقات �من �أيضا �الم��ة �تخفيھ ما

اللامتنا�ية�يضفي�صبغة�مزدوجة�ع����مثلة�لا�تقف�أن�ت�ون�شوا�د�نحو�ة�فقط،�بل�تمتد����ضم���

�والبحري  �ال��ي �السندباد �قصة ��� �ا��ال �وكذاك �المتلقية �ال����،)18(�ا��ماعة �النقيض�ن �اجتماع دلالة

�الذ �حوار�ما �نطاق�والبحر�ومؤولا ��"� � �البحري ���ا �قام �ال�� �السبعة �الرحلات �عن �أيام �سبع �دام ي

المجلس�تحقق�للكلام�العر�ي��عده��جتما���والثقا��،�وإذا�المجلس��و�الفضاء�الثقا���العر�ي��سا����

فبعد��ل��ذا�الكد�يلتقيان�،)19(الذي�تم�فيھ�إنتاج�الكلام�العر�ي�القابل�للتداول�والنقل�و�ستمرار"�

و�ستمع�ال��ي�للغرائب�ال���يرو��ا�نظ��ه،�والذي�سمح�لنفسھ�بالتحدث�أك���إ���غاية���اية�ا���اية�ال���

عاش�ا�فصمت�فجأة،�يوازن�الناقد�بي��ما�اعتماد�ع���المقابلة�ب�ن�عنصري�الطبيعة�ال���والبحر�مع�ما�

رد��ونھ�الوسيلة�الوحيدة�ل��روج�من�الورطة�ووليد�يحتملانھ�من�متناقضات�و�فسر�القدرة�ع���الس

التوتر�ب�ن�القوي�والضعيف،�ح�ن��شد�القوي�ا��ناق�الضعيف�لا�يجد��ذا��خ���خلاصھ�إلا��سرد�

�ل��دئة� �يذبح �الذي �القر�ان �إ��ا �والرجاء �للتوسل �مرادفة �ا���اية �آخر�ن، �أ��اص �أو�ح�اية ح�ايتھ

�و�تحت�رحمتھ�بحيث�تص���العلاقة�بي��ما�ل�س�بالضبط�غضب�الم�سلط�تقر�بھ�من�ال��ص�الذي�

علاقة�مساواة�وإنما�تفا�م�وتبادل�والراوي�ي�تظر�العفو�من�المستمع،�إلا�أن��مر�ل�س�سيان����ح�اية�

�إ��ا� �ا��ميع �إليھ ��ستمع �أن �لأجل �يدفع ��و�من �القوي �لـن �عكسية �وتصبح �العلاقة ��عقد السندباد

غرابة�ال���عاش�ا�البحري�والغرابة�ال�امنة����ا���ي�وغرابة�السرد،�حينما�ح�اية�غر�بة�فعلا�تنم�عن�ال

ي�ون�قر�انا�ولما�يصبح�م�افئة�و�ا��و����ال��اية��علن�تو�تھ�من�الغرابة�و�صمت�فجأة�و�بدو�جليا�من�

�ذا�النموذج�أن�جميع�علاقات�التواصل�كما�تبدت�لبيار�بور�دو����دوما�علاقات�سلطة�رمز�ة�ول�ست�

 �.)20(ية�التواصللغا

لأجل�ت�يان�العالم�ا��قيقي�الذي�عاشھ�أ�ي�العلاء�أو�ع����قل�بأنھ�ل�س���صية�اف��اضية�يكتب�

عبد�الفتاح��ليطو�متعرضا�إ���اعتقاد�أ�ي�العلاء�الدائم�أن�ا��طيئة��انت����البدء�حينما�أراد���سان�

�يرفض �يجعلھ �ما ��ذا �ولعل �لھ، �سيدينون �بمن �و�أ�ي �ي�ناسل �لھ،��أن �تقدم �ال�� �ال�دايا ��ل طوعا

و�تطرق�الدارس�إ���ال�سيان�أو�التنا����الذي�طال�مؤلفات��ذا�الرجل�من�قبل�معاصر�ھ�أو�اللاحق�ن�
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لھ�إلا�أن�اس�ثمار�دان�����انب�م�م����رسالة�الغفران�اخرج�الكتاب�من�عزلتھ�ومن��نا�ي��ظ�التأث���

��ل�ية �ال�وميديا �مارستھ �الذي �)21(�العك��� �ب�ن�، �يقارن �ثم �ش�نا �إذا �قراء�ا �أو��� �الرسالة ��ذه ع��

النجاة�ال���و�بت����الرسالة�لبعض�الشعراء�عن�أبيات�من�الشعر�قالو�ا����حيا��م�جعلت�س�با����

نجا��م،�و�و��مر�بال�سبة�ل��صيات�ألف�ليلة�وليلة�أولئك�الذين�ينج��م�السرد�من�الشر�و�شرار،�

�نموذ �العلاء �أ�ي �يتخذ �حوارات�مع�شعراء�كما ��عقد �العالم��خر�حيث �إ�� �لأجل��سراء �أ�ي�القارح ج

�أصلا�إلا�أن� �لھ ��عملوا �ولم �العالم ��ذا �بوجود ��علموا �لم �أ��م �من � �الرغم �ع�� �ا��نة ��� متواجدون

ا��لاص�حسبھ�يتم�بب�ت�واحد�فقط�ثم�ي��ز�الناقد�ا��انب�الميثولو���المت�ئ�ع����حلام����تقييم�

و�تطرقھ�ل��كم�القي����عرج�الدارس�،�)22(�ا�ورا�ي�لل��صيات��عد�رحيل�ا�إ���العالم��خرمستوى�م

ع���جزئية�م�مة����تار�خ�المعري�و���ا��امھ�بالزندقة�اعتمادا�ع���أقوالھ،�من�خلال�تب�يھ�لمقولة�الشك�

و����ذا��ش���إ���تلك�وإن��ان��سب��ا�إليھ�ضعيفة�للغاية�وأحيانا�ع���المشا�دة��ف��اضية�����حلام�

�قبل�� �من �أمر�إيمانھ ��� �ا��م �الكث���ممن �ل�ا �يتعرض ��ان �ال�� �المجانية �بالمحاكمات �المحيطة السذاجة

�سيفو�لية ���صية �حضرة ��� �خصوصا �أو�التعديل �ا��رح �زمام �امتلاك �يدعون �إ����_أناس �سبة

  .كأ�ي�العلاء�_سيفو�ل�س�أك���ال�ائنات�قلقا

ن�قضية�التجديد�أ�ي�العلاء�الذي�لا�يخلو����الكتابة�من�التعدد/التماثل،�كيف�بإم�اننا�ا��ديث�ع

�العرب� �الشعراء �الكث���من �تنكر�ل�ا �ال�� �التجديد �قضية �أو �/ا��داثة، �القدامة ��قدار، �قبال/

�الشعر�منذ� �أفق �ع�� ��يمن �الذي �الكذب �لطور �منافح�ن ��شعر�البداوة �و�تغنوا �المدينة ��� �ع�شون

يحاول�أن�ي��اجع�عن�ديوان�سقط�الزند�الذي�كتبھ����السابق�مع�كث���من�الصدق�الذي�القدم�لذلك�

�من� �باب �إنھ �ع�� �المبدع�ن، �الكث���من �بأقوال �للشعر�مس�ش�دا �ا��قيقي �المع�� �لھ �ث�ت �لما �عنھ ارتد

ول�أبواب�الباطل�فإذا�أر�د�بھ�غ���ذلك�بطل�ومن�ثم�يكتب�لزوم�ما�لا�يلزم�و�تجرد�فيھ�عن�المعري�� 

الذي�ي�يح�غ���الصدق�وتقلد�وج�ة��عليمية،�ثم�وإن�التفت�إ���ا��انب���سا�ي����الصمت�وال�س���

فيع��ف�بج�ره�للمحال�و�مسھ�لليق�ن،�وكذلك�لا�ي�اد�يقع����صراع�مع�لسانھ�فيغلب�ع���أمره�و��شأ�

ع���مطلقا��علق��فصاح�����قرار�والسرد�_الذي�لا��شاد�بھ�إلا�من�امتلك�ناصية�الكلام_�و�ذا�لا��

�التحر�ر� �المجاز��� �لاعتماد �بالضرورة �راجع �و�ذا �و���ام �الغموض �الكلام �صفات �من �بل بالشفافية،

�النص� �باقتحام �الضمنية �ومطالبتھ �القارئ �إغراءه �خلال �من �كتاباتھ �تأو�ل ��� �الف�م �سوء �وقع ول�ذا

ن�إومن�ثم�ف،�)23(�دوام�متعلق��عالم��حلامبمز�د�من�ا��رأة�خصوصا�وأن�التأو�ل�اللا��ا�ي��ان�ع���ال

أبا�العلاء�يجد�عزاءه����أنھ�يقول�و�مارس�ألعابا����الكلام�ولا��ع���ذلك�مطلقا�أنھ�يقصد�ذلك�الف�م�

�و�ذا� �للمحادثة �مطابقة �الممارسة �بأن �بالضرورة �لا��ع�� �تأو�لنا �اتفق �وإن �إنھ �ثم �إليھ �توصلنا الذي

  .كيليطو�للأدب����كتابھ�'�دب�والغرابة'�المف�وم�الذي�أراد�أن�يرسيھ�
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�الذي�   �والتوجيھ �أك���وفاء�للن�� ��ان �الناقد�����قرار�بأن�القارئ����ال��اث�العر�ي لا�يتوا�ى

يقيده�بھ�ال�اتب،�وإلا�فكيف�تفسر�إجماع�الكث��ين�ع���النقل����توجيھ�أصا�ع����ام�دون�رو�ة�إ���

ء�ال��اجم�كياقوت�ا��موي�مثلا�لا�يملك�إلا�أن�يفند�ما�فنده�سابقوه�المعري�مع�العلم�أن��عضا�من�أدبا

و�و�م�القارئ�بامتلاك�ا��قيقة�دون�إنصاف�القارئ�الذي�يظل�مغيبا�أو�تا��ا�حائرا��ونھ�لا�يملك�إلا�

أن�يص���بإمعان�إ���الفتاوى��دبية�ال���لبت�فضول�المتلقي����التعرف�ع���نتاج�المعري�إلا�أنھ�لا�يجد�

  دا����مواضع�بوضعھ�ع���رأس��دباء����التص�يف�العر�ي�للعصور�الوسطى.ب

�لسانھ�   �ع�� �الشاعر�لا�يتقول �ف�ان �بالأساس �ميثولوجية �بظا�رة �مرتبطا �القدم �الشعر��� �ان

بذاتھ�وإنما�مل�مھ�من�يقوم�بذلك�الدور�إلا�غاية�مرحلة�الكتابة�تناثرت�الكث���من�المعتقدات�وأصبح�

�ة�والمل�م�تقليدا�مش�و�ا����جدارتھ�من��نا��ان�لابد�أن�ن�ساءل�عن�النموذج�الذي�م���الشاعر�والراو 

  �ذه��عتقادات�وجعل�ا��سيا�م�سيا�فما��و��ذا�ال��اد�غم�يا�ترى؟.

إن�لم�نقل�أن��ذا�التجديد�الذي�طال�المنظومة�الشعر�ة�جديرا�بالاستمرار�فع����قل�قد�تصدر��

ت�تت�ئ�ع����جازة�بدرجة�أو��،�وكشا�د�ع���التبعية�للطر�قة�المتبعة����نقل�الكتابة�الشعر�ة�ال���بات

�لأجل� �لسانية �بقواعد �يتقيد �الذي �بالشارح �الراو�ة �نقص �عوض �ذلك �ع�� �وز�ادة �النبو�ة �حاديث

التكفل�بصياغة�شروح�وا��ة�للقصيدة��ذا�فيما�يخص��دب�العام،�أما�الشع���ف�و�لن�يحتاج�إ���

ا�وأن�السرد�المخيا���لا�يحتاج�إ���ثقة�أو�سند�كفيل�باحتضانھ،�ولذلك�تح�ي�ش�رزاد�إجازة�خصوص

�ي�ساءل� �إ����نا �لمقامات�ال�مذا�ي �بال�سبة ��و�ا��ال �النص�الشفوي�وكذاك �اعتبار�لصاحب دون�أي

عبد�الفتاح�كيليطو�عن��ون�السرد��ستمر���ذه�الطر�قة��ل��ذا�دلالة�ع���تحرره�من�التقيد�بمبادئ�

  تعارف�عل��ا�أم�أن��ناك�سلطة�خفية�تمارس�ع���ا��طاب؟.م

"المجاز�و�شارة�و�ع���بالأثر�والفاعلية�أي�بما�إن�عملية�القراءة�لدى�كيليطو�ت�اد�لا�تخرج�من�دائرة�

ي��كھ�الكلام�من��صداء�والظلال�أو�بما�يولده�من�التفاعلات�والتداعيات�من��نا�تنفتح�القراءة�ع���

�والتأو�ل�أو�أنماط�السرد�وسياقات�الكلام�أو�ع���اس��اتيجيات�المحادثة�وقواعد�المداولةألاعيب�اللغة�

آمنا���ذا�يتع�ن�أن�السرد�كتب�برعاية�متلقي�م�يمن�ومؤلف�تا�ع،�ولا�ت�تقل�المعرفة�إ���العامة��ذاإ،�)24("

�عل ��ش�ل �إلا �يتم �لا �و�ذا �معينة، �نخبة �ع�� �مقتصرة �الكتابة �طبيعة ��ون �شذرات �يذكر�فيھ�إلا ��

المؤلف�أن�مدونتھ�تحمل�طلاسم�يجب�أن�ت��ب�وكأ��ا���ذا�يجذب�القارئ�إ���خطابھ�مع�يحتملھ�من�

اختلاف�ومضمرات�تث����رتياب،�وتفتح�ش�ية�المتعة�لدى�غالب�القراء�العادي�ن�م��م�أو�المخصوصون�

�الص �لدى �شا�عا ��ان ��ح��اس ��ذا �ولعل �ونقاد، �وفلاسفة �لغو��ن �من �من�بالنص �تخوفا �قديما وفية

الع���من�ج�ة�و�غ��ار�من�ج�ة�ثانية��ذا�لا�يقل�شأنا�حسب�ا��احظ�من�المواج�ة�ا��ادة�ال���يلق�ا�

أي�مؤلف��عد�انتقالھ�من�مرحلة�الصمت�إ���مرحلة�الكتابة�والتأليف�و�ذا�نا�ع�من�العلاقة�ال���تجمع�
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"القراءة�تنفتح�يوم�من�م���فجوات�النص�حيث�القارئ�مع�المؤلف�ال���لم�تكن�كما��و�متعارف�عليھ�ال

 �.)25(�ع���مفردات��ختلاف�والتعدد�و�س��اتيجية�أو�الر�ان�أو�ا��لق�والتحول"

�تحقيق������������� ��� �فشل �وما �المؤلف �لدى ����زام �مناط �يت�بع �التقليدي �بمف�ومھ �المتلقي �ان

معناه،�ول�ذا�تبلغ�العلاقة�إ���التنافر�والتحرز�من�ملاقاة��ذا�العدو�اللدود�الذي�ي�تظر�المؤلف�بفارغ�

ھ�ولا�يجد�الص����ي�ي��ق�بھ�الضرر،�ول�ذا�يوجد�صاحب�المدونة�متبوعا�بقارئ��عينھ�متحفظا�ع���كتاب

�أو� �كمحا�اة �الفن �إ�� �تجدر��شارة �كما �جميعا. �ف��م �تتج�� �ش�رزاد �ت�اد �ح�� �إليھ �التودد �من مفرا

كسرقة�مغتفرة�ت�سم�بإبداعية�فائقة�ح���أن��عض�المحاك�ن�أو�المعارض�ن�للكتابة�الشعر�ة�أو�الن��ية�

�الم �اع��ف �فكث���ما �جديدة �صورة ��� �وإخراج�ا �المعا�ي �سبك ��� �أمام��عانون �بتعبھ �مثال �ع�� ؤلفون

النص��صل�فأن�تؤلف�أفضل�لك�من�أن�تحا�ي�فحسب�ابن�عبد�ر�ھ����العقد�الفر�د"اختيار�الكلام�

أصعب�من�تأليفھ"�وكذاك��قتباس�الذي�يح���النصوص��عد�إ�مال�ا�أو��ادت�أن�ت�ون�كذلك،�و�و�

يد�بمتلقيھ�الذي�طلب�منھ�ذلك�و�ان�ما�حصل�مع�ا��ر�ري�محاكيا�لمقامات�ال�مذا�ي،�و�و����ذلك��ش

�للبائد� �كمخلص �جدارتھ �دون �و�حول �عليھ، �و�نغص ��شو�ھ �ا��طاب ��� �المتلقي �طاعة �حضور عدم

يتقلد��ذه�الم�مة�من�سلطة�عليا�تمنح�قيمة�لمادتھ�العلمية�رغم�ذلك�يتعرض�ا��ر�ري�للا��ام�من�قبل�

سلطة��شيع�براءتھ�فظل�حس��م�سارق�مح��ف��المتلق�ن�من�العامة،�ل�ونھ�لا�يملك�وصيا�ع���كتابھ�أو 

ومحا�ي�غ���و�ّ��ح���تمكن�من�إثبات�جدارتھ�لما�أضاف�المقامات�العشرة�المتبقية�من�ا��مس�ن�مقامة�

كت��ا�و�أ�ي�الزمخشري��و��خر�ليمدد�حياة�ال�سق�الذي�ظل�وفيا�لمتلق��عينھ�و�ع��ف�بذلك�علاوة�ع���

�ابن��عض��ختلاف�الذي�م���مقاماتھ�ا �يبدي�كذلك �با��د�والورع،�كما �ف��ا �ال�زل�مل��ما �عن لراغبة

منظور�ا��اجة�إ���مؤلفھ����زمن�اختلط�فيھ�اللسان�العر�ي�بالفار����وال���ي�وغ���ما�ما��ش�ل�خطرا�

حقيقيا�ع���العر�ية�وع���الدين،�لقد�وجد�نفسھ������ظة�ما�ل�س����غ���عن�التيار�الكلاسي�ي�الذي�

لفون����السابق،�لذلك�يكيف�كتابھ�أيضا�مع�الضرورة�والظرف.�كما�يورد�الناقد�علاقة��ان�عليھ�المؤ 

خفية�تجمع�المؤلف_ا��احظ_�والقارئ�لكتاب�البخلاء�لا�يجد�بدا�من�أن�يبحث�عن�خلاصھ�فبدل��ذه�

�و�و� �����تھ �وسندا �غيابھ، �عن �التفت�ش �عن �غ�� ��� �ل�س �نفسھ �المتلقي �يجد �ال�اتب �يتورط �أن المرة

م�برصد�لأخطر�السلوكيات���سانية�فظاعة�و�ش�يعا�لذلك�فلا�يفتأ�ا��طاب�ي��ك�ح��ة�ضمنية�يصد

لدى�القارئ�ل�ي��س���إ���تحقيق�ال��اءة�فلن�يتوا�ى����دعوتنا�إ���مأدبة�القراءة�و�سفر�ع���طر�قتھ�

�مح �فالمتلقي �المؤلف �و��ن �ب�نھ �حينا �المتبادل ����ام �إ�� �و�سوق �ا����ة ��س�ب �الكتابة�سلو�ا تار�من

المشيدة�بالكرم�إذا�ع����و�بالبخل�والعكس�بال�سبة�إليھ�مضر�أيضا،�كما��و�الملاحظ�أيضا�أن�كتاب�

�القدم� �الم��عة�ع����شادة_الشا�عة�منذ �نموذج�ثقافة�البوتلا�ش �ضد ا��احظ�عن�البخلاء�موجھ

قد�أل���ما��انت�،)26(�ائ���ا��ديدعند�العر�ي_ع���المنفق����س�يل�إعلاء�اسم�القبيلة�إلا�أن�ا��و�المد

تراه�القبيلة�عزا�خالدا،�حيث�بدأت�ت�ت���نزعة�المشاركة����المجد�وأخذ��ل�يصنعھ�منفردا�إلا�أن��ذا�

.��لم�يق����ثقافة�البوتلا�ش���ائيا�مع�بقاء�امتداد�الفضيلة��خلاقية�ونزعة��حتذاء�بالمثل�وا��كمة
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بة�و�حتمال�ال���يث���ا�المؤلف�لدى�القارئ�و�ذا�ما�لا�ي�اد�يخلوا�يرجع�كيليطو�مرة�أخرى�إ���نزعة�الر�

���طوق�ا��مامة���ازم�القرطاج���الذي�أفاد����البداية�بأن��ذا�الكتاب�يخفي�الكث���من��سرار�عن�

ا��ب�والمرأة�وجرأ��ا����ذلك،�ولم��شأ�أن�يكت��ا���اجة����نفسھ�ول�ذا�يحيل�إ���ما�لم�يقلھ�ابن�حزم�

لم�تكن�لھ�ا��رأة�ال�افية�لتدو�نھ�و�ر�ط�المحب�بمخاطر�يتخوف�م��ا�المؤلف����ال��اث�ف�و�كذاك�أو�

�و�فتضاح� �الكتاب��،)27(حسبھ�يخ����الوشاية ول�ي�يبعد�ابن�حزم�الر�بة�عن�نفسھ�بخصوص��ذا

قارئ�ير�د�إثارة�الشك.����ما�أن��ع��اف���علن�أنھ�بريء�من�أي�تجاوز�قد�يدونھ��نا�أو��ناك�و���ظھ

�بالد�ر �وعلاقتھ �عباد �ابن �المعتمد �قصة �يخلو��� �لا�ي�اد �الذات �)28(�ع���سرد �س�ب�، �بأنھ �يرى الذي

�الد�ر� �عن �الدي�� �النص ��� �يأ�ي �الذي �المع�� �إلا�أن �عليھ �مقتدرا ��ان �وأنھ �عليھ، �أتت �ال�� الو�لات

� �و�و��� �المعتمد �يجعل ��و�الله �إذا�بوصفھ �أما ��لھ، �الد�ر�بصفتھ �مع �ع�ده �يجدد �ل�ا �ير�ى حالة

�وما�جعلھ�يتكبد�عناء� استعملھ����معناه��خر�فلن�يجد�بدا�من�ملاحقتھ�بأشنع��وصاف����شعره،

�بات� �ح�� �الشقاء، �إ�� �الرخاء �من �وضعھ �وتد�ي �عنھ �الملوك �عزوف ��عد �حالھ ��و�انقلاب �المحنة �ذه

جوع،�لكن�ما�حال��ذه�الع��ة�إذا�علمنا�بـأن�البعض��س���لأجل�أن�يث�ت�قراره�لا��سمن�ولا��غ���من�

تراجعھ�بذاتھ�و�أن�لا�قرار�لھ����المركز�والسلطة،�ف�و�الفا�ي�الذي�لا�يملك�إلا�أن�يقدم�ك��ياءه�_الذي�

أص�ب�فيھ�المعتمد_قر�انا����س�يل�بلوغ�درجة�العرفان�والولاية،�ول�ذا�قامت�تلك�ال��صية�الموسومة�

�أحمد �أبو�العباس �وكذلك �تلمسان ��� �وولده �ب��ر�زوجھ �التلمسا�ي �ا��باك �قام��،)29(�بأبو�ع�� الذي

�لابن� �التصوف �رجال �إ�� �ال�شوف �كتاب ��� �مذ�ورة �وقصتھ �عشر�عاما �ثما�ي �الوحيدة ب��ر�اب�تھ

الذي�يجد��ذا�النوع�من�ال��ران�يث���الر�بة،�ما�يح���القارئ����الم��لة�ال���ير�د�أن�����ا�لھ�����،الز�ات

سرد�قصتھ�و�و��عارض�حالھ�بو���آخر�أبو��عزى�الذي���ر�نفسھ�لدعوة�ولده�ورده�عن��نحراف،�

�الكذب�ا ��ميل�وذلك�ولأن��كيليطو�يؤمن�بأن�السرد�شر�لا�مفر�منھ،�ف�و�يبحث�عن�فنية�السرد���

�ل������من�قبل�أسياد�م�لأسباب� ففي�قصة�وردت����ألف�ليلة�وليلة�وأبطال�ا�ثلاثة�عبيد��عرضوا

�)30(�متفرقة �أو��، �دسمة �أدبية �مادة �إ�� �أحد�م �عند �الكذب ��مر��و�تحول ��� �المر�ب �أن �الناقد و�رى

كيده�مال�وه�����ل�مرة�اس�يطيقا�فنية�اعتاد�ع�������ا��ل�سنة�مرة�أو�مرت�ن،�ولا�ي�اد��سلم�من�

ي�س�ب�ل�م����المآ����و�صي��م����أعز����ء�يمل�ونھ،�و�ذا�ما�قام�بھ�أحد�أسياده�أصابھ����أغ������ء�

فيھ�إلا�أنھ����ال��اية�أخطأ�حينما�أعتقد�أنھ�قد�سلم�الناس�من�لسانھ،�إنھ�أخ����بل�زادت�شرا�تھ�

��وما�أدرانا�نحن�إن��ان�و�و�يح�ي�قصتھ����ا���ي�المغلوط�الذي��سبكھ����سنة��املة�كقصائد�ز��

أنھ�لا�يكذب�؟.�ول�ذا�ما�يماثلھ����قصة�محظية�ا��ليفة��ارون�الرشيد�أل���القي���ا��عيدا،�و�المر�ب�

خصاء�رمزي�بالصمت،�حينما�علم�أ��ا�ملك�للرشيد�فالضرر�أن�الذي�وجد�ا����العراء��عرض�لإ �����مر 

عي��ا�ال���تنجر�عن�الصمت،�كما�يف��ض�عبد�الفتاح�كيليطو�أن�الذي��س�ب�بھ�الكلام�ي�ت���ل��دة�

متعة�القراءة�لا�تتم�إلا�بأفق�مع�ن�نقدم�بھ�ع���النص�م�ما��انت�طبيعتھ�السردية،�ول�ذا�يضرب�مثالا�

بكتاب�الليا���الذي��مش����ال��اث�العر�ي،�بدافع�أنھ�ممل�إلا�أنھ�اليوم�ي��جم�إ���لغات�عالمية�ول�ذا�
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�ع �مقارنة�ي�ساءل �للغاية �فاترة �العر�ية �بال��ضة �علاقتھ �إن �ثم �وأسبابھ؟، �التلقي ��� �المنعرج ��ذا ن

�محط� �الليا�� �وتصبح �عقبھ �ع�� ��مر�يقلب �إلا�أن �عر�ية، �رواية �لظ�ور �مرجعية ��انت �ال�� بالمقامات

أن�شيوع�النص�لا�ا�تمام�الثقافات�العالمية�و���اجع���تمام�بالمقامة�لاسيما���صوصي��ا�البلاغية،�إلا�

�ع���أنھ�لم�يقع�أي��شو�ھ�لأدب�تھ�و�و�ي�تقل�من�لغة�إ���أخرى،�ح���حذا��مر�بكث���من�الم��جم�ن�إ���

كتابة�النص�ع���مقاسھ�وات�اء�ع���أفقھ،�لذلك�فالقراءة�لن�ت�ون�أشد�وفاء�م��ا�كما����تناول��صل،�

سمح�للنص�بأن�ينقل�من�ثقافة�إ���أخرى�وأن�فم�مة�الم��جم�حسب�عبد�السلام�بنعبد�العا������أن��

يمكنھ�من�أن�يبقى�و�دوم�ولا�مع���للنقل�إن�لم�يكن�انتقالا�ولا�للبقاء�إن�لم�يكن�تحولا�وتجددا�ولا�

للتجدد�إن�لم�يكن�نموا�وت�اثرا�و�قدم�نموذج�التوحيدي�حينما�حلت�حكمة�اليونان����ا��سم�العر�ي�

يمكن�تناسيھ�أن�فعل�ال��جمة�المضاعفة��و�ما�ضلل�ابن�رشد�عن�ف�م�ما�لا�مو ،�)31(�ع���انتقال�المعا�ي

�عن�مع���ال��اجيديا� �الشعر�لأرسطو�الذي�ترجم�من�قبل��شر�بن�م��،�وا��اصل��و�سوء�الف�م فن

ولنقل�إنھ�اكتفى�بالتمثيل�عن�المحا�اة�المتجلية�����،)32(�وال�وميديا�كما�رسمھ�بورخ�س����قصتھ�عنھ

  مسرح�أرسطو.��������������

كث��ا�ما�ع���الفلاسفة�المسلمون�بالمحا�اة�ح���إ��ا�أصبحت�من�ا��ماليات�ال���يحتذى���ا�فثمة����

��نص�لابن�طفيل�الموسوم�ب���ابن�يقظان�الذي�يد���أنھ�حاول�أن�يحا�ي�فيھ�نص�ابن�س�نا�إلا�أنھ��

لا�أن�الر�بة�لا�شك�حاصلة�لدى�،إ)33(�ا��قيقة�_حسب�كيليطو_لم�تتعدى�المحا�اة�مجرد��سماء�فقط

�المتعة� �فاتحة �و�ذا ���ا، �البوح �لھ �يمكن �لا �دلالة �يحتمل �نصھ �بأن �طفيل �ابن ��ع��ف �حينما القارئ

  ومضاعفة�مضمرات�ا��طاب�دون�شك����طلاسم�السرد�ال��ا�ي.

���السرد�بصفتھ�سلاح��عزل�والضعيف�الذي�لا�يملك�إلا�أن�ي��ر�وجوده��منظورايقدم�الناقد����

ب�م�ما��انت�طبيعة�المسرود�مع�ارتباط�أمام�القوي�إلا�با���ي،�
َ
ثم�إن�السرد�ل�س����غ���عن�المخاط

�ب�يدبا� �مثالا �لنا �و�ضرب ��قناع �إ�� �ا��اجة �من �يخلوا �لا �خطابھ �أن �العلم �مع �بالأد�ى �السارد دوما

�الكلام�_مؤلف �ع�� �أفضلية �لديھ �الصمت �لقيمة �الذي �ودمنة_ �)34(�ليلة �السرد�، ��� ��شرع �ذلك ومع

�ثم� ��قرار�ومن �ع�� �بالقدرة �المغلوب �عن �الضرر �لرفع �السرد �إ�� �و���ع �السلطة �إ�� �بخطابھ متوج�ا

�قصة� ��� ��و�الشأن �مثلما �أمر�ا �لھ �الملك �تفو�ض �خلال �من �الكتابة ��� �والشروع �بالكلام �لھ �سمح

�ذا�لم�يكن�حكرا����ال��عة�التغيي�ية�ع���المزّ�في�ن�فقط�وإنما��و�حال�بيدبا�أيضا�لما�كتب�،)35(اليو���

�يوجھ� �أيضا �التوحيدي �حيان �أ�ي �و�و�حال �كتابھ �يخفي �أن �د�شليم �يرجو�الملك �حينما �ودمنة �ليلة

�لم�يتوا�ى�ا��احظ����التحفظ ع���اسمھ�لكن��رسالة�للوز�ر�يطلب�ف��ا�التكتم�ع���خطابھ،�وكذلك

_وا��ال��ذه_�سيقول�قائل�بأن��ذه�السرديات��انت�ت��ع�إ����ختفاء�رغبة����ا��فاظ�ع���التبعية�

إ���السلطة�من�ج�ة،�وكذلك�عدم�اك��اث�أي�سلطة�مجاورة�بما�دار�من�ا��ديث�ب�ن�المؤلف�ونديمھ�

ا��اكمة�ولو�قمنا�بم����ذه�و�و�ما�يفسر�القدرة�ع���كسب�ولاء�لأك���عدد�من�المتلق�ن�من�الطبقة�
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�عتبارات�جميعا�واست�ن�نا�الرغبة����التحفظ�ل�انت�م�مة�القراءة�متبوعة�ب�ل�محاولة�للإطلاع��عت���

غزو�كما�وصف�ني�شھ�حال�ال��جمة،�و�ذا�ما�حصل�فعلا�مع��ليلة�ودمنة�الذي�لم�يكن�كتابا�فقط�

  ا�ما�متخفية�لا�تنج���إلا�لقارئ�نموذ��.�وإنما��حتمال�وانفتاح�الدلالة�يجعل�منھ�كتاب�ن�إحد

بون�الشاسع�المتجاوزة�للأن�يدرس�السرد�الكلاسي�ي��ع���تر��ن��ستحالة�ال���حالت�دون�القراءة�

النص�دون�أن�يلوي�عنقھ،�و�ذا�بالفعل�����بھ�ع��ب�ن�ما�أو�ي�القارئ�من�عدة�من��ية�وما�ير�د�أن�

�كيليطو، �الفتاح �عبد �لدى �ا��داثة �لا��كتفاء��نموذج �النص �علامات �مراودة �من �مفرا �لا�يجد الذي

�الكلاسيكية� �للأدبيات �المتلقي �ع�� �والعصية �م��ا �الثقافية �النص �بحمولة �يفي �لا �قد �مع�� بتحصيل

�ا�المضمرة �ففي�عن �المؤلف/النص/القارئ، �الثلاث �القراءة �أقطاب �يخص �ما ��� �عل��ا �المتعارف لعلاقة

� �يخص �ما ��� �إل��ا �التطرق �سبق �ال�� �المواضع �لآخر_كث���من �خطاب �_من �عملية��التفاوت �طال الذي

�النص��التواصل ���قيقة �قناع �بمثابة �ت��ب ��عده �ما �ت��ب �الرمز�أمام �سلطة �خلال �من تجدنا

.�إن�مشروع�كيليطو����تلقي�السرد�الكلاسي�ي��ستحيل�إ���دلالة�لا�ت�اد�ت�ت���ما�،ي�يالسردي�الكلاس
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