
        (0202جوان)     02عذد:   10المجلذ:                                      (Djoussour El-maaréfa)جسور المعرفة  

 

441  

 

صراع المركز والهامش في عتبة غلاف الرواية بين الأصل والترجمة الذيوان الاسبرطي 

 لعيساوي عبذ الوهاب أنمورجًا
novels The struggle between the centre and the margin at the threshold of the 

between the original and the translation of Eldiwan Elisparti to Aissaoui  cover

sample Abdelwahab 

 

 غوالمي موراد  1

 ghoualmimourad@gmail.com(،الجزائر) مستغاهم، جامعة عبد الحميد بن باديس

 الدراسات اللغوية والأدبية في الجزائر من العهد التركي إلى نهاية القرن العشرين مخبر 

 قاض ي الشيخ 0 

 cheikh.kadi@univ-mosta.dz(،الجزائر) مستغاهم، جامعة عبد الحميد بن باديس

 مخبر الدراسات اللغوية والأدبية في الجزائر من العهد التركي إلى نهاية القرن العشرين
 

 01/06/2024النشرتاريخ   08/03/2024 القبو  تاريخ 04/12/2023راا تاريخ الا
 

 ;ملخص
وتفكيك الدعتٌ بعد انتقاؿ  الدعاصرة،دلالة توظيف الصورة في الرواية الجزائرية  لزاولة كشفتسعى ىذه الورقة البحثية إلى 

طبيعة الصراع  التًبصة، وتوضيحالعمل الروائي إلى لغة ثانية، وكشف طريقة التوظيف وتطور الدلالة بالانتقاؿ لدتلقي آخر عن طريق 
 ،لايطاليةابتُ الدركز والذامش في رواية الديواف الاسبرطي لعيساوي عبد الوىاب وتتبع تطور ىذا الصراع بعد تربصة الرواية للغة 

 وتارلؼية تغذي الصراع بتُ الدركز والذامش. إيديولوجيةلتخلص الدراسة إلى أف توظيف الصورة في الرواية لػمل أبعادًا 
 . /الذامش/ العتبة/صورة الغلبؼ/عبد الوىاب عيساويالدركز; مفتاحيةالكلمات ال
 

Abstract: 

This research paper attempts to reveal the significance of the image usage in the modern 

Algerian novel, and taking apart the meaning after transferring the fictional work into another 

language and revealing the way of the usage and the improvement of significance through 

moving to another recipient by interpretation and clarifying the conflict nature between the 

centre and the edge in the novel of Eldiwan ELISBARTI by Elissaoui Abdelwahab and 

tracking the development of this conflict after translating the novel into the Italian language. 

The study concludes that the use of images in the novel carries ideological and historical 

dimensions that fuel the conflict between the center and the margins. 

Keywords:the centre/ the edge/ the threshold/ the image of cover/Abdelwahab 

Aissaoui 
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 المقا ;
 ;مقدمة .1

إف الدقاربة الحداثية للرواية العربية الدعاصرة بشتى أنواعها، لم تعد تقتصر على منهج معتُ بحد ذاتو، بل اتسع 
نسقية، ولعها الوحيد ىو لزاولة الكشف عن الدلالة  الإجراء القرائي لتتحد فيو عدة مناىج سياقية ونسقية ومابعد

من خلبؿ تتبع العمل الأدبي وتقصي تطورات الدعتٌ في برولاتو ضمن النصوص، ومسايرتو مسايرة علمية تقتضي 
الدقة والدوضوعية في عملية التفستَ والتأويل لتجنب تغريب الدعتٌ عن أصولو الإلػائية، ونظراً للتقدـ العلمي الذي 

ده الساحة العالدية في شتى المجالات ومع التقارب الذي فرضتو وسائل التواصل الاجتماعي بتُ لستلف الدوؿ تشه
والثقافات، وجب التلبقح بتُ الآداب ، وقد بدت ملبمح التأثتَ والتأثر بارزة للدارستُ ، وقد سالعت التًبصة في 

هية وحدىا بل تشتًؾ معها كل العلبمات التي لؽكنها ىذه العملية ، ولدا كاف التواصل لا يقتصر على اللغة الشف
 بضل الدلالة، فكانت الصورة بكل أشكالذا عنصراً داعما للغة بغية توصيل الدعتٌ للمتلقي .

ومن ىذا الدنطلق أتت ىذه الدقاربة لمحاولة البحث في طريقة توظيف الصورة في غلبؼ الرواية الجزائرية      
ذا التوظيف عند انتقالو إلى لغة أخرى، فكاف التساؤؿ قائم حوؿ شكل التوظيف الدعاصرة، وتقصي برولات ى

 على الدعتٌ والدلالة. وتأثتَىموشكل الانتقاؿ 
 ولدراسة ىذه الظاىرة كاف لزاما علينا توظيف الوصف كمنهج علمي،  والانفتاح على الدناىج النقدية سيمياءًا    

وتفكيكا؛ للوصوؿ إلى تأويلبت جديدة لدلالة ىذا التوظيف، فكانت الدراسة مقسمة إلى فصل نظري يعرؼ كلب 
من الدركز والذامش وعتبة غلبؼ الرواية ووصف طبيعة الصراع بتُ الدركز والذامش، وآلية برليل الصورة في عتبة 

اية الديواف الاسبرطي في نسختها الأصلية وتتبع غلبؼ الرواية، وفصل تطبيقي لػاوؿ مقاربة توظيف الصورة في رو 
ىذا التوظيف حتُ انتقالو بواسطة التًبصة إلى اللغة الإيطالية، ولزاولة الإجابة عن تأثتَ ىذا الانتقاؿ في الدلالة، 

 .معتمدا على الصورة باعتبارىا لغة إنسانية يلعب الإدراؾ البصري دورا كبتَا في توصيل الدلالة للمتلقي
 هوم المركزمف.3

 ;مركز لغة  . ال 2.3
زهَ: جاء في لساف العرب " الركّْزُ: غرزُؾ شيئاً منتصباً كالرمح ولضوه تركزه ركزاً في مركزه، وقد ركََزهَ يركُْزهُ ويركِْزهُ ركزاً وركّ 

 يبرحوه، ومركز غرزه في الأرض...والدراكِزُ: منابت الأسناف. ومركز الجنُدِ: الدوضع الذي أمُروا أف يلزموه وأمُروا أف لا
، أما القاموس المحيط فورد فيو " كالركيزة،  1الرجل: موضعو. يقاؿ: أخل فلبف بدركزه...ومركز الدائرة: وسطهُا "

، ولشا سبق لطلص إلى 2: النخلة تقتلع من الجذع" والركّْزةَأىل الجاىلية، وقطع الفضة والذىب من الدعدف... ودفتُ
كما يأخذ معتٌ الغالي النفيس من الخبيئة والدفينة   الدائرة،أف الدركز يأخذ معتٌ الوسط أو النقطة التي تتفرع منها 

والركاز كالذىب والفضة، كما يأخذ معتٌ الثبات والصمود من غرز الرماح والتزاـ الجند مواضعهم، وقد يأخذ معتٌ 
 سناف ومن اقتلبع النخل من جذوعها.الأصل واللب من منابت الأ
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 مركز اصطلاحا  ال 3.3
لكي نضبط الدصطلح الأدبي للمركز وجب علينا ذكر آراء بعض العلوـ التي تتقاطع مع الأدب من حيث التفاعل 
في الواقع الحياتي الدعاش ، وىي علم الاجتماع وعلم الاقتصاد وعلم السياسة، فالدركز عند علماء الاجتماع لؽكن 

و" يقصد بهذا الدصطلح الجديد، الذي وضعو   Ethnocentrisme لمس معناه في مفهوـ الاتنية الدركزيةت
، موقف من يعتبروف أنو ينبغي تفضيل طريقتهم الخاصة في الوجػػود وفي التصرؼ أو في 1906ويلياـ سمنر في العاـ

والدركزية ىنا بزتزؿ في موقف صادر من جهة تعتز وتفضل طريقتها ومنهجها  3التفكتَ على كل الطرؽ الأخرى "
في الحياة تفكتَا وتصرفا، وبركم على تصرفات الغتَ بدعايتَ وقوانتُ مسبقة بزدـ طريقتهم ومنهجهم" وكما أكد 

وع الثقافات، ميلفيل ىتَسكووفيتس وألفريد كلوبتَ وكلود ليفي ستًوس، فإف تصرفا كهذا التصرؼ يقتًف برفض تن
، ولو بسعنا في الدفهوـ السابق  4ويعد عادة مرادفا لعدـ التسامح وكره الأجانب والعنصرية، ووصم الآخر بالعار"

لوجدنا معالم النظرة الاستعلبئية بارزة وواضحة من خلبؿ الرفض الدطلق للتعايش مع الآخر لا لشيء غتَ اختلبؼ 
 ثقافتو ونظرتو للحياة والوجود.

وقد يستخدـ الدركز " بدفهوـ اجتماعي وجغرافي، للدلالة على العلبقة القائمة، بتُ قلب القوة والثقافة         
، وىذا ما نلمسو عند أفلبطوف في تقسيمو لفئات المجتمع إلى ثلبث طبقات) الحكاـ  5لمجتمع ما، ومناطقو المحيطة"

والجند يتوسطوف التقسيم، فمكانة الفرد داخل المجتمع تتأرجح والجند والعبيد(، فالسادة ىم الدركز والعبيد ىامش 
بتُ الدركز والذامش، والدركز الاجتماعي للفرد لػدده" الوضع الذي يشغلو الشخص أو بصاعة من الأشخاص داخل 

، وىذا يعتٍ أف الوضع الدشغوؿ ىو المحدد للمكانة فلو كاف الشخص أو لرموعة الأشخاص يشغلوف  6بصاعتهم "
 ا مهما في لرتمعهم لكانوا مركزاً والعكس صحيح.    حيز 
ومن الناحية الاقتصادية نذكر مفهوـ الدركز نسبة للتجارة التي تعتبر العمود الفقري للبقتصاد فالدركز التجاري    

ع التي يوجد بها قطا  -خاصة تلك التي تقع في دوؿ فقتَة  -"يستخدـ في الغالب للئشارة إلى الددف أو الأقاليم 
، أما من الدػػػنظور السياسي فالدػػػركز ىو 7بذاري ضخم موجو بالأساس لتصدير الدنتجات الأولية من داخل الدولة"

مركزىا أشد لشا يكوف في الطرؼ والنطاؽ وإذا انتهت إلى النطاؽ الذي ىو  في»قلب الدولة وتكوف ىذه الأختَة 
نوار إذا انبعثت من الدركز والدوائر الدنعكسة على سطح الداء الغاية عجزت واقتصرت عما وراءىا. شأف الأشػػعة والأ

، وقد شبو ابن خلدوف مركز الدولة التي تصبوا دائماً لضو التوسع بسطح الداء عندما نرمي عليو 8من النقر عليو"
لاختل حجر حيث تتشكل موجات تنبعث من الدركز وتزداد توسعاً ولو حاولنا نقل أو تغيتَ الدركز برمي حجر ثاني 

التوسع ، فالقوة مقرىا الدركز الأوؿ المحمي بالأطراؼ ، وىذا ما عودنا عليو التاريخ فقوة الإمبراطورية الرومانية بسثلت 
في بقاء مركزىػػػػا وعاصمتها رومػػػا حتى ضرب بها الدثػػل في توسعػػها واتصالذا الدباشر بالدػػػركز في قػػػولذم كل الطػػػرؽ 

 .تؤدي إلى رومػػا 
ولؽكننا تلمس بعض ملبمح الدركزية في الأدب والنقد، من خلبؿ النظريتتُ النقديتتُ الشهتَتتُ المحاكاة وعمود   

الشعر، فهما تقراف بدبدأ تعالي النموذج الدركز وكل ما ينجز من أدب لا لؼلو من الذامشية ما لم ينجز على قالب 
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ت كثتَا في إقصائها وتهميشها للؤخر بجعل آدابها ىي النموذج الدؤثر الدركز، ولعل الددرسة الفرنسية الدقارنة قد بالغ
 والباقي متأثر وىامشي، فالأديب يبقى مكبل بدركز قبلي لا لؽكنو بذاوزه 

كما أف الدركزية في الأدب قد تشتَ إلى تسلط جهات معينة على الأدباء ونقصد بالجهات الحكومات أو السلطة    
من أطراؼ خارجية لأغراض إيديولوجية مقنعا بأساليب الإغراء مثل الجوائز الأدبية الحاكمة وقد يكوف التسلط 

 الأدب والاىتماـ بالدبدع " عن طريق شخص ما أو مؤسسة لػميانو، ولكنهما ينتظراف منو بالدقابل إشباع ورعاية
، ومن 9تُ التابع والسيد "ب ات بتُ الزبوف ورب العمل ليست بعيدة الصلة عن العلبقاتوالعلبق .رغبتهما الثقافية

الدعلوـ أف إشباع رغبة الطرؼ الأخر لا تكوف إلا بدحاربة كل ما ىو لزلي وأصلي بغية إحلبؿ الفكر الدخيل لزل 
 التًاث وبذلك بسكتُ السيطرة الفكرية وتوجيو الشعوب لضو أىداؼ مبيتة مسبقا.

ولعل أسلوب التًبصة والجوائز التي يتًكز معظمها في لغات الدوؿ الأوربية خاصة اللغة الالصليزية والفرنسية ، ىذا   
الأسلوب يصب في خانة ىذه الدوؿ ويكسبها " ما أسمتو بالجمهورية العالدية للآداب التي تضم لستلف الثروات 

لأولى على ىذا المجاؿ الأدبي ىي باريس وينافسها على الأدبية للشعوب، وعاصمة ىذه الجمهورية أو السيدة ا
، والدتمعن في الكلبـ السابق يلبحظ أف عالدية الأدب  10السيادة كل من برلتُ ولندف، صاحبتي الآداب الكبرى "

 أو التوجو لضو العالدية الذي بركمو التًبصة فهي التي ترقى بآداب الأمم الضعيفة ، ىذا التوجو لؼدـ كثتَا الدوؿ
الدتقدمة فكريا وأدبيا وخاصة فرنسا وألدانيا والصلتًا بصفتهم أصحاب اللغات الدتًجم لذا. وتفاديا للتشعب 

في مصطلح الدركز، سنعرج لمحاولة برديد مصطلح الذامش ابتغاء التعرؼ عليو في لراؿ الأدب بوصف  والاستًساؿ
 لذامش في لراؿ الأدب؟ىذا الأختَ مرآة للواقع أو ىو الحياة بحد ذاتها فما معتٌ ا

 مفهوم الهامش 4
 ;لغة  هامش ال 1.3

بالعودة للساف العرب لصد " لعش: الذمشة. الكلبـ والحركة، لَعَشَ، ولعَِشَ القوـ فهم يهمَشوف ويهمِشوف 
 وتهامشوا والدرأة لعش الحديث بالتحريك تكثر الكلبـ وبذلب. ويقوؿ ابن الأعرابي: الذمََشُ والذمْش كثرة الكلبـ في

، أما القاموس المحيط فجاء فيو " الذمَْشُ: الجمعُ، ونوع من 11غتَ صواب وأنشد:  ولعَِشوا بكلبـ غتَ حسن "
الحلَْبِ...ولَعَشَ، كضَرَبَ وعَلِمَ: أكثر الكلبـ...والذامِشُ: حاشية الكتاب....وتهامشوا: دخل بعضهم في بعض، 

لص إلى أف الذامش يأخذ معتٌ كثرة الحركة والكلبـ وإحداث ، من الدفهومتُ اللغويتُ السابق ذكرىم لط12وبرركوا "
الجلبة بدوف فائدة ترجى أو في غتَ الصواب، وتأخذ معتٌ الجمع والإسراؼ فيو كالحلب الذي لا يبقي شيء، 
ويأخذ معتٌ الحاشية البعيدة عن الدتن، ويأخذ معتٌ التحرؾ العشوائي الغتَ مدروس كدخوؿ القوـ بعضهم في 

 بعض.
 ;اصطلاحا  هامش ال 2.3
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كما تعاملنا مع مصطلح الدركز اصطلبحاً نتعامل مع الذامش لأنو يتسم بعلبقة جدلية معو، فإذا كاف الدركز 
موقف من يعتبروف أنو ينبغي تفضيل طريقتهم الخاصة في الوجػػود وفي التصرؼ أو في التفكتَ على كل الطرؽ 

" إقليم يقع على ىامش منطقة ثقافية معينة، تلتقي فيو ثقافتاف الأخرى، فإف الذامش عكس ىذا الدفهوـ حيث أنو 
، ولؽكن القوؿ أف حلوؿ ىذه السمات الثقافية راجع إلى  13أو أكثر، وبرل فيو السمات الثقافية لدنطقة لراورة "

ية تقبل العنصر المحلي للعنصر الدخيل وانبهاره وعجزه عن الإتياف بدثلو، وىذا ما يكسب الذامش صفة الحاش
البعيدة عن الدتن كما في الدفهوـ اللغوي، فأطراؼ الددينة بساثل الحاشية في الدتن، وأدب ىذه الأطراؼ أو المجتمعات 
الصغرى الدقصية يكوف أدب ىامش بينما أدب المجتمعات الكبرى الدسيطرة اقتصاديا وتارلؼيا وعسكريا والسباقة 

ء من طرؼ الطبقة العليا الدثقفة أو النخبة حيث تكوف لغتهم فكريا يدعى بأدب الدركز، ولؽكن أف يكوف الإقصا
 أكادلؽية تكثر فيها الدصطلحات العلمية لأدب الطبقة السفلى أو العامية التي لا ترقى لدستوى أكادلؽي.

 ;والهامش.صراع المركز 5
في الذىن لفظ الذامش أو الدائرة إف الدتمعن في ثنائية الدركز والذامش، يلمح تلبزـ وإتباع فحيثما نذكر الدركز يتبادر 

التي ىي بدثابة لزيط ىامشي نسبةً للمركز، ومن طبيعة ىذه العلبقة ارتبطت قضية الدركز والذامش بالأدب 
والدراسات الثقافية، ولؽكن تشبيو ىذه العلبقة بعلبقة  " اللوف بالظل، والكلبـ بالصمت، ففي العلبقتتُ تلبزـ 

ب الظل، كما أف لا أثر لكلبـ بلب صمت، بالطبع بشة إلغاد كامل بانعداـ التكافؤ، إشكالي، فلب بزوغ للوف بغيا
؛ فاللوف على الرغم من بريقو وبصالو وسلبو للؤنظار يبقى معتما دوف ظل، والكلبـ دائما  14وتأكيد للهيمنة "

 يقتضي مستمع صامت ليستوعب الدراد. 
إف التًكيز على تتبع طبيعة العلبقات الرابطة بتُ الثنائيات الضدية، وإف كاف منسوب في تبلوره إلى دراسات ما بعد 
الحداثة ، وما بعد الكولونيالية أو ما بعد التحرر من الحركات الاستدمارية؛ فهو يبقى مدين للبنيوية باعتبارىا أوؿ من 

صر الدشكلة للبنية مع تهميش العناصر والتمركز حوؿ العلبقة ، ولا لؼفى عنا ركز على طبيعة العلبقة التي بركم العنا
أيضا عراقة وقدـ مشكلة الصراع بتُ الدركز والذامش في أوروبا وفي ألدانيا بالتحديد التي كانت مهدا لقضية الدركز 

سبة للآداب الأوربية الأخرى والأطراؼ، ويتضح ذلك جليا في اعتزاز يوىاف غوتو بالأدب الألداني واعتباره مركزا ن
وكاف ىذا قبل مناداتو بضرورة إلغاد أدب عالدي موحد، حيث انو " أوؿ من استخدـ تعبتَ الأدب العالدي عاـ 

، في معرض تعليقو على تربصة مسرحيتو تاسو إلى اللغة الفرنسية، وعنو انتقل إلى كل لغات العالم متًبصا، 1867
، أما عن الدائرة الثقافية فهي التي تعتٌ " بتطبيق الدنهج  15أف يقف عندىا طويلب "غتَ أف جوتو ألقى بالفكرة دوف 

الدقارف الذي يقتضي بذنب الدقارنات السطحية والتعرض لجوانب أكثر عمقا لفحص وكشف طبيعة الواقع الثقافي، 
ذا الابذاه الثقافي بعض من خلبؿ عقد الدقارنات الجادة والعميقة بتُ شتى الثقافات وكثتَا ما يستخدـ أصحاب ى

الدصطلحات منها )السمات الثقافية( و )الدركبات الثقافية(، فالدائرة الثقافية تسعى إلى التوصل إلى برقيق دراسة 
،  ولؽكننا القوؿ أف قضية الدركز والذامش تصب في حقل الدراسات  16أرقى وأدؽ في ميداف الدقارنة والتصنيف "

كانت مواضيعها تأخذ حيزا كبتَا في تشعبها وتقاطعاتها مع جل العلوـ الاجتماعية ومن الثقافية، ىذه الأختَة التي  
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بعض أمثلتها إضافة لقضية الدركز والذامش نذكر بعض القضايا أو الثنائيات الضدية مثل الدرأة والرجل، العقل 
ع لكػػػػػونها " بزصص معرفي أو والجسد، الجنس والجندر، العلبمة والألػاء،  وتركيزنا على الدراسات الثقافية راج

، و الدعلوـ أف الجمالية لؼتص بها  17أكادلؽي ومنهج برليل للثقافة من منظور اجتماعي سياسي أكثر لشا ىو بصالي"
الأدب بكافة فنونو ، فالجمالية الثقافية لا لؽكن تلمسها في غتَ النصوص الأدبية ، ىذه الأختَة التي برمل في 

لف الجمالية بصلب وانساقا معلنة ومضمرة تفسر ما كاف خفيا ولستبئ من فكر وتوجو وسلوؾ ثناياىا وبالتحديد خ
لدى الأديب أو صاحب النص، ومن رحم الدراسات الثقافية خرج النقد الثقافي والنقد الثقافي الدقارف، مدفوعتُ 

اف لذما مقومات وأسس وآليات بدبدأ التًكيز على دراسة العلبقات ليكونا فرعاف جديداف أو بالأحرى علماف جديد
لزددة، وتعتبر قضية الدركز والذامش من ابرز القضايا التي تتكرر في لراؿ النقد الأدبي خاصة في النصوص الدتًبصة 

 والدسافرة خارج ثقافتها وبيئتها الأصلية.
 ;الغلاف.عتبة 6

العتبات الأولى الظاىرة على الغلبؼ ، إف أوؿ علبمة وأوؿ بوابة تستقطب الدتلقي أثناء تناوؿ الدتن الأدبي، ىي 
وأصبح من الضروري أف تأُخذ بعتُ الاعتبار؛ بصفتها الدفتاح الذي يتاح لنا بواسطتو كشف أغوار النص الداخلية 
، ومن بتُ أىم ىذه العتبات لصد العنواف ، ولا تتلخص مقاربة العتبات في العنواف وحده بل تشمل كل ما يكوف 

لقراءة وتفاعل النص مع الدتلقي، فالعنواف وإف عُد تكثيفاً فهو يشتًؾ مع علبمات سيميولوجية أولياً ضمن عملية ا
أخرى تعتُ الدتلقي على إنتاج الدلالة، ومنو فالعتبات النصية تعتبر عناصر في أي نص أدبي، بدا في ذلك الرواية، 

لتلقي، فإف الدور الذي ركزت عليو الدراسة فهي وإف كاف دورىا في الغالب الدسالعة في التشويق والإثارة أثناء ا
السيميولوجية ىو مسالعة ىذه العتبات في إنتاج الدلالة، وقد فصل عبد الدالك أشهبوف العتبات بعدما أطلق 
عليها تسمية النصوص المحاذية أو المحيطة، حيث قسم النصوص المحاذية إلى "عتبات ونصوص لزيطة خارجية: 

ما لصده مثبتا في صفحة الغلبؼ الخارجية، كالعنواف واسم الدؤلف والتعيتُ الجنسي  ويندرج في ىذا النطاؽ كل
، أي أف النصوص المحيطة الخارجية 18وصورة الغلبؼ...بالإضافة إلى لزتويات الصفحة الرابعة)الصفحة الأختَة(" 

 لا بزرج عن الواجهة الشكلية للكتاب الأمامية والخلفية أو الأولى والأختَة.
حقيقة إف الحديث عن العتبات بالتفصيل يقتضي الإطالة والإسهاب ، والذي يهمنا في بحثنا ىذا ىو عتبة       

الغلبؼ الدصورة أو صورة واجهة الدتن الروائي، كونها وسيلة تنبؤ للؤفكار الدكتوبة داخل الدسرد الدراد قراءتو، فهي 
ل النص " كما بذدر الإشارة إلى أف مقاربة العتبات مسألة لا تفتح حرية للتأويل وتساعد الدتلقي على الولوج داخ

حدود لذا، وىذا راجع إلى تعدد الطبعات والإضافات التي تضاؼ إلى الكتاب بتدخل مباشر أو غتَ مباشر من 
، ولشا سبق ذكره لا لؽكننا سوى التسليم بأف العتبات النصية وبالخصوص عتبة  19الكاتب أو الناشر أو الرقابة" 

ورة الغلبؼ تلعب دورا كبتَا وحاسما في توضيح الدقصد والدلالة، كما لصد فيها الكثتَ من مضمرات الخطاب ص
 التي لغب على الدارس الوقوؼ عليها.
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 . الترجمة في الأدب7
 الترجمة لغة ; 2.7

بَصاف: الدفسر للساف. وفي حديث ىرقل: ق بُصاف والتًر اؿ لتًُبُصانو، التًبصاف، يذكر ابن منظور في لساف العرب " التًر
، وجاء في الدعجم الوسيط " )تَرجَمَ( 20بالضم والفتح: ىو الذي يتًجم الكلبـ أي ينقلو من لغة إلى لغة أخرى "

، وجاء في 21كلبـ غتَه، وعنو: نقلو من لغة إلى أخرى... تربصة فلبف: ستَتو وحياتو "  -الكلبـ: بينو ووضحو. و
أدرؾ ابن عباس أسناننا ما عاشره منا رجل. وكاف   " عن ابن مسعود قاؿ: لوفتح الباري لابن حجر العسقلبني

، ولشا سبق ذكره يتضح لنا أف كلمة التًبصة تأتي على عدة معاني فمنها ما 22يقوؿ: نعِمَ ترُبَصافُ القرآفِ ابنُ عباس "
 ما ولرريات حياتو. ستَة شخصيدؿ على التفستَ وما يدؿ على النقل للغة من لساف إلى آخر وما يدؿ على 

 الترجمةاصطلاحا ; 3.7
التًبصة في الاصطلبح تكوف أقرب إلى معتٌ نقل الكلبـ من لغة إلى أخرى أو شرح ما أعجم وصعب فهمو،   

فهي بدثابة نقل وبرويل للنصوص الدكتوبة بلغة غتَ لغة الدتلقي الأصلية،  وفي ىذا الصدد يقوؿ الجاحظ: "وقد 
، فالنقل الذي خص بو كتب الذند ىو نفسو 23ت حكم اليونانية، وحولت آداب الفرس "نقلت كتب الذند، وتربص

التًبصة للحكم والتحويل للآداب، فالدهم التًكيز على معتٌ إيصاؿ الدضموف الدبثوث في كتب الغتَ إلى الدتلقي 
مات بحسب مطابقتها الذي لا يفهم لغة الغتَ، ومنو فالتًبصة "ىي ذلك الاستبداؿ  الذي يقصد بو برويل الكل

للمعتٌ؛ أي أنها عملية يتم من خلبلذا نقل الكلبـ من لغتو الأصلية إلى لغة أخرى وذلك بغية توصيل أفكار معينة 
، وفي ىذا الدفهوـ إضافة لدا سبق في قولو استبداؿ 24بدوجب متطلبات تربصة رسالة معينة مكتوبة أو منطوقة " 

الدعتٌ الأصلي في الخطاب بأشكالو الدتعددة، وىنا لؽكننا التأكيد على أف  للكلمات الأصلية وبرويلها لدا يطابق
الكلبـ الأدبي ليس كغتَه من الكلبـ، فهو لا لػمل أفكار وحقائق فقط بل يتعداىا إلى الأحاسيس والدشاعر، 

الأنواع الأدبية ومنو فالتًبصة الأدبية بزتلف عن غتَىا، فهي " تربصة الأدب بفروعو الدختلفة أو ما يطلق عليو 
مثل الشعر والقصة والدسرح وما إليها، وىي تشتًؾ مع التًبصة بصفة عامة أي  Literay genresالدختلفة 

أي لرموعة من العلبمات   verbal codeالتًبصة في شتى فروع الدعرفة... في أنها تتضمن برويل شفرة لغوية
، إلى ىنا الأمر عادي والتًبصة الأدبية 25إلى شفرة أخرى " oral or written signالدنطوقة أو الدكتوبة  

تبدو كالتًبصة العلمية إذا أنهما يشتًكاف في برويل شفرة لغوية معينة لشفرة أخرى ، لكن إذا بسعنا الإحالة اللفظية 
لإحالة أو الددلوؿ في اللغة العلمية لصدىا بزتلف عن الإحالة اللفظية في الأدب وىذا راجع لكوف " مشكلة ا

اللفظية في الأدب تزداد تعقيدا حتُ لصد الألفاظ داخلة في تركيبات لا يعيها الدؤلف نفسو الوعي كلو، كما أثبت 
، وبذكر علماء النفس يتضح سبب صعوبة التًبصة  26علماء النفس من الدهتمتُ بالأسس النفسية للئبداع الفتٍ" 

خرى مع التًكيز على الحالات النفسية الشعورية والدعاني الجمالية الأدبية إذ أنها عملية نقل للؤلفاظ من لغة إلى أ
التي لػويها العمل الدتًجم، ويزداد التعقيد حتُ نلج  لراؿ التًبصة ضمن بيئتها الأدبية الحديثة فهي ترتبط ارتباطا 

الدستويات الدلالية وثيقا بالأدب الدقارف والدرس الثقافي حيث " لا تقتصر صعوبة التًبصة الأدبية ىنا إذف على 
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للؤلفاظ بل تتعداىا إلى إدراؾ السياؽ الثقافي لكل منها، إذ إف اختيار الدتًجم للفظ الذي يراه أقرب ما يكوف إلى 
معتٌ الشاعر يتوقف على إلدامو بالتًاث الأدبي للغتتُ، وىو الذي لاشك في انتمائو إلى مبحث الأدب الدقارف 

فاىيم الاصطلبحية السابق ذكرىا ىو أف التًبصة الأدبية ىي عملية نقل وبرويل ، والذي لؽكننا برصيلو من الد27"
لأعماؿ ومنجزات أدبية من لغة إلى لغة أخرى؛ بحيث تستبدؿ الرموز والشِفرات الغتَ مدركة بأخرى مدركة، مع 

 حيث الدلالة .مراعاة الجانب الشعوري لكلب اللغتتُ والجانب السياقي والنسقي الذي لػكم العمل الأدبي من 
 . مقاربة عتبة غلاف الصورة 8

إف مقاربة عتبة صورة غلبؼ الرواية تقتضي إجراء قرائي تشتًؾ فيو عدة مناىج نقدية؛ لكن يطغى عليو الدنهج 
السيميائي بوصفو منهج يعتٌ بالعلبمات والرموز، ويتسع الدنهج ليشمل سيمياء الدلالة وسيمياء الثقافة ومنو 

صف و التأويل والتفكيك بغية الوصوؿ للدلالة الدضمرة خلف رموز الصورة وأنساقها، ومقاربة ضرورة إشراؾ الو 
صورة غلبؼ الرواية من حيث الدنهج تتعقد أكثر إذا ما أخذنا في الحسباف أسباب توظيف الصورة البصرية في 

الدقاـ ذكر وظائف الصورة البصرية عمل أدبي  يقتضي الشعرية والفنية كما يقتضي الدلالة والتعبتَ، ولؽكننا في ىذا 
كما حددتها الناقدة الفرنسية مارتتُ جولي حيث نوىت إلى أنها قريبة من وظائف اللغة الشفهية ورتبتها على 

 النحو التالي:
مثل : référentielleأو مرجعية  cognitiveالدسماة معرفية  أو dénotative" *الوظيفة الدلالية  

 الإرشادية على الطريق أو الصور الدوجودة في الصحافة أو الدصورة العلمية. الشخصية واللوحات الصور
 : مثل علو الجماؿ والفن.émotiveأو الانفعالية expressive *الوظيفة التعبتَية     
 : علم الجماؿ والفن وفن التصميم والخيارات التشكيلية.poétique*الوظيفة الشعرية    
باللبتينية والتي تعتٍ جهد أو لزاولة(: المجاؿ الإعلبني والدعائي  conatio)من  conative*الوظيفة التأثتَية   

 وفن التًكيب والتكوين.
الذي يعتٍ تصريح (: لراؿ  phatis)وىي مأخوذة عن الأصل اليوناني phatique*الوظيفة الاتصالية    

، والدلبحظ في ىذا التقسيم أف الصورة تشتًؾ مع 28الديكور والتصميم الداخلي، لراؿ الدلببس والذواتف المحمولة "
اللغة بحالتيها نطقا وكتابة في الوظائف، ونشتَ إلى أف مقاربة الصورة عند مارتتُ جولي تقتضي مستوى تعييتٍ، 
حيث نتطرؽ فيو إلى وصف الصورة وتعيتُ بصيع الأجزاء الدرئية دوف لزاولة الكشف عن دلالتها أو تأويلها، 

 لؼتص بالتفستَ والتأويل والبحث عن الدلالة، وقد أثنت مارتتُ جولي على منهج رولاف بارت ومستوى تضميتٍ
رولاف بارت وقف عند حضور الأسطورة في قراءة الصورة في برليلو للصورة لقربو من منهجها، ونشتَ إلى أف  

 خاصة الفوتوغرافية منها. 
مع بتُ الداؿ والددلوؿ لا تنكشف إلا بإقحػػاـ عنصر إف الأسطورة عند رولاف بارت بدثابة علبمات لغوية بذ

التأويل، والدقاربة " عليها أف تبحث عن الددلولات الإلػائية للوصوؿ إلى النسق الإيديولوجي الذي يتحكم في ىذا 



        (0202جوان)     02عذد:   10المجلذ:                                      (Djoussour El-maaréfa)جسور المعرفة  

 

449  

 

وفي برليلو لجملة من الصور   ،29الأسطورة " Roland Barthesالنوع من العلبمات، وىذا ما يسميو بارت 
الفوتوغرافية ذكر مثاؿ عن صورة جنود في أرض الدعركة ومعهم في نفس الصورة راىبات لغتزف ساحة الدعركة دوف 
خوؼ ودوف مبالاة فخطرت في باؿ رولاف بارت فكرة من أفكار البنيوية وىي فكرة التًكيز على العناصر التي 

كز في الصورة السابق ذكرىا: " فهمت بسرعة أف وجودىا )مغامرتها ( متعلق بركم البنية ، يقوؿ بارت بعدما ر 
بالحضور الدتزامن لعنصرين منفصلتُ متناثرين، حيث لم ينتميا إلى نفس العالم )لا ضرورة للذىاب إلى التضاد(. 

يلو لمجموعة ،  وأحدث بارت في برل 30الجنود والراىبات. تكهنت بقاعدة بنيوية )على مستوى نضرتي الخاصة(" 
من الصور مصطلح الستوديوـ والستوديوـ عند بارت " ىو ذلك الحقل الرحب للرغبة الفاترة، للبىتماـ الدتنوع، 

، وليس to likeللمذاؽ الدتناقض: أحب/لا أحب، أميل/ لا أميل، ينتسب الستوديوـ إلى صيغة الالصذاب 
سة وبرليل الصورة في شموليتها للبحث عن معتٌ كبتَ ، وكأف الستوديوـ ىو عملية الػػػػػدراto love "31الشغف 

يتولد من جزئية صغتَة ، بحيث تنصب الدراسة في ما لغذبك في الصورة وليس في ما أنت ترتقب رؤيتو بشغف 
، لغعل من  ذاتي أي ما تطبعو الصورة فيك وليس ما تريده أنت أف ينطبع على الصورة  " والتعرؼ على الستوديوـ

على نوايا الدصور، و الدخوؿ في تناغم معها، التصديق عليها، شجبها، ولكن دائما ما أستوعبها  المحتم التعرؼ
وأدخل في نقاش ذاتي معها " ويػػػػذكر بػػارت التفاصيل الصغتَة في الصػػورة " في الأشكاؿ والوجوه وفي الإلؽاءات ، 

) ، ويشبهها بالفواصل والنقاط في النصوص 32" وفي الزخارؼ، والأفعاؿ )ىذا الدعتٌ الضمتٍ حاضر في الستوديوـ
، وكأنو يعتٍ بو الشيء الأكثر جذب في الصورة أو الجزئية التي يتكأ عليها الكل، وقد  ويطلق عليها لفظ البونكتوـ
حلل بارت عدة صور من ىذا القبيل في كتابو الغرفة الدضيئة وحاوؿ استخلبص منهج مقاربة للصورة يلعب التأويل 

 في فهم دلالتها.  دورا كبتَا
ىناؾ الكثتَ من الطرؽ لتحػليل الصور وكل باحث لػلل بحسب الدقاربة التي تناسبو، وىذا راجػػػع لكوف "      

افتًاض منهجية متكاملة لتحليل الرسائل البصرية الثابتة تبدو معقدة وصعبة، وعلى القارئ أف يكوف لرهزا بتًسانة 
من اكتشاؼ خبايا الصورة، لأف شروط إعداد وتكوين واستقباؿ ىذه الرسائل من الأدوات الإجرائية التي بسكنو 

، وعلى العموـ لؽكننا 33تشرؾ معارؼ وثقافات من النوع التارلؼي والاقتصادي والسياسي والاجتماعي والنفسي "
الكشف عن نهج يعتمد على وصف الصورة وصفا دقيقا ، ثم الشروع في عملية الاستنطاؽ والتفستَ والتأويل بغية 

الدلالات الصرلػة والضمنية للصورة، وقد وضع قدور عبد الله ثاني طريقة مقاربة للصورة في كتابو سيميائية الصورة 
أحسبها تلم بجميع الدناىج السابق ذكرىا، حيث تبدأ الدقاربة بوصف الرسالة ثم مقاربة نسقية ثم مقاربة 

وتقييم شخصي للصورة، لكن الدقاربة بهذه الطريقة تتطلب  إيكونولوجية ثم مقاربة سيميولوجية ولطتم بحوصلة
الاطناب والاستًساؿ في التحليل لذا سنركز في مقاربتنا على وصف الرسالة ثم وصف الصورة ثم الدقاربة 

 السميولوجية للمعتٌ الظاىر و تفكيك  الظاىر بغية الوصوؿ للمعتٌ الضمتٍ للصورة ثم الحوصلة والتقييم.
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 النسخة)الاابرطي عتبة غلاف رواية الديوان  . مقاربة9
 العربية(

 وصف الراالة; 2.9
الروائي عيساوي عبد الوىاب ولد في شهر المرال;  -

بزرج من جامعة  الجلفة،بحاسي بحبح ولاية  1985مارس 
زياف عاشور برتبة مهندس الكتًوميكانيك لو عدة روايات 
وفاز بعدة جوائز وطنية ودولية في لراؿ الرواية، ويشتًؾ مع 

 بالجزائر.الدرسل الناشر وىي دار ميم للنشر 
ىي لوحة فنية دوف إطار والحامل ىو الغلبؼ الراالة;  -

لعبد الوىاب العيساوي  الأمامي لرواية الديواف الاسبرطي
بطبعتها السادسة عن دار ميم  2020والصادرة سنة 

ذات بعد سياسي  الدروحة،بالجزائر وىي بذسد حادثة 
 وتارلؼي، وألواف الصورة ىي الأبيض والأسود.

                                                     الدصدر: عبد الوىاب عيساوي، الديواف الاسبرطي، الدتلقي وىو القارئ العربي.المرال إليه;  -
 .2000، 6دار ميم للنشر، الجزائر، ط

 
 وصف الصورة; 3.9

إف أىم ما ورد في الصورة ىو الرمز الأيقوني الذي لؽثل الداي حستُ داي الجزائر، بلباس تركي يتكوف من عمامة 
ل ريش طاووس ويشتَ بيده اليسرى بيضاء وبرنس أسود برتو قميص أبيض ولػمل في يده اليمتٌ مروحة على شك

إلى  ستارة الدخرج بينما ينظر إلى القنصل الفرنسي  بيار دوفاؿ  الذي ظهر بلباس أسود لػمل في يده اليمتٌ قبعتو 
ويده اليسرى مضمومة لضو صدره، حيث يتوسطاف الصورة، ومكاف الحادثة ىو قصر الداي ، حيث يظهر جدار 

من النوافذ، ومدخل على الجهة اليمتٌ بو ستارة مفتوحة لؽسكها جندي بزي  القصر من الداخل تعلوه لرموعة
عثماني ، وعلى لؽتُ الصورة أربع أشخاص من الوفد الفرنسي ثلبثة منهم يرتدوف نفس زي القنصل وواحد يرتدي 

وعلى يسار زي لسالف عنهم حيث يظهر لباسو باللوف الأبيض بينما باقي الوفد بدا فيهم القنصل فلباسهم أسود، 
الصورة يظهر لرموعة من حاشية الداي عددىم متداخل استطعت إحصاء سبعة منهم، ولباسهم موحد تقريبا 

 . يغلب عليو اللوف الأبيض، والصورة كاملة عبارة عن لوحة فنية بالأبيض والأسود
 مقاربة ايميولوجية وتفكيكية للمعنى في غلاف الرواية الأصل;  4.9

إف أوؿ ما تقع عليو العتُ في الصورة ىو الألواف باعتبارىا انعكاس للضوء الدسلط على الأسطح، والصورة التي بتُ 
أيدينا تشكلت من لونتُ فقط ولعا الأبيض والأسود توزعا على السطح بدرجات متقاربة، وىذا التقارب في 
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ومن الدعلوـ أف الأبيض و الأسود في فن الصورة  الدرجة واختلبؼ اللوف قد يشتَ إلى فكرة الصراع بتُ متضادين،
 Noirيدلاف على قدـ الصورة حتى أننا نطلق على الأفلبـ والأشرطة القدلؽة وحتى أجهزة التلفاز أبيض وأسود) 

et blanc وىذه الدلالة التي تشتَ إلى القديم و نستطيع عدىا بوابة ولوج إلى نوع الدتن الذي لؼتفي خلف ،)
لنوع التارلؼي للرواية، وإذا أخذنا عنصر الدلالة للؤلواف لصد أف اللوف الأبيض " يرمز إلى الطهر الغلبؼ وىو ا

، وىذا اللوف قد استخدمو الكثتَ من الشعوب للدلالة عل 34والصفػػػػػاء والبراءة والػػػػػحرية والسػػػػػلبـ والاستقػػػػرار"
يض، وقالوا: يد بيضاء. واستخدموا البياض للمدح بالكرـ ونقاء الدعاني السابقة ومنهم العرب " فقد قالوا: كلبـ أب

 15،14،13العرض من العيوب...وأطلقوا على الحنطة وعلى الشمس اسم: البيضاء. وقالوا: الأياـ البيض لليالي 
لذي" ، واللوف الأبيض يعتبر ضعيفا مقارنة بالأسود، ىذا الأختَ ا 35لأف القمر يطلع فيها من أولذا إلى آخرىا " 

 معظمهم،، وقوة اللوف الأسود تعززىا دلالة الكثرة والغلبة لأف " سواد القوـ  36يرمز إلى الظلبـ والكآبة والجهل"
، والسواد والبياض ىم منبت  37وسواد الناس عوامهم وكل عدد كثتَ. والسواد بصاعة النخل والشجر لخضرتو"

الحقيقة إلظا ىو البياض والسواد، وحكموا في الدقالة الأولى  وحقيقة الألواف إذ يقوؿ الجاحظ " وزعموا أف اللوف في
بالقوة للسواد على البياض، إذ كانت الألواف كلها كلما اشتدت قربت من السواد وبعدت من البياض، فلب تزاؿ  

ىو الدتمثل في الدتنمر الدبيت للشر و  –نشتَ ىنا إلى أف مسألة الصراع بتُ الدركز ، 38كذلك حتى تصتَ سواداً "
الدتمثل في الرجل الدريض  -، والذامش-الجانب الفرنسي الذي لؽثلو في الصورة اللوف الأسود وأيقونة القنصل وأتباعو

قد بذلت في فكرة  -وىو الجانب العثماني الذي لؽثلو في الصورة اللوف الأبيض وأيقونة الداي حستُ وحاشيتو
 39ة تامة، وصارت الألواف الأخر فيما بينها تتضاد عادة " الضدية بتُ اللونتُ لأف " السواد يضاد البياض مضاد

بستد دلالتها بتفكيك الدشهد والبحث عن عنصر غائب و مهمش إلى حد عدـ الإشارة إليو وىو الجانب الجزائري 
أو صاحب الأرض الأصلي فتغييبو وتهميشو يوحي برفضو بساما أو ضمو للجانب العثماني وتذويب ىويتو ضمن 

عتبر مركزا بالنسبة إليو في السابق ، وعلى العموـ لؽكننا القوؿ أف دلالة اللوف في صورة حادثة الدروحة ىامش كاف ي
قد فتحت آفاقا تغري الدتلقي للولوج لدتن الرواية وأعطت دلالات الصراع بتُ طرفتُ ، طرؼ عثماني لػكم الجزائر 

ز من خلبؿ التأويل والتفكيك للمشهد المحروسة وطرؼ فرنسي يطمح لاستعمار المحروسة وطرؼ ثالث يبر 
بالتساؤؿ عن الدافع خلف توظيف الصورة القدلؽة في رواية معاصرة وتأويلها بالبحث عن ىوية نالذا التهميش من 
أطراؼ مكنتها قوتها من السيطرة على مناطق خارج أقاليمها الأصلية فتبدوا دلالة جديدة كانت مضمرة تتمثل في 

 الغياب الذوياتي .
إف الدتأمل للصورة يرى خلوىا من الإطار فهي لشتدة لا لػدىا سوى نهاية حافة الغلبؼ في جهتي اليمتُ    

واليسار ومن أعلى ، توحي بتحطيم الحدود الجغرافية وانتهاؾ السيادة، أما من الأسفل فهي مؤطرة باسم الكاتب 
لدركز، وكأف الحرؼ الفرنسي يعتبر حامل للمشهد لكن بغتَ لغتو الأصلية فهي قد كتبت باللغة الفرنسية أي لغة ا

الكلي الدمتد بكل أطرافو الدتصارعة،  وىنا تبرز دلالة للبستلبب اللغوي، والدتأمل في الصورة يلمح غياب شخصية 
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الجزائري سواء في صفة الدلببس أو العمراف أو العادات والتقاليد، فهي قد ذابت في الشخصية التًكية إلى حد بعيد 
 يوحي باستلبب ىوياتي أيضا.  لشا

 وتقييم;حوصلة  5.9
توظيف صورة حادثة الدروحة في غلبؼ رواية الديواف الإسبرطي  إفمن خلبؿ الدقاربة السابقة نستطيع القوؿ 

لعيساوي عبد الوىاب، قد كشفت عن دلالة رمزية توحي بنوعية الرواية وىي التارلؼية، ودلالة فكرية تتمثل في 
ونزوؿ كفة الجانب العثماني  مركزا،ي العثماني وتقريرية تتلخص في ميل كفة الجانب الفرنسي باعتباره الصراع الفرنس

باعتباره ىامش، ودلالة ضمنية مضمرة تتمثل في فكرة الاستلبب الذوياتي واللغوي وتيو الشخصية الجزائرية ووقوعها 
 بعيدة.في فخ السؤاؿ الذوياتي الذي لم تستطع الخروج منو منذ أزماف 

 المترجمة(  )النسخة. مقاربة عتبة غلاف رواية الديوان الاابرطي :
 وصف الراالة; :.2

الدتًبصة الإيطالية جولاندا غواردي  المرال; -
(Golanda GUARDI وىي متًبصة)

اىتمت بتًبصة الأدب الجزائري إلى اللغة الأيطالية، 
” إلى ”ومركزو لذا عدة تربصات روائية، 

، وىو  “Centro Studi Ilà“للػػػػػػػػدراسات
مركز يعتٌ باللغة العربية، ويقوـ بتًبصة الأدب إلى 

الإيطالية  مدينة ميلبنواللغة الإيطالية مقره في 
ى وعنواف موقعو عل

 certificazionearabo.comالويب:
أو  La corte spartanaالراالة;  -

الاسبرطي النسخة الإيطالية لرواية الديواف 
 لعيساوي عبد الوىاب

 وىو القارئ الإيطالي. الدتلقيإليه; المرال  -
 

 2023فبراير 06موقع يومية النصر، تاريخ النشر الدصدر:
 https://www.annasronline.com/index.php?option=com_content&view=article&id=215071الرابط:

 
 وصف الصورة; :.3
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لصد صورة بالألواف تبدوا واضحة على خلفية بروي صورة باىتة  La corte spartanaرواية في صورة غلبؼ   
مدينة متداخلة الدباني على شكل قلبع  وبهامساحة غلبؼ الرواية دوف إطار  بسلؤبالأبيض والأسود، ىذه الأختَة 

لب، وعليها مباني وقلبع تلتقي مع البحر، بينما تتوسط الصورة الدلونة واجهة الرواية جهة الأسفل قلي بيضاءقدلؽة 
الجزمة( بحيث أف ىذه الخريطة  )شكلإيطاليابضراء وبرتقالية وصفراء، وتظهر خريطة الددينة على شكل خريطة 

 مرفوعة.ويظهر في ىذه الددينة رايات بضراء  الأزرؽ،تتوغل قي البحر الذي يظهر باللوف 
 المترجمة;ايميولوجية وتفكيكية للمعنى في غلاف الرواية  مقاربة :.4

نعود دائما للؤلواف في مقاربتنا للصورة بوصفها العنصر الدرئي الأوؿ الذي لغذب العتُ، واللوف الذي يغلب على 
الصورة التي تتوسط الغلبؼ ىو اللوف الأبضر، وىو لوف متعدد الرمزية حيث " يرمز إلى الحرب والدمار والنتَاف 

التي تكتسح الغلبؼ بالأبيض  الخلفية الباىتة، وكأف الصورة الدلونة والظاىرة بوضوح وسط 40والدماء والحركة "
والأسود، تتمثل في إجابة واضحة لسؤاؿ خلفها، ومفاد ىذا السؤاؿ أي الطرفتُ لؽلك أحقية الاستحواذ على 

اضحة بألوانها القابسة ، ليأتي الجواب في صفة صورة  و ؟ الطرؼ العثماني أـ الطرؼ الفرنسي الجزائر المحروسة
وبخريطتها التي ترمز إلى الإمبراطورية الرومانية التي سكنت الدنطقة قبل الطرفتُ وعمرت أكثر منهم ، حيث كانت 
عاصمتها روما في إيطاليا، وكأف الجواب للتساؤؿ السابق واضح ومفاده لضن أولى من العثمانيتُ ومن الفرنسيتُ في 

اللوف الأبضر برمزيتو الدموية والتدمتَية يدؿ على الصراع القائم وشدتو ، كما أنو يرمز إلى و  الاستحواذ على الدنطقة،
الحركة وىي دلالة على الدثاقفة والحوارية التي ينبغي أف يتحلى بها أطراؼ الصراع، ويقاؿ " فلبف أبضر: لا سلبح لو 

، ويعزز ىذا الطرح دلالة ىذا اللوف حتُ ، أي أف الأعزؿ الذي فتح باب الحوار ىو الطرؼ الثالث الروماني41"
يقرف بالبشرة فالأبضر ىو الأعجمي الروماني والعرب تقوؿ: " أتاني كل أسود وأبضر: بصيع الناس عربهم وعجمهم. 

، ونأتي للوف الأصفر الذي " يرمز إلى السرور 42وفي الحديث: بعثت إلى الأبضر والأسود: يعتٍ العجم والعرب" 
، ورمزية الفرح والسرور لؽكننا تلمسها في فعل الحوارية الذي يتطلب اللتُ 43ؿ والنور والإشعاع "والابتهاج والذبو 

والبشاشة بغية تثاقف وتلبقح حقيقي بعيد عن الصراع وىذا طرح الطرؼ الثالث الذي جاء ليذكر الأطراؼ 
يرمز الى الدفىء والالصذاب والذوؽ  الدتصارعة بسبقو الزمتٍ لاحتلبؿ الدكاف، أما عن رمزية اللوف البرتقالي فهو "

، وىذا يبدوا جليا في الطرح الروماني بالأسبقية، ىذا الطرح الذي لػركو الحنتُ والشوؽ والالصذاب لضو 44والشوؽ "
 الداضي.

إف خلو صورة الخلفية الباىتة من الإطار، يدؿ على انفتاح الصراع الثنائي ليشمل طرؼ ثالث جاء واضحا في  
أما إذا جئنا إلى اللوف البرتقالي فيمكننا ضم رمزيتو للؤبضر  الزائف،ونة تتوسط ىذا البهوت شكل صورة مل

والأصفر لأنو يشتًؾ معهما في اختًاؽ طبقات الغبار الدكدسة في الجو" كما ىو الحاؿ عند شروؽ الشمس أو 
ن. فحينئذ تفقد الأشعة القصتَة غروبها، أو خلبؿ ىواء لزمل بذرات دقيقة كما ىو الحاؿ في الجو الرطب أو الددخ

، وكي لا 45عن طريق تبددىا، ولا بزتًؽ الفضاء إلى الأرض سوى الأشعة الصفراء أو البرتقالية أو الحمراء "
نتشعب في الألواف ودلالاتها نتطرؽ إلى الصورة من حيث انتمائها الفتٍ فالدلبحظ أنها قريبة من السريالية التي 
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الفكر الصافي، مستبعدة كل منطق وكل فهم أخلبقي أو بصالي، وضد كل الأشكاؿ تهدؼ إلى " التعبتَ عن 
، وىذا ما نراه في صورة غلبؼ الرواية الدتًبصة، حيث نرى أف شكل 46الدنظمة والتوافق الدنطقي والاجتماعي "

ية الدلكية و الددينة والقلبع قد أخذ حيز خيالي مقارنة بشكل الخريطة، وىذا يدؿ على التًكيز على فكرة أحق
أسبقية التواجد مع إلعاؿ إدعاءات الطرفتُ الدتصارعتُ، وإضافة إلى ذلك لؽكننا تفستَ الأشكاؿ التي بسثلت في 
 الخريطة والقلبع بأنها دلالة على القِدـ لشا يوحي بالنوع التارلؼي للمتن، ويوحي أيضا بعراقة الإمبراطورية الرومانية .

الديواف الاسبرطي قد ألعلت العنصر الجزائري مثلها مثل النسخة العربية، فهي وإف   إف النسخة الدتًبصة لرواية  
كانت قد زادت طرؼ آخر في الصراع وحاولت تذكتَ الطرفتُ الآخرين بضرورة الحوار و التثاقف، إلا أنها أرادت 

ضرورة يفرضها  بذلك استًجاع مكانتها متناسية أصحاب الحق مغيبة إياىم في الدشهد البصري لكن حضورىم
التفكيك، الذي أعطى للمتلقي حيزا أكبر من الدبدع نفسو، بحيث يطلق العناف لتأويلبت دوف سلطة فوقية لأف 
سلطتو على النص تبقى مفتوحة ومتجهة لضو بناء نصوص ثانية بدلالة معززة بشواىد وعلبمات مستمدة من 

 النص نفسو.
 حوصلة وتقييم ;  :.5

للنسخة الدتًبصة للديواف الاسبرطي تدفعنا لضو الإقرار بدخرجات مهمة وىي أف توظيف الصورة إف الدقاربة السابقة  
في الرواية كشف عن دلالة رمزية توحي بالنوعية التارلؼية للرواية، ودلالة فكرية توحي بدحاولة بذاوز الصراع الثنائي 

، ودلالة ضمنية مضمرة تتمثل في الاستعلبء تراه الطرؼ الأولى بامتلبؾ الدنطقة -الروماني –بإضافة طرؼ ثالث 
 وإلعاؿ بصيع الأطراؼ بدا فيهم حتى الجانب الجزائري الدهمش والدضمر في كلب النسختتُ.

 
 خاتمة .21

حاولت ىذه الدراسة كشف دلالات توظيف الصورة في الرواية الجزائرية الدعاصرة، من خلبؿ برليل مضامتُ صورة 
الاسبرطي لعيساوي عبد الوىاب، وامتد التحليل ليشمل واجهة الرواية في نسختها واجهة غلبؼ رواية الديواف 

 النتائج التالية: إلى( للمتًبصة جولاندا غواردي ومن خلبؿ الدقاربة لطلص  La corte spartanaالايطالية )
 إف توظيف الصورة في غلبؼ الرواية من شأنو أف يكشف عن لزتوى الدتن السردي ونوعيتو. -
 تلقي قد يقرأ في الصور أبعاداً دلالية قد لا لغدىا في اللغة الدكتوبة.إف الد -
 إف توظيف الصورة في واجهة الدتن يقوـ بعدة وظائف إضافة إلى الوظيفة الدلالية، فمنها التعبتَية والتأثتَية  -
 إف توظيف الصورة من شأنو أف لػمل أفكار وأبعاد إيديولوجية. -
 الصورة مع احتًاـ رموزىا الأصلية وعدـ التلبعب بدلالاتها.إف التًبصة ينبغي عليها أخذ  -
 إف الأديب ينبغي عليو تتبع أعمالو الدتًبصة وإبداء رأيو فيها. -
 ل.إف بلوغ مصاؼ العالدية لا يعتٍ برريف الأص -
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