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 : ملخص
لقد أصبحت فكرة العودة إلى التًاث خطوة لضو الاصلاح والكشف عن الذوية وواجهة لضو التنمية عند كل الشعوب لعربية 
وخاصة الجزائرية وذلك لدا تتمتع بو الأمة العربية من ثقافة وفكر  لشا جعل بعض الكتاب الدسرحيوف من بينهم كاتب ياستُ 

فهم الأصالة لأف الدسرح في نظرىم ينبع من طابعهم النضالي ولا سيما في إبراز الخصائص  يتخذوف التًاث كمادة خاـ من أجل
 الدعبرة عن الذوية الدسلوبة واللغة الدفتقدة فمن الواجب أف نتحرؾ ولصد في ذواتنا من الحوافز ما يدكنو أف يفجر الطاقة الكامنة التي

 تؤثر وتتأثر من أجل التغيتَ.
 لتًاث، الكتابة، الدسرح، الدسرحية الجزائرية، كاتب ياستُ.االكلمات المفتاحية: 

Abstract:  

The idea of returning to heritage has become a step towards reform and revealing 

identity and a facade towards development for all Arab peoples, especially Algerians, due to 

the culture and thought that the Arab nation enjoys, which made some playwrights, including 

Kateb Yassin, take heritage as raw material in order to understand originality, because theater 

in... Their view stems from their militant nature, especially in highlighting the characteristics 

that express the stolen identity and the lost language. It is necessary for us to move and find 

within ourselves the incentives that can unleash the latent energy that influences and is 

affected for the sake of change. 

Keywords: heritage, writing, theater, Algerian play, Kateb Yacine. 
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 مقدمة:.1
تشكل الدراحل التي مرّ بها الدسرح الجزائري نموذجًا متفردًا في الكتابة الدسرحية الجزائرية لا من حيث الدؤثرات 
فحسب بل كذلك من حيث الدضامتُ التي تديزت بالتنوع والنهل من لستلف الدصادر مثل التًاث والتي تعامل معو 

لتًاث بطاقة ىوية للإنساف الجزائري إذ لا يتحقق وجود أية الكتّاب الدسرحيتُ من منطلقاتهم الفكرية، حيث يعدّ ا
أمة من الأمم إلا بمواكبة حاضرىا في حدود تراثها من خلاؿ لزاورتو أو حتى نقده والثورة عليو، ومهما يكن 
موقف الإنساف اتجاه تراثو فإنو روح الحضارة لا يستطيع الانقطاع عنو، ومن ىذا الدنطلق ارتأيت أف أطرح 

 الية التالية:الإشك
إذا كاف توظيف التًاث في الدسرح الجزائري من تراليات الكتابة الدسرحية فماىي الطاقات الجمالية التي 

 حقّقها الكتّاب الدسرحيوف من خلاؿ استلهامهم للتًاث؟
 مفهوم الكتابة المسرحية:.2

الكتابة الدسرحية عملية صياغة نص مكتوبة تبعًا لقواعد التأليف الدسرحي مع مراعاة تحوؿ ذلك النص  تعتبر
إلى عرض مسرحي وتجدر بنا الإشارة ىنا إلى أفّ ىناؾ نوعتُ من الكتابة، كتابة مسرحية، وكتابة للمسرح، 

"حالة قائمة بذاتها لذا قوانينها والدصطلحاف يختلفاف كلّ الاختلاؼ عن بعضهما البعض، فالكتابة الدسرحية 
وأصولذا، إنها كتابة تنبع من عمق الحشيّة ونلحظ التوتر الدرامي والحبكة الدسرحية"

1. 
فالكتابة الدسرحية تستَ وفقًا لقوانتُ الإبداع الفتٍ، فهي عملية خلق بحتة وىي تحتاج إلى الذدوء إذ في  

لنفسو الجو الذي يساعده على الكتابة وكما يرى بعض الكتّاب أفّ الكاتب لا يجلس  وسع كل كاتب أف يهئ
للكتابة إلا حينما يشعر بالرغبة "لأفّ الكتابة الدسرحية تبع أولًا من رغبة في الدسرح إنو مشروع في شكل مسرحي 

 .2يقدّـ بلغة معينة ملازمة للعمل الدسرحي"
تبط بوقت لزدود فهي "أمر اعتباطي مزاجي وآني إذ يدبّ الحماسة أما الكتابة للمسرح فهي فن زماني مر 

فجأة لوضع حوارات لقصّة ما أو فكرة ما أو أسطورة ما، غالبًا ما تكوف لزكومة بالطابع السردي الذي ىو 
 .3مصدرىا لتتحوؿ إلى حوار يتسلسل قصتو أو روايتو"
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إنتاج النص الذي لا ينشأ مباشرة بصورتو الكاملة الكتابة الدسرحية ىي ذلك الجهاز الدعقّد الذي يفضي إلى 
إلا بعد أف يدرّ بمراحل منها ما ىو خياؿ ومنها وما ىو إلذاـ، ثّم تأتي عملية التنقيح والتصحيح لتتمّ الولادة الكاملة 

 للنص.
 

 مفهوم التراث:.3
اـ الكتّاب والأدباء يعتبر التًاث من أىم الدصطلحات في حقل الدراسات النقدية الدعاصرة فهي مصدر إلذ

 بصفة عامة وىو جزء من كياف الأمة لأنو يدثل مقوماتها واستمرارية تديزىا.
 التراث لغة:.1.3

جاء في معجم )لساف العرب( لػػ "ابن منظور": "الوارث صفة من صفات الله عزّ وجل وىو الباقي الدائم 
رض ومن عليها وىو ختَ الوارثتُ، ويقاؿ ورثت الذي يرث الخلائق ويبقى بعد فنائهم، والله عزّ وجل ورث الأ

 .4فلاناً مالًا أرثو ورثاً، ووِرثاً إذا مات مورثّو فصار متَاثو لك"
 فمن خلاؿ ىذا التعريف نرى كلمة )تراث( اقتصرت على ما يورث من ماؿٍ فقط.

 التراث اصطلاحًا:.2.3
بت ىذه الكلمة في الخطاب العربي يختلف الدفهوـ الاصطلاحي للتًاث عن الدفهوـ اللغوي، فقد اكتس

الدعاصر معتٌ آخر فصارت تدؿّ على الدوروث الثقافي وفي ىذا الصدد لصد الدكتور "رمضاف الصباغ" يعرّؼ 
التًاث: "بأنو الدوروث الثقافي والديتٍ والفكري والأدبي والفتٍ، وكل ما يتصل بالحضارة أو الثقافة وتراثنا ىو 

وا لشن يقطنوف نفس الدنطقة أو غتَىا، أي أفّ تراثنا ىو الدوروث في كل ألضاء العالم، الدوروث عن السلف سواء كان
القصص، الحكايات، والكتابات، وتاريخ الأشخاص، وما ظهر من قيم، وما عبّر عن ىذه تريعًا من عادات أو 

 .5تقاليد أو طقوس"
 الفكري والحضاري في الحياة الإنسانية. يشكل التًاث مصدرًا من مصادر الإبداع والنشاط

 المصادر التراثية للكتابة المسرحية عند "كاتب يااين":.4
يحظى التًاث بمكانة رفيعة في الإبداع الجزائري لكونو "أحد الدصادر الذامة التي استلهمها الشعراء والكتّاب 

نظر إلى الطاقات الذائلة التي يزخر بها سواءً في العصر الحديث حيث عمدوا إلى النهل من ينابيعو الثرية وذلك بال
من حيث الدضامتُ أو الأشكاؿ التعبتَية، وىذا ما يؤكد أفّ كتّاب الدسرح عندما أرادوا توظيف التًاث العربي اتجهوا 

 .6إلى التًاث الشعبي ذلك التًاث الذي يدثل روح الشعب وطرؽ تفكتَه وتعبتَه عن واقعو وهمومو"
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سرحي "كاتب ياستُ" واحدًا من الدبدعتُ الجزائريتُ الذي اعتبروا استلهاـ التًاث حجر ويعدّ الكاتب الد
الأساس في تحقيق الذوية الجزائرية في الأدب والفن الدسرحي، ووجد ذلك في سحر القص الروائي الذي مارستو أمو 

لثقافية في الدمارسة الأدبية في حكاياتها الشعبية لبطولات قبيلتو وأبناء وطنو معبراً عن وعيو بالخصوصيات ا
. فاستلهم الحكايات والأمثاؿ الشعبية في عدّة مسرحيات حتُ وظّف الدلحم والستَ الشعبية والأساطتَ 7والفنية

التي تعرّؼ على كثتَ منها في صغره كػ "حكاية تزاـ الدسخوطتُ" في منطقة قالدة الدعروفة بينابيعها الدعدنية، 
 ودة في أعالي جباؿ قسنطينة، والتي أجراىا في بحوث مستفيضة حوؿ الأساطتَ.وأسطورة "سيدي مسد" الدوج

لم يكن لجوء "كاتب ياستُ" إلى التًاث والاىتماـ بو لمجرّد مواجهة الثقافة الغربية التي تريد فرض ىيمنتها 
ووطنيتو "فكاف أوّؿ قالب على الواقع الثقافي الجزائري فقط بل كاف ردة فعل الواقع الدعاش وكذا إثبات لجزائريتو 

. الذي تجسّد في بعض شخوصو التي تسهل عليو نقد الأوضاع السياسية آنذاؾ. 8شكلي ينهل منو ىو الفولكلور"
رغم تبنيو للغة العدو في أوائل أعمالو فلم ينزع عنو ىذا الاستحضار الانهزامية للثقافة الفرنسية إذ "شكّلت العودة 

صالة... لأننا حتُ نتعامل مع التًاث لا نتعامل معو كمادة خاـ تنتمي إلى الداضي إلى التًاث تعميمًا لروح الأ
. من ثّم فإفّ 9وانتهت وظيفتو إنما نتعامل معو كموقف وكحرية فرضت وجودىا انطلاقا من جدلية التأثتَ والتأثر"

ي تأثر بو، فحاوؿ أف عودة "كاتب ياستُ" إلى التًاث لم تكن عودة اعتباطية بل كانت عن وعي بالتًاث الذ
 يجعلو مطية للتأثتَ في ترهوره.

نظر "ياستُ" إلى استلهاـ التًاث بحداثة ووعي ذاتي إذ تتجسّد الحداثة عنده في استثمار الدوروث الشفوي 
بشخوصو الخرافية الدقتبسة من القصص الشعبي فشخصية )سحابة دخاف( يستمد قسماتها الخارجية من )جحا( 

ه الشخصية إلى استخداـ أساليب )جحا( الدعروفة بالطابع الشعبي الفولكلوري من سخرية الشعبية وتعمد ىذ
لاذعة تجاه تسلّط الحكاـ وطغيانهم، كما استعمل السرد في عدّة مسرحيات منها مسرحية )غبرة لفهامة( التي 

 مسرحيتو من فضاء استوحاىا في حكايات )ألف ليلة وليلة( حيث استوحى الدسرحية من حكاية جحا وتزاره وبتٌ
الحكي الشعبي وحوافزه السردية الواقعية الدمتزجة بالفنتازيا، لأنها أكثر تقبلًا لدى الجمهور الجزائري من الدضامتُ 
التاريخية والاجتماعية واعتمد في ذلك على لغة خاضعة لدنطق السرد مشحونة بالإيحاءات التي تفيد في تصوير 

 ي وتجعلو يفكر في معانيها ودلالاتها لتَبط بتُ ما يراه ويعيشو.الدعاني والأفكار وتدتع الدتلق
فكاف السرد عنده لزلًا لتكثيف الأحداث والدكاف حتى يرتبط برواية الأحداث الداضية أو اللحظات 
الاستثنائية على شخصيات لزددة حتى أنو يطوؿ عند بداية الدسرحيات ونهايتها وحقق الريتم والإيقاع العاـ 
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ما في مقدمة مسرحية "على لساف لخضر ولصمة وكذا نهايتها على لساف لخضر"، ونلاحظ أف اشتغاؿ للعمل، ك
 "ياستُ" على التًاث يتسم بالطبوع التالية:

حدد ياستُ بدقة خصائص استلهاـ التًاث الدلتحم بالبعد الشعبي للمقاومة الجزائرية، فالرجوع إلى التًاث 
يث أنو يدتد بنظره إلى التًاث الذي يجمع الأمة العربية، والأقطار التي عانت والتاريخ كاف ىو التوجو الأساسي ح

معاناة الشعب الجزائري، ليناضل من أجل القضايا الدصتَية للشعوب، أو لتكوف ملاحم نعتبر ونتعلم منها 
جل ذو النعل )فلسطتُ، وفيتناـ( فتكوف الرموز التي تشعر القضية الجزائرية ببعدىا الإنساني في مسرحية "الر 

الدطاطي" ارتبط بتُ الثورة الفيتنامية والثورة الجزائرية على أساس أفّ كلا من الثورتتُ حدثتا في فتًة متقاربة، ويتضح 
 ذلك في الحوار التالي:

"الجنراؿ نابتلم": ألو كولوناؿ ديكولوف ماذا نفعل في الجزائر؟ إذا أردت لنجومك أف تكثر فالتحق فوراً 
 .10بالفيتناـ"

صاغ الكاتب مسرحياتو على نسق الحكايات الشعبية دوف الالتزاـ ببنيتها السردية وذلك عن طريق 
خصائصها التخيلية وقابليتها للتشكل مع الحدث الدعاصر وتداخلها الددىش بتُ الواقع والفنتازيا، كما في مسرحية 

شخصية "سحابة دخاف" التي قدمها في "غتَ الفهامة" التي كشف فيها "ياستُ" عن أسلوبية ىذا الاستلهاـ في 
عروضو باسم "جحا" واستثمرىا لتَبط عالدها الخيالي بواقع الأحداث التي كانت تسود الجزائر التي تنتظر أبنائها 
النياـ الذين يبكوف موتاىم على بصيص أمل من نور الثورة ففي الدشهد الافتتاحي حتُ يقوؿ على لساف "سحابة 

 دخاف وزوجتو عتيقة":
 أطفئ الضوء :احابة دخان

 لا أدري ما الشيء الذي أتعبك؟ :عتيقة
 : أطفئ الضوءاحابة دخان

 : لا أظن أنك نعساف، إنك لا تتوقف على التقلب، وفي أي يوـ لضن؟عتيقة
 : أظنتٍ كنت أحلم أطفئ الضوءاحابة دخان

 عمل، وأنا أنتظرؾ وأحسب الساعات : ستجننتٍ إننا مثل عقربي الساعة أنت مازالت بلاعتيقة
 : جيد... يا عقرب الساعة الصغتَة، نامي ودعيتٍ أناـ لدا أنت قلق، أليس عندؾ ثقة في الثورة؟احابة دخان

 : ثورة غريبة منذ تزوجنا ىذا الزواج التعس، وأنت دائمًا سكرافعتيقة
 .11الشمعة تحرقتُ؟ أطفئ الضوء": أطفئ الضوء أقياـ الساعة تنتظرين؟ أـ بكاء ميت ىذه احابة دخان
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التصرؼ في البنية الحكائية بغرض التأثتَ النفسي والذىتٍ، فلا تعاد كما ىي في الحكايات الدستلهمة، بل 
يغتَ نسقها في الفضاء الدسرحي تبعًا لغاياتها الجمالية والدلالية، فمثلًا كانت مسرحية )فلسطتُ الدغدورة( لررد 

ياستُ" وائم بينها حيث جاءت الدسرحية مزجًا بتُ شخوص متعددة لجحا والتي حكاية متًاصة، لكن "كاتب 
ترعها من قصص تراثية لدعالجة واقعو السياسي والاجتماعي، ونقد الدلوؾ والحكاـ، والاستعمار في تزييفهم 

شخصية "لزمد للحقائق وعرقلة مسار الثورة، وىكذا بدأ العمل الدسرحي جديدًا وملامسًا للواقع برمزية غائرة، ف
زيتوف" ما ىو إلا شخصية جحا الفلكلورية في أربع حكايات شفوية معروفة "جحا والحمار، جحا والحائط، جحا 

 .12والديك"
استنبطها من زماف ومكاف تراثيتُ إلى فضاء وزماف عصريتُ واستطاع مزجها في شخصية مركزية صنع منها 

ل الشخوص والأحداث الدائرة بو رموزاً للواقع فلا ىي ترتبط  لزوراً للحدث الرئيسي الجديد فلسطتُ فجعلت من ك
كلية بالتًاث ولا بالواقع وىنا تكتمل تراليتها، النزوع النقدي والتحريضي في استعادة التًاث السردي، فحتُ 

لدطوقة( على تصبح الدسرحية مداراً للنقد والتأمل النقدي لأفكار التحرير والثورة والتغيتَ فمثلا تلج مسرحية )الجثة ا
 التغيتَ وىو ما توجزه نبرة الجوقة:

: "أيها المجاىدوف يا أبناء حزب الشعب، لا تتًكوا لسابئكم... إفّ ساعة القتاؿ مازالت بعيدة، أيها الجوقة
 .13المجاىدوف يا أبناء حزب الشعب إلى الجباؿ اعتصموا التحقوا بالفلاحتُ... اترعوا قواكم..."

تَ في مسرحية )الأجداد يزدادوف ضراوة( وىم يرددوف "الجوقة: لا... لا... لا أو في نشيد الجوقة الأخ
تدوتوا، ليس بعد ليس ىذه الدرة، لقد ماتت الدرأة الدتوحشة، ولكن ستتجدد الثورة، الحرب بحاجة إلينا تريعًا، 

ع الأشباح رؤوسها الأجداد فرحوف، إنهم راضوف منذ أف فككنا رسالتهم وكسرنا قيدىم وعشنا حلمهم... لا ترف
 .14أبدًا"

تأكيد "كاتب ياستُ" على التًاث المحلي نفي للتأثتَ بالتقليد الغربي، فعندما كتب في الدسرح اختار 
الدلحمية لدناسبتها شكل التًاث واستهواه العرض الدلحمي ومزاياه في استخداـ السرد، وكسر الإيهاـ ومعالجة 

 تفرضها دائرة الأحداث والتاريخ "حيث تجاوز فيها الكاتب الأسلوب القضايا الدعاصرة عبر جدلية الزماف التي
الواقعي... وتجاوز الشكل الكلاسيكي الدعهود الذي تعرض فيو الأحداث عادة في خط تطوري مستقيم ووفق 

 .15التًتيب الزمتٍ الدعتاد وأى النقاد أف يتبع في عرض الأحداث شكل دائريا"
ياستُ" عند الشكل وحده، بل يجعل المحتوى الفكري شديد الالتصاؽ لم يتوقف استلهاـ التًاث لدى "

بإطاره الجمالي، فحتُ نتحدث عن فكرة الحرية والعدالة الاجتماعية أو نطرح رأياً عصرياً ومستقبليًا في إطار من 
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لى الفكرة حكايات جحا إنما نوحي للجمهور أصالة فكرة الحرية والعدالة في تاريخنا وأصولنا الثقافية ونضفي ع
مصداقية تاريخية تراثية لشزوجة بالسخرية اللاذعة الدعروؼ بها الطابع الشعبي الفولكلوري فحتُ يسأؿ القاضي 

 "سحابة دخاف" عن سبب ضربو رئيس الجوقة يجنح سحابة دخاف بنفس الدنطق ليخلص نفسو من منطق الظلم.
 : أنت مرةّ أخرى لداذا ضربت الرجل؟"القاضي

 لسلاـ: ااحابة دخان
 : ماذا فعلت؟يالقاض

 )يبتعد( السلاـ :احابة دخان
 إلى أين أنت ذاىب؟ :القاضي

 السلاـ :احابة دخان
 : ألقوا عليو القبضالقاضي

 يبتعد أكثر السلاـ :احابة دخان
 : لا أىتم لسلامك رد أولا على السؤاؿالقاضي

رد أنت أولا عن سؤالي ألا لضن من كثر ىذا السلاـ من ىؤلاء العباد الساخرين، لصار كل شيء  :احابة دخان
 .16الخبر لعتُ والدشوىتُ الدنتظرين وعليهم وقار التحضر؟ أف يقع بريء أو فيلسوؼ أو عامل بتُ أيديهم الطويلة"

لا يستلهم الأساطتَ الشفوية تذة تجربة فريدة في استلهاـ التًاث الشعبي تتمثل في كوف "كاتب ياستُ" 
العربية التي يستثمرىا بتقنيات اللغة الفرنسية التي لم تحل دوف إظهار أصلها التًاثي، لأفّ الأفكار والشخوص 
والدواضيع متًابطة فيما بينها في نسيج يعطيها ىوية خاصة يسهل التعرؼ عليها، ففي مسرحية )فلسطتُ الدغدورة( 

شعبي وربطها بمجموعة من الرموز والذويات الواقعية )مسمار، الزيتوف، وأسماء الأعلاـ( اعتمد رموزاً من القصص ال
لتغطيتها ولكن سرعاف ما تظهر على حقيقتها فمثلا الدسمار يوحي إلى مسمار جحا، الزيتوف يرمز لفلسطتُ 

 والسلاـ، والأسماء منها ما يرمز للأنبياء، أو مواقع، أو إلى دوؿ والحكومات.
 : واش ىذا الدسمار القديم؟"ربودينا"

ىذا الدسمار القديم الدزلصر ىذا ما نكسب ىذا راس مالي العزيز كوف تشري الدار نلزملك تخلي الدسمار   :محمد
 كيماراه
 : واش الذباؿ؟بودينار
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 خلي ولادي كلشي للبيع غتَ مسمار جدي :محمد
 : ىيا نرحو نديرو العقدبودينار
 17وف فيو": لكن شرط لضب الدسمار يكمحمد

إفّ مثل ىذه الدشاىد تتكرر وتتجدد رمزيتها في كل مرةّ لتعطي معنا جديدا يتناسب مع تطور الحدث 
الرئيسي الدرتبط بالدوضوع الأصلي، وىو غدر فلسطتُ من طرؼ العالم وتخاذؿ العرب عن نصرتها، ولا يدنع من 

 اكتشاؼ الأصل الأسطوري بل يزيده رونقًا وترالاً فنيًا.
 خاتمة:.5

إفّ استلهاـ التًاث يحدد معرفة الدبدع باللحظات التاريخية التي يحاوؿ استلهامها سواءً كانت حادثة تاريخية 
أو أسطورية لاستخراج ما تحتوي عليو من لسزوف ترالي فالأجناس الأدبية ترتبط بالدتغتَات الاجتماعية، وبذلك 

فع لتوظيف التًاث، فطالدا كانت ظاىرة توظيف التًاث قاعدة تكوف الدتغتَات التي تصاحب لحظة الإبداع ىي الدا
ثابتة من قواعد النضاؿ على مر العصور، ولدا كاف الفن الدسرحي أىم أرضية يدكن أف يعبر من خلالذا الإنساف عن 
تشبثو بالأرض وعن حاجتو إلى تدثيل الآخر الدستضعف لدا يعرض من حالات نفسية واجتماعية حتى يكشف عن 

ملاءمتها للإنساف الذي يرتبط بمكانو وزمانو الدعيش ومن ثم ينطلق عن الوضعية الطبيعية التي تحافظ للفرد عن عدـ 
كرامتو وإنسانيتو، وعلى ىذا الدنواؿ لم يكن بإمكاف "كاتب ياستُ" وىو ابن الجزائر إلا أف يعبّر ىو الآخر عن 

 التزامو بالتًاث في الدسرح.
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