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الضمۚܣّ ࡩʏ "حديقة العزلة" ݝݰمد الطوȌيّ 

ة مقارȋة تداوليَّ
  

  رزʈق بوزغاية
 

  
Abstract: 

This research is interested in the analysis of the possible links between the pragmatic 

theory and the literary text, from a procedural perspective, its textual levels may be achieved via 

the phenomenon of the poetic significance, in other words, the possibilities of the pragmatic 

analysis in interpreting the semantic aspect of the poetic text. We chose as corpus  a so particular 

text of the Moroccan poet Mohammed Ettobi titled "the garden of the isolation", in which the 

aspects of the implicit significance proliferate by the use of a language that invents its own symbols, 

either by personal values within the text, either by the common cultural heritage to which refers 

the significances of the sufi, historic and dialectal symbols.   

تحليل العلاقات الممكنة ب؈ن النظرʈة التداولية والنص الأدȌيّ، من منظور يȘناول ɸذا البحث مݏݵص :

إجراǿي تتحقق مستوʈاته النصية ࢭʏ ظاɸرة الإدلال الشعري، أي ممكنات التحليل التداوڲʏ ࢭʏ تفس؈ف اݍݵاصية 

حديقة السيميائية للنص الشعري. وقد اخفنا لذلك نصا شعرʈا متم؈قا للشاعر المغرȌي محمد الطوȌي وɸو "

العزلة" تتوافر فيه ملامح الإدلال الضمۚܣّ من خلال لغة تصطنع رموزɸا اݍݵاصة إما من حيث القيم الذاتية 

وز الصوفية والتارʈخية الۘܣ تكتنف النص أو من خلال الفاث الثقاࢭʏ اݍݨمڥʏ الذي بنʋت عليه دلالات الرم

  واللݤݨية.

  .الضمۚܣّ، الإدلال، الرمز.التداولية، الشعرʈة، : يحفتاالمɢلمات ال
 

 razikbouzghaia@yahoo.frالفيد الإلكفوɲي للɢاتب

 اݍݨزائر-العرȌي تȎؠۜܣجامعة المؤسسة اݍݨامعية:
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  . مقدمة: 1

لم تɴشأ النظرʈة التداولية ࢭʏ أصل منبْڈا الفلسفي من أجل اݍݵطاب الأدȌي، بل من أجل اللغة اليومية 

غ لɺا ولوج الدرس أɲشȁت، ولكن ارتباطɺا بنظرʈة  متɢاملة، أو Ȗسڥʄ لأن تɢون متɢاملة، للظاɸرة اللغوʈة سوَّ

النقدي للنصوص الأدبية. والمدخل إڲʄ اسȘثمار التداولية ࢭʏ مقارȋة الأدب ɸو مɢانة علم اللغة خاصة، وعلم 

  العلامات عامة، من نظرʈة الأدب وجوɸر الأدبية.

ة لا يɢاد الدارس يجد بئڈا رابطا أو نواة معرفية تجمعɺا، ثم إن التداولية قد تبلبلت إڲʄ فروع مȘشعب

ب تقدم الدرس النظري، بقدر  فࢼܣ ب؈ن ݯݨاج ومحادثة وسياق وإحالة وأفعال كلام... وȋقدر ما أعاق ɸذا الȘشعُّ

فروع ما خدم الفروع الإجرائية فتوسعت إڲɠ ʄل مجالات العلامة واللغة، ومٔڈا الكتابة الأدبية، حيث تقفح تلك ال

  عدة مدارات تلامس اݍݵطاب الأدȌي ࢭʏ أفقه الإبداڤʏ، من مثل آلية الإدلال الضمۚܣ.

ينحدر الضمۚܣ من اɸتمام التداولية بمبحۙܣ الإحالة واݝݰادثة، وɸما من سمات اݍݵطاب اليومي، غ؈ف 

ت الل
َ
ɴَشكيل الملامح اݍݨمالية، إذا أحْسȖ ʏون فاعلا ࢭɢالأدب قد ي ʏالقارئ بطرق أن حضور الآليت؈ن ࢭ 

َ
 محاورة

ُ
غة

  مراوغة أو طرق غ؈ف مألوفة.

تقفح نصوص محمد الطوȌي الشعرʈة مجالا ثرʈا لفعل الضمۚܣ ࢭȖ ʏشكيل اݍݵطاب وملامحه الفنية، من 

خلال آليت؈ن عڴʄ الأقل: آلية الانزʈاح الدلاڲʏ، وۂʏ وإن ɠانت تمثل سيمياء الصورة الشعرʈة وسيمياء النص، إلا 

Ȗعرضُ مقارȋة مختلفة للانزʈاح لا لاعتبارات بɴيوʈة ترȋط النص بالنظام اللغوي، بل من خلال أن التداولية 

 ʏآلية الرمز، وۂ ʏو مستعمل للغة واݍݵطاب. والثانية ۂɸ ة والقارئ نفسه من حيثʈالتعالق ب؈ن الصورة الشعر

أن نصوص الطوȌي تصطنع رموزɸا  ࢭʏ نظرنا فعل تراȜي ونظۜܣٌّ وتداوڲʏٌّ أيضا. وما يجعله شطر الدلالة الضمنية

اݍݵاصة من خلال اللغة، وتخلق لɺا فضاء جماليا Ȗعتمل فيه تلك الرموز مع الصور الشعرʈة لتجعل من المعۚܢ 

  لعبة مشوقة. فالفعل الدلاڲɸ ʏو أساس التحليل النقدي للغة، والرمز يتعالق Ȋشɢل وثيق مع دلالاٮڈا الضمنية.

الدلالة الضمنية يمكن أن يخدم فɺمنا للغة الشعرʈة ࢭʏ مجموعة عڴɸ ʄذا الأساس نرى أن تحليل 

"حديقة العزلة"، بل للشعرʈة نفسɺا ࢭʏ غالب نصوص محمد الطوȌي، سواء أɠان ذلك من منظور سيمياǿي نظۜܣ 

أم من منظور تداوڲʏ يأخذ ࢭʏ اݍݰسبان طرف المستعمل الآخر للنص وɸو المتلقي، ومواقفه المفددة والمتفرقة من 

  م؈ن الدلالات وإضمارɸا الۘܣ تمارسɺا الصورة الشعرʈة والرمز.تض

  . التداولية والضمۚܣّ: 2



                    

0400-2170ISSN      

6103-2600EISSN     

 

    
 

  قاعدة بيانات اݝݨلات الوطنية لوزارة التعليم العاڲʏ ࢭʏ اݍݨزائر. ضمن معتمدة مجلة  مجلة أيقونات 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/135s  

  جميع اݍݰقوق محفوظة

 

                                                           .2018، اݝݨلد السادس،06العدد                      رزʈق بوزغاية 
 

 | 95

لقد جرى Ȗعرʈف التداولية ب؈ن الباحث؈ن ࢭʏ اللغة عڴʄ أٰڈا دراسة اللغة ࢭʏ الاستعمال، وɸو Ȗعرʈف مشتق 

لذي عرض أقدم ) ا1979ـ Charles W . Morris) "1903من كلام الفيلسوف الأمرɢʈي شارل وليام مورʉس "

اه أن التداولية فرع من السيميائية ʇعاݍݮ العلاقة Ȗ1938عرʈف لɺا عام  ، وɸو Ȗعرʈف نقلته فرɲسواز أرمينɢو مؤدَّ

  ).8ب؈ن العلامات ومستعمڴɸ ʏذه العلامات (فرɲسواز أرمينɢو، د ت، 

Ȋعن استغراق الأ 
ٌ
عاد المعرفية الۘܣ غ؈ف أننا نرى أن ɸذا التعرʈف، وɠل التعرʈفات الۘܣ تلته، قاصرة

امتدت إلٕڈا الدراسات المسماة تداولية، ࢭʏ السياق والإحالة وأفعال الكلام واݍݱݨاج واݝݰادثة وغ؈فɸا، والسȎب 

يرجع ࢭʏ نظرنا إڲʄ عامل جوɸري ɸو Ȗعدد النواة المعرفية للنظرʈة التداولية، لأن ɲشأٮڈا عند الفيلسوف الأمرɢʈي 

) وقبله الفيلسوف الألماɲي إيمانوʈل ɠانت 1914ـ Charles Sanders Peirce) "1839شارل سندرس ب؈فس "

"Emmanuel Kant) "1724 التعالق ب؈ن الكلام ومن يمارسه كما 1804ـ ʏۂ ʄت؈ن: الأوڲʈا دلالت؈ن مركزɺت لȎتث (

سات الإجرائية كما يظɺر من كلام ب؈فس. ثم إنه لما آل الأمر إڲʄ الدرا 1يظɺر من كلام ɠانط، والثانية ۂʏ الواقعية

المعاصرة الۘܣ استوحت الفلسفة الفاغماتية ࢭʏ دراسة اݍݵطاب Ȗشعبت الآراء من منطلق ɸات؈ن الدلالت؈ن، فمن 

تلك الدراسات ما توجه رأسا نحو معۚܢ التعالق وʈظɺر ذلك ࢭʏ مباحث اݝݰادثة والسياق والإحالة والمرجعية، 

  ل مع اݍݱݨاج وأفعال الكلام.ومٔڈا ما توجه نحو معۚܢ الواقعية كما ɸو اݍݰا

وعڴɸ ʄذا نجد أن كث؈فا من محاولات التوفيق ب؈ن الدراسات التداولية المȘشعبة غ؈ف قادرة عڴʄ تحقيق 

الوحدة المعرفية لɺا لأٰڈا Ȗغفل عن ɸذه اݍݰقيقة الأصولية ࢭʏ معۚܢ التداولية، كما نجد أن كث؈فا من الأحɢام 

إدراك بواعٓڈا الفكرʈة والفلسفية، والۘܣ ۂʏ كما ذكرنا، متعددة أو مزدوجة المȘسرعة ࢭʏ حق التداولية عاجزة عن 

  عڴʄ الأقل.

إن دراسة اللغة ࢭʏ الاستعمال تقتغۜܣ توجه اللسانيات نحو وصف اللغة ࢭʏ مظɺرɸا الطبيڥʏ، أي وصفɺا 

ɸنا أن يأخذ Ȋع؈ن حال تداولɺا ب؈ن أطراف عملية التواصل المستعمل؈ن لɺا، ولعل أول ما يخطر ࢭʏ بال الباحث 

الاعتبار عناصر الاستعمال الۘܣ أɸملْڈا البɴيوʈة سابقا، ɠالمتواصل؈ن ومقام التواصل، ࢭʏ تحديد القوان؈ن 

الأساسية لݏݵطاب الإɲساɲي، لأن اݍݵطاب ɸو منتج لغوي متأثر بالعوامل المصاحبة لعملية الإنتاج، لغوʈة ɠانت 

اɸر الاستعمال المتعددة والۘܣ نذكر مٔڈا ࢭɸ ʏذا المقام مظɺر أو غ؈ف لغوʈة، وقد أفغۜܢ ذلك إڲʄ دراسة مظ

  اݝݰادثة.

إن اݝݰادثة ۂʏ أول المظاɸر الطبيعية لممارسة الكلام، لأن اللغة إنما تظɺر ࢭʏ الكلام من خلال ما يقع من 

ع والسامع إڲʄ محادثات ب؈ن طرف؈ن أو أك؆ف، وقد ʇغلب علٕڈا التداول ب؈ن تلك الأطراف فيتحول المتɢلم إڲʄ سام

متɢلم. وعڴɸ ʄذا ɠان توجه اللساني؈ن نحو دراسة اݝݰادثة محاولة مٔڈم لتȘبع اللغة ࢭʏ إطار عناصر الاستعمال 
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ɠالمتɢلم؈ن واݝݵاطب؈ن وزمان التحادث ومɢانه، ولعل حضور تلك العناصر اݍݵارجية ɸو مما يضفي عڴʄ اللغة 

  ʈة البɴيوʈة وحدɸا.نفسɺا من اݍݵصائص ما لا يمكن أن Ȗستغرقه الرؤ 

إن الكلام عڴʄ اݝݰادثة يقود رأسا إڲʄ الكلام عڴʄ اݍݵصائص الۘܣ تكȘسّڈا اللغة أثناء التداول ب؈ن 

م علٕڈا غ؈ف واحد من الباحث؈ن قديما وحديثا، وۂʏ ظاɸرة "الضمۚܣ" 
ّ
المستعمل؈ن، ومن تلك اݍݵصائص ظاɸرة تɢل

ȋية أك؆ف من بديل كما ɸو اݍݰال مع مصطݏݳ "المضمر" وʉعود ࢭʏ اݍݵطاب. ومصطݏݳ "الضمۚܣ" قد نجد له ࢭʏ العر 

  ".ɸimplicitذا لاختلاف الفجمات العرȋية للمصطݏݳ الانجل؈قي "

" وظف عام imliciteمصطݏݳ الضمۚܣ "«ولا أدلّ عڴʄ قدم ɸذا المعۚܢ مما ورد ࢭʏ الم݀ݨم الأصوڲʏ مِن أنَّ 

 ,Dubois et al , 2007» (المعۚܢ أو التلميح دون تصرʈح" بمعۚܢ مخفي داخل implicitusمن اللاتيɴية " 1488

)، وعڴɸ ʄذا فإن فضل الاصطلاح عڴʄ الظاɸرة الدلالية ࢭʏ الضمۚܣ لʋس ʇعود إڲʄ النظرʈة الفاغماتية إلا 416

  بقدر ما ب؈ّن الدارسون الفاغماتيون أنفسɺم أثر ɸذه الظاɸرة ࢭʏ التواصل اللغوي عموما. 

للدلالة ب؈ن طبيعية  1957آن روȋول وجاك موشلر أن تصɴيف بول غرʉس عام  وࢭɸ ʏامش كتا٭ڈما يذكر

ق فيه ب؈ن الدلالت؈ن القصدية وغ؈ف القصدية،  1908" عام Martyوغ؈ف طبيعية ʇعود إڲʄ تصɴيف سابق لمارȖي " م؈َّ

ق ࢭʏ النوع الأول ب؈ن قصدين: الأول التأث؈ف ࢭʏ خلد الشرʈك أو نفسه، والثاɲي التعب؈ ف عن حالته الذɸنية كما م؈َّ

)، وɸو من الأصول الۘܣ انحدر مٔڈا مفɺوم الضمۚܣ عند الدارس؈ن .Reboul et Moeschler, 2005, 148اݍݵاصة (

  اليوم.

ومن أبرز ɸؤلاء اللغوي الفرɲؠۜܣ أوزالد ديكرو، الذي ينقل عنه م݀ݨم "تحليل اݍݵطاب" تمي؈قه عام 

" وʉعطي الم݀ݨم sous-entendu" والمضمر "présupposéم "م ب؈ن نوع؈ن من اݝݰتوى الضمۚܣ: الاستلزا1972

مثالا عڴʄ ذلك قول القائل: "توقف بيار عن التدخ؈ن" يحمل معۚܢ ظاɸر ɸو "بيار لا يدخن الآن" ومعۚܢ مستلزما: 

"بيار ɠان يدخن من قبل" يقوم عڴʄ قرʈنة "توقف"، والثالث المضمر قد يɢون من قبيل "يجب أن تفعل مثله" 

ɸ ونɢʈاݝݰدد (و ʏذا المعۚܢ من توجيه المقام التواصڴCharaudeau et Maingueneau, 2002, 305 ناɸ ومن .(

انȎثق المفɺوم الاصطلاڌʏ للضمۚܣ ࢭʏ الدرس المعاصر، ولعل ما جعله محل اɸتمام الفاغماتية أنه ألصق بالفعل 

.ʏّأي التداوڲ ،ʏّالتواصڴ  

ليل المعۚܢ الضمۚܣّ، غ؈ف أن سؤالا معرفيا ࢭʏ غاية الأɸمية عڴɸ ʄذا الأساس اكȘسȎت التداولية شرعية تح

 ʏو سؤال من قبيل: ماذا يمكن أن يقدّم التحليل التداوڲɸالاٮڈا، وɢا وإشɺل أحوالɠ ʏة التداولية ࢭȋبع المقارȘستʇ

  من إضافة للدرس الأدȌيّ؟ أو لدراسة اݍݵطاب الأدȌيّ؟
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  . التداولية واݍݵطاب الأدȌي: 3

ʇستمدّ أɸميته المعرفية من اݍݵصوصية الۘܣ اكȘسبْڈا التداولية من Ȗعرʈف المؤسس؈ن، إن سؤالا كɺذا 

وɸم علماء وفلاسفة، جعلْڈا أقرب إڲʄ مدارسة اݍݵطاب اليومي العادي مٔڈا إڲʄ اݍݵطابات اݍݵاصة ࢭʏ الأدب وغ؈ف 

ʏ تحليل النصوص اݍݵاصة الأدب، غ؈ف أن  امتداد أعناق الدارس؈ن المعاصرʈن نحو اسȘثمار أفɢار التداولية ࢭ

  جعل من مطارحة السؤال السابق حتمية لا مناص مٔڈا.

وعڴɸ ʄذا الأساس ألف غ؈ف واحد مٔڈم كتابا ɠاملا ࢭʏ دراسة العلاقة ب؈ن التداولية والأدب، من قبيل 

امه " Ȋعنوان "التداولية: أدوات للتحليل الأدȌي" تركز اɸتمJean-Michel Gouvardكتاب جان مʋشال غوفار "

فيه عڴʄ اللغوʈة ࢭɠ ʏل المباحث، من حيث ۂʏ آلية لغوʈة ترȋط النص بالمقام والثقافة، أو كتاب دوميɴيك ماɲغينو 

"Dominique Maingueneau ل القضايا التداوليةɠ فصوله ʏي" ذكر ࢭȌعنوان "تداولية من أجل اݍݵطاب الأدȊ "

ص فصلا للكلام عڴʄ الاستلزام والقصدية، وɠان المعروفة ɠاݍݱݨاج واݝݰادثة وأفعال الكلام والتلفظ، وخ صَّ

  أول كلامه فيه عڴʄ الضمۚܣ.

يلاࢮʏ الأدبُ الضمۚܣَّ ࢭʏ مستوʈ؈ن: ࢭʏ تمثيل أقوال الܨݵصيات (سواء ɠانت ࢭʏ المسرح أو «يقول ماɲغينو: 

). Dominique Maingueneau, 2001, 77» (ࢭʏ السرد)، وكذلك ࢭʏ التواصل القائم ب؈ن العمل الأدȌي ومتلقيه

وȋالإمɢان أن يɢون الشطر الثاɲي من كلامه متكئا لɺذا البحث ࢭʏ إثبات فاعلية الدلالة الضمنية ࢭʏ تحليل الأفق 

  اݍݨماڲʏ للنص الشعري، وɸو ما سنعضده بجملة من الدوافع النظرʈة والإجرائية الۘܣ سبق إلٕڈا كبار النقاد.

لتداولية ࢭʏ مقارȋة اݍݵطاب الأدȌي عامة، واݍݵطاب إن البحث ࢭʏ الدور الذي قد تضطلع به النظرʈة ا

الشعري خاصة، ʇسȘند إڲʄ مراجعة سؤال جوɸري ɸو: ɸل يمكن للتداولية أن تصف اݍݵصوصية اللغوʈة 

للأدب؟ ولعل ɸذا السؤال ࢭʏ ذاته يففض سلفا أن ما يم؈ق الأدب عن غ؈فه ɸو لغة الكتابة. غ؈ف أن السؤال يتضمن 

 ʄالإضافة إڲȋذا أيضا وɸ ،السؤال المتقدم ʄة إذا ما حاولت الإجابة عڴʈيوɴغفله الدراسة البȖ ذلك عنصرا قد

العنصر يتعلق تحديدا بالعلاقة ب؈ن النص الأدȌي، من حيث ɸو علامة، وȋ؈ن قارئه، من حيث ɸو مستعمل 

مأمولة لݏݵطاب الأدȌي. للعلامة. وʈظɺر جليا أن العنصر الثاɲي ɸو ما يم؈ق التداولية فعلا عن ɠل مقارȋة بɴيوʈة 

من أجل ذلك Ȗسمح التداولية بإعداد مستوʈ؈ن لتحليل اݍݵطاب الشعري: أحدɸما ɸو بɴية النص أو Ȗشكيل 

  اللغة، والثاɲي ɸو تلكم العلاقة الۘܣ قد Ȗسمح بتفاعل القراء مع النص.

تحليلا تداوليا  عڴɸ ʄذا الأساس نقفح فيما يڴʏ فكرة جوɸرʈة يمكن أن Ȗسمح بتحليل اݍݵطاب الشعري 

 ʏة ۂʈالنص، وذلك من خلال بيان أن سيمياء اللغة الۘܣ تصنع الشعر ʏستغرق من خلاله تفس؈ف جمالية اللغة ࢭȖ
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لʋست ɠائنا بɴيوʈا بحتا، بل ۂʏ مفɺوم معرࢭɲ ʏسۗܣّ. وشرح ɸذا المبدأ يكمن ࢭʏ أن النص لا يتحول إڲʄ علامة غ؈ف 

  علامة قادرة عڴʄ فعل الإدلال.قواعدية إلا إذا أدرك القارئ أن ɸذه ال

وʈمكننا الاستدلال ࢭɸ ʏذا المقام بثلاثة أفɢار قديمة ɲسȎيا تكشف عمق الوشائج ب؈ن الفاغماتية و 

تحليل اللغة الشعرʈة: أولɺا سيمياء الشعر عند الفيلسوف ب؈فس والۘܣ يقصد ٭ڈا قدرة الرمز عڴʄ توليد دلالات 

اعتياديّ، وثانٕڈا نظرʈة تحليل اݍݵطاب عند اللغوي الأمرɠي زليغ ɸارʉس مع  كث؈فة متتاȊعة تجعله رمزا مبدعا غ؈ف

القائمة أساسا عڴʄ التفاعل ب؈ن اللسانيات ونظرʈة الثقافة، وثالٓڈا فكرة سيمياء الشعر عند الناقد الفرɲؠۜܣ 

 ʏيل تحليل تداوڲȎس ʏة ࢭʈار الثلاثة قاعدة محورɢذه الأفɸ فات؈ف، حيث توفر لناʈائيل رɢلݏݵطاب الشعري مي

مفادɸا أن اللغة لا تصل إڲʄ مستوى الشعرʈة إلا وفق شرط؈ن: الأول بɴيوي يتعلق بطبيعة الروابط ب؈ن لغة 

  من ɸذه اݍݰالات الإبداعية. 2الكتابة والنظام اللغوي الاعتيادي، والثاɲي تداوڲʏ يتعلق بموقف القراءة اݍݨمعية

لتداولية للنص الشعري "حديقة العزلة" ݝݰمد وعڴɸ ʄذا سنضع جملة فرضيات Ȗسوس مقارȘȋنا ا

الطوȌي، مبɴية عڴʄ ما تقدم عرضه باقتضاب من تلك الأفɢار الثلاثة الموغلة ࢭȊ ʏعدɸا التداوڲʏ، وɸذه الفرضيات 

لʋست ࢭʏ الٔڈاية إلا مستوʈات متلاحقة ومتداخلة ٰڈدف من خلالɺا إڲʄ تفس؈ف شعرʈة الضمۚܣ ࢭʏ نصوص محمد 

ʏ نص "حديقة العزلة" تفصيلا، أولɺا يبحث ࢭʏ التعالق ب؈ن آلية الضمۚܣ وسيمياء الشعر من الطوȌي جملة، وࢭ

خلال حالات اللاقواعدية المم؈قة لݏݵطاب الشعري، وثانٕڈا يبحث ࢭʏ التعالق ب؈ن الضمۚܣ واصطناع الرمز 

الثقاࢭʏ للإبداع من خلال الشعري من خلال الصور الإدراكية الۘܣ تكرسɺا لغة الشعر، وثالٓڈا يبحث ࢭʏ التفس؈ف 

  آلية الضمۚܣ دائما، من حيث إن جمالية الضمۚܣ لا يمكن تقبلɺا إلا ࢭʏ إطار سياق ثقاࢭʏ خاص يمثله القارئ.

  . محمد الطوȌي وحديقة العزلة: 4

) شاعر مغرȌي من مدينة القنيطرة، عڴʄ الرغم من حضوره الفۚܣ المتم؈ق 2004ـ  1955محمد الطوȌي (

قاࢭʏ المغرȌي والعرȌي، إلا أنه ʇعاɲي الɴسيان، ولعل أك؆ف الدوائر الثقافية الأɠاديمية لا تلقي لأعماله ࢭʏ المشɺد الث

الشعرʈة بالا إلا ما ɠان من مقالات قليلة ࢭɸ ʏذا الشأن، أو حوارات ܵݰفية معه أو حوله، كما ɸو اݍݰال مع 

ي"  لسعيد بن الɺاɲي، ومقال "شعرʈة مقاڲʏ "محمد الطوȌي: وقت ݍݨسد الɴشيد" و"محددات اݍݵطاب الشعر 

الغواية والانقياد لسلطة العشق" ݝݰمد برغوث، ومقاڲʏ "مع الشاعر الراحل محمد الطوȌي" و"للذكرى لʋس إلا" 

لإدرʉس ولد القابلة. وأما اݍݰوارات مع الشاعر فمٔڈا حوار عبد اݍݰق بن رحمون ࢭʏ مجلة "الزمان"، وحوار 

ʈمجلة "مجرة".الدكتور عبد الرحمان بن ز ʏموقع "مطر"، وحوار محمد إدارغة ࢭ ʏدان ࢭ  
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كتب محمد الطوȌي عدة دواوʈن شعرʈة عڴʄ مدار أك؆ف من عشرʈن عاما من الإبداع، ɠان آخرɸا صدورا 

ك اندلعت"، ولكن ما يم؈ق ɸذه المس؈فة المتم؈قة ۂʏ ܧݵصية شاعرʈة  2003عام 
ُ
ديوان "أنتِ الرسولة أيقونات

تة الإيقاع مألوفة الملامح، عڴʄ مدار العشرʈن عاما عاش ملقما خطا فنيا واحدا، يضم ࢭʏ داخله متم؈قة أيضا، ثاب

  فضاءات للإبداع لا حدود لɺا.

وʈمكن لنص "حديقة العزلة"، وɸو قصيدة من ديوان "أنت الرسولة أيقوناتك اندلعت"، أن يɢون 

ʇستحيل أن يخقل النص الواحد ɸذا ɠل نموذجا لأبرز معالم اݍݵطاب الشعري لدى محمد الطوȌي، ولكن 

التجرȋة الشعرʈة لديه، لأن لɢل نص ࢭʏ الكتابة عالما خاصا وملامح مم؈قة. ومن أك؆ف خصائص اݍݵطاب الشعري 

الۘܣ يمثل ɸذا النص أنموذجا لɺا تلك الۘܣ Ȗشتغل علٕڈا اللغة ࢭʏ علاقْڈا بالنظام اللغوي العرࢭʏ، وأساسɺا 

  الصورة الشعرʈة.

قت النظرʈات الشعرʈة قديمɺا وحديٓڈا عڴɸ ʄذا اݍݨوɸر ࢭʏ كتابة الشعر، وإن وسمته، ࢭʏ وقد اتف

 ɠان اݍݵيال جوɸر الشعر ࢭʏ الفلسفة ، حضارات متباعدة، بأسماء مختلفة ɠاݍݵيال واݝݨاز والانزʈاح
ْ
إذ

ل اختلاف اليونانية، وعند العرب ɠان اݝݨاز جوɸر الأدب، وɸو ࢭʏ العصر اݍݰديث ʇسܢ انزʈاحا. ولع

المصطݏݰات يوڌʏ باختلاف المفاɸيم، ولكن اختلافɺا ࢭʏ الاعتبارات لا ࢭʏ اݍݨوɸر الذي يقتغۜܣ مخالفة النمط 

  السائد من لغة التواصل.

 ʏة من باب الدلالة الضمنية، فإن قصيدة حديقة العزلة ۂʈنا أن يلامس الشعرɸ البحث ʄان مبتڧɠ وإذا

Ȍي، لا من ديوانه الأخ؈ف فحسب، انفتاحا عڴʄ اللغة الشعرʈة من جɺة، ࢭʏ اݍݰقيقة من أك؆ف قصائد محمد الطو 

وأك؆فɸا تمثيلا ݍݰضوره الفۚܣ من جɺة ثانية، ولɺذا فإن البحث ࢭʏ مم؈قات الكتابة ࢭɸ ʏذه القصيدة قد ʇشرح 

  بطرʈق غ؈ف مباشر الأفق الشاعري للرجل.

  . الضمۚܣ وسيمياء الشعر: 5

 ࢭʏ سيمياء القصيدة، أو ما يجعل ɸذا النصَّ المكتوب شعرًا، وقد أولُ مراتب التحليل فيما نرى ال
ُ

بحث

اففضنا ࢭʏ محطة سابقة أن منݤݮ ɸذا البحث منݤݮ علܣ غ؈ف نقدي، ʇسڥʄ إڲʄ تفس؈ف الظاɸرة الأدبية من منطلق 

  المعرفة اللغوʈة، متوسلا بلغة ۂʏ أقرب إڲʄ اللسانيات مٔڈا إڲʄ اݍݰوار النقدي.

لفرɲؠۜܣ المغفب بأمرɢʈا "ميɢائيل رʈفات؈ف" كتابا ɠاملا عن "سيمياء الشعر"، ولا شك ࢭʏ لقد ألف الناقد ا

 ʏالإدلال ࢭ ʄس، لأن مبعث الكلام عڴʉثماره لعلم السيمياء عند ب؈فس ومورȘان من حسن اسɠ ذاɸ أن كتابه

أن تحليل رʈفات؈ف ɠان النصوص ɸو ࢭʏ الأساس قدرة العلامة عڴʄ توليد دلالات مختلفة باختلاف القراءات. غ؈ف 
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 منصبا أساسا عڴʄ المستوى الدلاڲʏ ࢭʏ الصورة الشعرʈة، وعڴʄ الرغم من استعماله مصطݏݳ اللاقواعدية "

ungrammaticality) "Michael Riffaterre, 1978, 2 و مصطݏݳ نحوي، إلا أنه قصد به اݍݰالة الدلاليةɸو (

  للفكيب اللغوي.

دلاڲʏ لظاɸرة اللاقواعدية ࢭʏ الشعر، واتصاله المباشر بآلية المعۚܢ وعڴʄ الرغم من أɸمية التحليل ال

الضمۚܣ، إلا أنه لا يجب إغفال التفس؈ف النحوي للإبداع أيضا، خاصة إذا ما Ȗعلق الأمر بنصوص محمد الطوȌي 

ʈة والضمۚܣ، حيث يذكر "وʈالتعالق ب؈ن الإشارات النحو ʏة، ولقد وُجِد من الدارس؈ن من يبحث ࢭʈدوسون" الشعر

أن الضمۚܣ قد ʇعتمد عڴʄ خيارات م݀ݨمية أو عڴʄ خيارات نحوʈة، مثال الأول "جʋش من اللاجئ؈ن" توڌɠ ʏلمة 

"جʋش" بالك؆فة كما توڌʏ باݍݵطر، ومثال الثاɲي "أعيد اللاجئون وحوكم كث؈ف مٔڈم" أضمر فٕڈا الفاعل الذي قد 

). فاݍݵيار الم݀ݨܣ ɸو الفاعل ࢭȖ ʏشكيل الصورة H. G. Widdoson , 2011, 72- 73يɢون السلطة أو الشرطة (

 ʏا ࢭɸمع ما يجاور ʏا الدلاڲɺتفاعل ʏلمة الۘܣ وقع علٕڈا الاختيار ولكن ࢭɢال ʏلا يكمن ࢭ ʏة، لأن الفعل الدلاڲʈالشعر

لأن  السياق اللغوي، وأحيانا مع ما يجاورɸا ࢭʏ السياق غ؈ف اللغوي، ولكنه لʋس اݍݵيار الوحيد ࢭʏ اللغة الشعرʈة،

  ثمة تماسا ب؈ن المستوى النحوي والدلالة الضمنية.

ولعل ɸذا مما يؤكد العلاقة اݍݨوɸرʈة ب؈ن الإدلال الضمۚܣ وȋ؈ن النحو والدلالة، من أجل ذلك ، ولرȋط 

 "الإدلال الضمۚܣ"التحليل التداوڲʏ للدلالة باݍݵطاب الشعري نقفح مصطݏݰا جوɸرʈا ࢭʏ لغة الشعر ɸو 

"semiotic implecature أصل منبْڈما: السيمياء والتداولية، ونقصد ʏاملت؈ن ࢭɢت؈ن متʈب؈ن رؤ ʏو يجمع بالتاڲɸو "

به سمة ࢭʏ العلامة تجعلɺا قادرة عڴʄ توليد المعاɲي الضمنية، إما عڴʄ صعيد الاشتغال النحوي ࢭʏ بناء النص، أو 

  عڴʄ صعيد الاشتغال الدلاڲʏ ࢭʏ رحم الصورة الشعرʈة.

ࢭʏ شعر محمد الطوȌي عڴʄ العموم، وࢭʏ "حديقة العزلة" عڴʄ اݍݵصوص يكشف عن اطراد إن النظر 

ظاɸرة اللاقواعدية الۘܣ تصطنع بدورɸا مفارقة المألوف اللغوي، فالمستوى الأول ࢭʏ التحليل السيمياǿي للنص 

ف صرʈحة، وʈظɺر الشعري يففض تفاعل قدر من التجاوزات اللغوʈة الۘܣ تجعل اللغة الشعرʈة لغة مراوغة غ؈

  ذلك ࢭʏ مستوʈ؈ن:

ɸو المفارقة النحوʈة، إذ يتحول النص إڲɲ ʄسق من التجاوزات للنظام النحوي المألوف، ولا شك  الأول 

 ʏة ۂʈا السيمياء الشعرɺة الۘܣ تقفحȋذا المستوى، ولكن المقارɸ أن نص "حديقة العزلة" يقفح أنماطا من ʏࢭ

ر ذلك التبلبل وتنȎثق منه وحدة النصّ، تجاوز ɸذا المستوى من الاختلاف من  أجل الوصول إڲʄ نواة رحمية تفِّ

وسيظɺر من النماذج الۘܣ نجق٬ڈا من المقاطع العشرʈن الۘܣ تؤلف ɸذه القصيدة أن ثمة سȎيلا للوصول إڲʄ تلك 

  مثلة فيما يڴʏ:النواة الرحمية للإبداعات ࢭʏ النص لا يمكن الوصول إلٕڈا إلا من خلال آلية الضمۚܣ، ونجمل الأ 
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" ʏاللازم من الأفعال كما ࢭ 
ُ
  " ࢭʏ المقطع الأول.أدخل صباحكـ Ȗعدية

 العمدة من اݍݨملة لغ؈ف ضرورة "
ُ

" ࢭʏ المقطع الأول، والمقطع الثالث ɠله، وأنت بجلالتك الورديةـ حذف

نظۜܣ ɸنا لأنه قد " ࢭʏ المقطع الثامن، واعتبار اݍݰذف اعتبار صوتك من الزɴʈب والتفاح عف ɸاتف الصباح"

  يقال أن شبه اݍݨملة ɠانت خفا، ولكن ما Ȋعدɸا من المقطع الثامن يثȎت غ؈ف ذلك.

ف بالألف واللام " يا القمر الأشقر الأسيان، يا " ࢭʏ المقطع الأول، "يا الناعمة الساɸمةـ نداءُ المعرَّ

  ݵامس عشر." ࢭʏ المقطع اݍيا السنونو المقدس" ࢭʏ المقطع الراȊع، و"الشاحب المɴسكب

 الأول ࡩʏ المنفى، ملوك قبلك ـ الالتفاتُ إڲʄ الذات بصيغة اݍݵطاب يبدأ من المقطع التاسع: "
َ

لست

  ".ݠݨروا عروشا، تيجانا وممالك تركوɸا.. لدɸانقة اليأس

 بطرʈق غ؈ف مألوف، ɠالإحالة القبلية إڲʄ مفعول به متقدم منون عڴʄ النكرة كما ࢭʏ المقطع التاسع 
ُ
ـ الإحالة

ئما، والإحالة البعدية بالاسم الموصول "الذي" إڲʄ جملة تالية Ȗعܣ المرجع وتجعله ɠالسراب ࢭʏ مثل قوله ࢭʏ دا

الذي ʇسكن ذاكرة اليɴبوع، الذي يرقص Ȋعتبات ال؇فجس، لا أحد سواه إنه الغزال، المقطع اݍݰادي عشر: "

  ".الغزال المɺيب الممشوق 

ك الذي يحقق وحدة النص، عڴʄ اختلاف حالات اللاقواعدية ولكنَّ السȎيل إڲʄ إدراك اݍݨوɸر المشف 

ɸذه وتفرقɺا ࢭʏ المن، ɸو أٰڈا ȖسȘند إڲʄ أسلوب خاص ࢭʏ الفكيب نراه مقابلا للأسلوب اللɺڋʏ، فɢل ɸذه اݍݰالات 

ة المذɠورة آنفا ۂʏ مستمدة من نظام نحوي لɺڋʏ متداول ࢭʏ المغرب العرȌي، وɸذا اݍݨوɸر الموحد لɺا ࢭʏ اݍݰقيق

ينȎئنا عن تضم؈ن ɠامن وراء التعدد يفغۜܣ إڲʄ خصوصية الثقافة وخصوصية الكتابة ࢭʏ الشعر المݏݰون. ومن 

 ʄلأٰڈا تجعل النص علامة قادرة عڴ ،ʏآلية إدلال ثقاࢭ ʏثق آلية التضم؈ن الۘܣ أشرنا إلٕڈا سابقا وۂȎنا تنɸ

  ت غ؈ف النظامية ࢭʏ الفصڍʄ.استحضار الموروث الثقاࢭʏ بوصفه دلالة ضمنية ݝݨموع تلك اݍݰالا 

وقد تȘشعب بنا السبل إذا ما حاولنا الݏݰاق بتلك التضمينات الدلالية ɠالبحث ࢭʏ نصوص الشعر 

المݏݰون ࢭʏ منطقة المغرب العرȌي، أو ࢭʏ مواوʈل الأسواق الشعبية والساحات العمومية الزاخرة بالفولɢلور 

البعد الدلاڲʏ اݍݵالص ب؈ن الدلالة الثقافية وȋ؈ن سيمياء الشعۗܣ، وعڴɸ ʄذا يظɺر أنه لا يمكن التمي؈ق ب؈ن 

  العلامة، فɢلɺا ࢭʏ اݍݰقيقة تجتمع عند القراءة الثانية المفضية إڲʄ وحدة النصّ.

تذكرنا براغماتية إيمانوʈل ɠانت بأن تحليل اݍݵطاب ࢭʏ ذاته يقوم عڴʄ تحليل العلاقة ب؈ن اݍݵطاب 

سئلة الۘܣ Ȗعفض قراءة اݍݵطاب لا تجد لɺا جوابا إلا ࢭʏ مرجعية صاحب ومستعمله، وتأوʈل ذلك أن كث؈فا من الأ 

اݍݵطاب نفسه، لأن النص ࢭʏ الٔڈاية لʋس إلا ترجمانا لݏݵفة، ولا شك ࢭʏ أن ما عرض لنا من أمارات اللݤݨية فيما 
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طفولة: سبق ɸو ࢭʏ اݍݰقيقة نتاج لتجرȋة حياتية خاصة. يقول محمد الطوȌي Ȋعد أن عرض لɴشأته ومعالم ال

  ).49، 1998محمد البوكيڴʏ، (  »عندما أɠون Ȋعيدا عن القنيطرة تبدو ڲʏ قرʈة لا تزال فٕڈا تقاليد البداوة«

ࢭʏ تحليل أمثلة اللاقواعدية يظɺر أن اسȘبطان الدلالة الضمنية يتطلب شروط التداول، ففي أمثلة 

ا إڲʄ معطيات التواصل من قبي
ً
نُ اݝݵاطِبُ عُرف

َ
ب معرفة اݝݰذوف اݍݰذف مثلا يرك

َ
ل ɠونه يتقاسم مع اݝݵاط

سلفا إما لɢونه حاضرا ࢭʏ الثقافة أو حاضرا ࢭʏ مقام التواصل، ولذلك توصلنا من متاȊعة نموذج اݍݰذف، وȋقية 

نماذج التجاوز النحوي الأخرى، إڲʄ أن الدلالة الضمنية ɠانت ثقافية بالأساس لأن الدلالة المقامية ʇغيّّڈا الشعر 

، فيفارق المقامات الزمانية والمɢانية للكتابة وʈرجع إڲʄ فضاء الثقافة. وعڴɸ ʄذا يمكن تحليل ما ندعوه ࢭʏ الغالب

  " ࢭʏ حالات اللاقواعدية كما يڴʏ:إدلالا ضمنيا"

  

  

  

المفارقة الدلالية، وقد جمع التحليل الدلاڲʏ للظاɸرة لتجڴʏ سيمياء الشعر فتمثله أما المستوى الثاɲي 

الشعرʈة قديما وحديثا ثلاثة مفاɸيم متداخلة أشد التداخل، وۂʏ التخييل واݝݨاز والانزʈاح، وۂʏ حقائق فيما 

نرى لا يمكن فɺمɺا من منطلق مقارȋة بɴيوʈة بحتة، وإن ɠانت ضرورʈة، لأن Ȗشكيل اللغة Ȗشكيلا فنيا مبدعا 

بالإضافة إڲʄ بناء النص، موقف القارئ من ɸذا الȘشكيل، فلا يمكن أن يتحقق التخييل ࢭʏ الٔڈاية ولا  ʇعتمد،

  Ȗعدد الدلالة اݝݨازʈة أو انزʈاح المعۚܢ إڲʄ التأوʈل إلا بفاعلية القارئ، من حيث ɸو مستعمل لتلك اللغة.

 القراءة التداولية

 حالات الحذف ونداء المعرف ʪلألف واللام وغيرها من نماذج اللاقواعدية

ــــــمنيّ الإدلال   الضـــ

 الدلالة الضمنية الثقافية

 الموروث اللهجي

 الدلالة الضمنية المقامية المعنى الحرفي للعبارة

معرفة المخاطَب مسبقا 
 ʪلمحذوف أو المقصود

 : تمثيل الإدلال الضمني في "حديقة العزلة"01الشكل رقم 
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اللاقواعدية النحوʈة، بل ɸو المزʈة Ȗشكيل الملفوظ الشعريّ من الناحية الدلالية أك؆فُ حضورا من 

، وۂʏ الۘܣ تصنع أسلوȋا خاصا له ࢭʏ الكتابة يتفتق 
ً
الغالبة عڴʄ نصّ "حديقة العزلة" وعڴʄ نصوص الطوȌي جملة

عڴʄ مستوʈات من المعاجم العشقية والصوفية والفاثية. وقد نفضل فيما يأȖي مفɺوم "اݝݨاز" ࢭʏ بيان الإدلال 

نص، لأنه يخقل من جɺة القوة التخييلية للملفوظ الشعري، وʉشرح من جɺة أخرى كيف الضمۚܣ الغالب عڴʄ ال

  ت؇قاح الدلالة الشعرʈة عن الظاɸر إڲʄ الضمۚܣ.

  وʈمكن ࢭɸ ʏذا المقام التمثيل للاقواعدية الدلالية بالنماذج التالية الۘܣ نراɸا غالبة عڴʄ النص:

الشغف رى كيف تتاȊع تركيبات ɲعتية من مثل: ": ففي المقطع الأول وحده نالانزʈاح ࡩʏ الوصفـ 

  ". شغب ساطع"، "النافذة العتيقة"، "أ٭ڈتك الأيقونية"، "شالك الشارد"، "جلالتك الوردية"، "الوارف

ساكبات "، "ناقشات اݍݰنة: يقول ࢭʏ المقطع الثاɲي "زرازʈر الفوعۜܢ"، وࢭʏ الثالث "الانزʈاح ࡩʏ الإضافةـ 

"، ممتلɢات الدɸشة"، "بلاغة الماء"، "فضة يديك" "مخاطبة الكرز اݍݵامس " "، وࢭʏموكب اݍݰب"، "الطيب

".. لا مناص من اعتماد التحليل السيمياǿي ࢭʏ المقارȋة التداولية لما لɺما من وشائج قناديل اللɺفةوࢭʏ السادس "

لمقارȋة السيميائية تارʈخية ومعرفية، لأن البحث ࢭʏ سيمياء العلامة كما اففضنا ʇسوق إڲʄ معرفة التضم؈ن، وا

  ࢭʏ الشعر تقفح بدورɸا منوالا لتجاوز حالات اللاقواعدية الۘܣ تفاقص ࢭʏ النص.

أول ما يواجه قارئ "حديقة العزلة" ɸو اݍݰ؈فة، ومنبْڈا الافتقار الظاɸر إڲʄ الوحدة من وراء ɸذا التعدد 

أخرى لȘشكيل الصور والرموز، الɺائل للصور، ولʋست نماذج الوصف والإضافة إلا نموذجان فقط من طرق 

ولكننا اخفناɸا لأٰڈا السمة الغالبة ࢭɸ ʏذا الباب ࢭʏ شعرʈة الطوȌي.. أين تكمن النواة الرحمية من وراء ɸذا 

  التبلبل ࢭʏ الصور؟ ࢭʏ النعوت والإضافات؟

رࢭʏ الفكيب ɸو أن كسر القاعدة الدلالية يكمن ࢭʏ اختيار ط الأول إننا نرى ࢭʏ الواقع وجɺ؈ن لɺذه النواة: 

من مجال؈ن مختلف؈ن: ففي قوله "الشغف الوارف" يصف المعنوي بالمادي، وࢭʏ قوله: "شغب ساطع" يصف المادي 

بالمعنوي، وعڴɸ ʄذا مدار الأوصاف الأخرى، ومثل ذلك يتكرر ࢭʏ الإضافات كما ࢭʏ قوله "موكب اݍݰب" فيضيف 

الصورة الشعرʈة عند الطوȌي، ولكٔڈا ࢭʏ اݍݰقيقة لا  المعنوي إڲʄ اݝݰسوس.. ɸذه قاعدة قد تɢون شاملة ݍݨوɸر

للنواة  الثاɲيتصنع ܧݵصيْڈا اݍݵاصة إلا ࢭʏ ضوء م݀ݨم مستقل وحميم بالتجرȋة الشعرʈة، وɸذا ɸو الوجه 

  الرحمية لتعدد الصور ࢭʏ النص، وأك؆ف ما يلفت الانȘباه ࢭɸ ʏذا أن الم݀ݨم الشعري يقفح ثلاث Ȗشكيلات:

وɸو م݀ݨم العشق: يجمع ب؈ن المادي والمعنوي، إما ࢭʏ الصورة الواحدة أو متفرقا ب؈ن وɸو الغالب  الأول 

الصور، من قبيل الشغف، والأ٭ڈة، والشغب، واݍݰب، وʈديك، والدɸشة، واللɺفة،... ولʋس ɸذا مزʈة ࢭɸ ʏذه 
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ن بالعشق التيمة وʉشɢل ɸذا بالإيما:«القصيدة وحدɸا، يقول محمد برغوث معلقا عڴʄ ديوان "غواية الأɠاسيا" 

)، وعڴʄ "حديقة العزلة" أيضا، إذ تتجسد 2008(محمد برغوث، » الكفى المɺيمنة عڴʄ جل قصائد ɸذا الديوان

فيه تلميحات العشق وتصرʈحاته ࢭɠ ʏل المقاطع، حۘܢ ࢭʏ تلك الۘܣ يتحدث فٕڈا عن نفسه بالغيبة، أو الۘܣ يخاطب 

  فٕڈا ذاته:

  تقاةالشاعر الوحيد بقبعة الضياع المن

  من مدائن اللوعة

  عابرا جسر الدراج

  يدخل حديقة القمر.

  وࢭʏ المقطع السادس عشر يقول:

  الذي ɠابد الغرȋة

  ࡩʏ اقتفاء امرأة لا ظلّ لɺا

  الذي ɠابد اليتم بمɢاسرة الولع

  مخطوف بالفجر المفجوع

  ࡩʏ معبد اݍݵرʈف.

الدلالة ࢭʏ النص إلا وۂʏ متعلقة وʈظɺر من تركيب السياق الشعري أن ɠلمات العشق لʋست تملك حرʈة 

بɢلمات الألم، وȖشعرنا القراءة المتكررة أن عشق الشاعر منذور للألم، أو أن الوجع يرافق اݍݰب ࢭɠ ʏل أماكنه، 

فالعشق إذن متعلق بمɢابدة الغرȋة واليتم، متعلق بالفجيعة واللوعة، وȋالضياع أيضا، وɸكذا يقفح النص 

  لات الصور الشعرʈة.رسما حزʈنا لݏݰب ࢭɠ ʏل Ȗشكي

للم݀ݨم الشعري منفتح عڴʄ الطبيعة بطرʈقة رومɴسية، واستدعاء الطبيعة يمثل  والȘشكيل الثاɲي

  ترم؈قا خاصا للتجرȋة الشعرʈة ࢭȖ ʏعالقɺا مع حياة المؤلف:

  تܸݮ اݍݰساس؈ن عڴʄ باب القلب
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  حرض زرازʈر الفوعۜܢ حولك

  يالقمر الأشقر الأسيان

  صوتك من الزɴʈب والتفاح

  

للم݀ݨم الشعري ࢭʏ "حديقة القمر" ɸو م݀ݨم يجمع ب؈ن الفاث والتصوف، مبثوثا ࢭʏ  الȘشكيل الثالث

  النص من خلال توليفة متجاɲسة مع العشق والفاث ࢭʏ الوقت نفسه:

  ناقشات اݍݰنة ساكبات الطيب..

  شɺية أنت كنȎيذ الرɸبان

  يفتح كنʋسة Ȗسطع بفاتيلɺا

  ثرʈة ب؈ن الفاث الأدȌي والتصوف الديۚܣ، ɠلɺا ݍݵدمة تيمة العشق:وࢭʏ المقطع التاسع تظɺر توليفة 

  ملوك قبلك ݠݨروا عروشا

  تيجانا وممالك تركوɸا

  لدɸانقة اليأس

  أنȎياء قبلك أتوا بكتب اݍݨمر

  الوقت اݍݨامح لم يكفɺم

  لتأسʋس مدائن الورد.

ية من مثل: أي تضم؈ن ثقاࢭʏ إن مساءلة الأفق السيمياǿي للنص لا بد تتوسل بالإجابة عن إشɢالات قرائ

تضطلع به تلك الȘشكيلات المؤتلفة ࢭʏ سياق الصورة الشعرʈة؟ أين تكمن الوحدة من وراء التعدد؟ أين المففق 

  ب؈ن طرق تلك الȘشكيلات؟ وأɸم من ذلك أين ɸو النموذج الɢامن للصورة الشعرʈة؟

خلف الانزʈاحات الۘܣ تجعل الɺوة ب؈ن لقد أحسن محمد بن ɸاɲي ࢭʏ القول بأن الطوȌي ɠان ʇسڥʄ دائما 

)، بل إن ɸذه الɺوة ۂʏ الۘܣ تجعل القراءات الأوڲʄ 142، 2006سعيد بن الɺاɲي، الواقع والنص ܥݰيقة (
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للنصوص صادمة، وʉغدو النص غ؈ف مرجڥʏ غ؈ف حرࢭʏ. فجوɸر التوليفة ب؈ن التيمة وتمثلات الشاعر لɺا ࢭʏ رحم 

 ʄو اݍݨواب، وعڴɸ ةʈ؈ن بحسب ما سبق بيانه:الصورة الشعرɺوج ʏستقر محددات الصورة ࢭȖ ذاɸ  

  

  

الموروث الصوࢭʏ فقد ɠان العشق مشوȋًا بالوجع التيمة اݝݰورʈة، وɠانت رومɴسية الطبيعة وحضور 

أسلوȋا خاصا ࢭʏ تمثل تلك التيمة ࢭʏ النص، وɸاتان الصورتان ɸما ࢭʏ اݍݰقيقة النموذج الɢامن أو الصورة 

Șشبهُ  عملَ رʉشة برʈئة 
َ
الإدراكية الۘܣ يتعامل من خلالɺا الشاعر مع الأشياء ࢭʏ العالم، حۘܢ إن ɸذه الكتابة ل

  وأطيافا من الأحلام، الۘܣ ʇغذٱڈا الفاث والتصوف والطبيعة.ترسم أشɢالا من اݍݵيال ݍݰقائق ɸذا العالم 

واستكناه الصورة الشعرʈة عڴɸ ʄذه الشاɠلة قد ʇسعف ࢭʏ بيان آلية الإدلال الضمۚܣ ࢭʏ اللغة، لأن 

قاعدة اݍݰداثة الفنية تففض أن قدرة اللغة عڴʄ توليد المعۚܢ الضمۚܣ تɴبۚܣ عڴʄ مدى اȖساع الɺوة ب؈ن التيمة 

، ولكٔڈا ࢭʏ الوقت نفسه تكȘسب مزʈْڈا من خصوصية التوليفة نفسɺا، لأن التيمات والتمثيلات قد تɢون والتمثل

من الناحية النظرʈة والعامة مشفكة، ولكن ما يصنع الأسلوب واݍݰضور الشعري ɸو كيفية التوليف. وإذا ما 

Ȏثق عٔڈا الدلالات الضمنية، ولɺذا اطردت صور الȘشكيل أو الأسلوب ɠان مسوغا لɺا أن تصطنع رموزا شعرʈة تن

يمكن أن تتحول الصور اݝݨازʈة الإدراكية إڲʄ بناء لرموز خاصة، وɸو ما تحققه كث؈ف من أعمال الطوȌي الشعرʈة، 

  ولɺذا نرى أن تحليل الرمز ɸو استكمال لتحليل سيمياء الشعر.

  . الضمۚܣ والرمز الشعري: 6

" الذي يمكن عده trope implicitatifأوركيوɲي وظفت مصطݏݳ "يذكر م݀ݨم تحليل اݍݵطاب أن ɠاترʈن 

 Charaudeau etمجازا تضميɴيا أو انزʈاحا تضميɴيا، وɸو نوع من التضم؈ن ʇܦݵر المعۚܢ الظاɸر ݍݵدمته (

 العشق / الألم
 رومنسية الطبيعة

 التراث / التصوف

 التمثلات الشعرية التيمة 

 : التعبير عن تيمة العشق بصورتين02الشكل رقم 
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Maingueneau, 2002, 304 فتحʈة للمعۚܢ الضمۚܣ، وʈشرح آلية تفعيل الصورة الشعرʇ ا ماɺكلام ʏولعل ࢭ .(

لتعالق ب؈ن المفاɸيم اللسانية والنقدية الۘܣ فرقْڈا الدراسات الإجرائية المعاصرة، ࢭʏ العالم العرȌي أعيɴنا عڴʄ ا

  خاصة.

لا شك ࢭʏ أن اسفسال البحث ࢭʏ استخلاص المفاɸيم والعناصر الأساسية للȘشكيل اللغوي قد ʇغفل 

ܣ سبق أن انȎثقت من رحم البحث نفسه، أحيانا عن الروابط المفɺومية الۘܣ تجمع المفاɸيم المستحدثة مع تلك الۘ

وقد يصل ɸذا الإغفال إڲʄ المدارسة النقدية لأٰڈا ࢭʏ الغالب تبع للبحث اللغوي، فتɴشأ من تلك الإغفالات حالات 

Ȗشبه الفراغات المفɺومية والۘܣ تɢون سȎبا مباشرا أو غ؈ف مباشر ࢭʏ اضطراب الرؤʈة العلمية للنص عموما، 

ɸ ي خصوصاȌو حال البحث وللنص الأدɸومه العام، وɺة أخرى يحدث شرح ب؈ن الفاث بمفɺة، ومن جɺذا من ج

  المتقدم، وȋ؈ن المستحدث فلا يɢون من ذلك بناء معرࢭʏ ومتناغم يحقق الرؤʈة الɢلية الۘܣ Ȗسڥʄ إلٕڈا العلوم.

مفɺوما مستحدثا من تلك المعوقات الۘܣ أشرنا إلٕڈا يظɺر التعالق، أو عدم التعالق ب؈ن الضمۚܣ بوصفه 

 ʏالدرس المتقدم. ثم إن الباحث ࢭ ʏبة منه أو المتصلة به اتصالا وثيقا ࢭʈيم القرɸ؈ن المفاȋالدرس اللغوي، و ʏࢭ

النصوص العرȋية يواجه تحديا آخر عندما يتعلق الأمر بمراجعة ɸذه المفاɸيم اݍݰديثة ࢭʏ الفاث، لأن من وضعوا 

ب، ولم يكتب لɺم الاطلاع العميق بɴتاج البحث العرȌي القديم، ولذلك بناء اللسانيات اݍݰديث لʋسوا من العر 

  جاءت أعمالɺم ࢭʏ الغالب خالية الوفاض من نتائج البحث اللغوي عند العرب.

 ʏ؈ن التضم؈ن ࢭȋي وȌالفاث العلاقة ب؈ن السمة الدلالية للنص الأد ʏا ࢭɸومن تلك الإشارات الۘܣ جاء ذكر

وضرب آخر أنت لا تصل منه إڲʄ «الكلام، حيث يقول ࢭʏ وصف النوع الثاɲي:  كلام اݍݨرجاɲي عڴʄ نوع؈ن من

الغرض بدلالة اللفظ وحده، ولكن يدلك اللفظ عڴʄ معناه الذي يقتضيه موضوعه ࢭʏ اللغة، ثم تجد لذلك 

عرفت ɸذه المعۚܢ دلالة ثانية تصل ٭ڈا إڲʄ الغرض. ومدار ɸذا الأمر عڴʄ الكناية والاستعارة والتمثيل... وإذ قد 

اݍݨملة فɺا ɸنا عبارة مختصرة، وۂʏ أن تقول المعۚܢ ومعۚܢ المعۚܢ، Ȗعۚܣ بالمعۚܢ المفɺوم من ظاɸر اللفظ، والذي 

تصل إليه Ȋغ؈ف واسطة، وȋمعۚܢ المعۚܢ أن Ȗعقل من اللفظ معۚܢ، ثم يفغۜܣ بك ذلك المعۚܢ إڲʄ معۚܢ آخر ɠالذي 

  ).263 /262،  2004(عبد القاɸر اݍݨرجاɲي، » فسرت لك

إنا نرى أن تحليل اݍݵطاب الشعري من خلال آلية الضمۚܣ ࢭʏ نصوص محمد الطوȌي قليل الفائدة إذا 

 ʏي. أما الدواڤȌذا لدواع عامة، وأخرى خاصة بنصوص الشاعر المغرɸرة الرمز الشعري، وɸطه بظاȋلم يتم ر

ʄ دراسة الرمز، ولست أدري لماذا لم العامة فلأن السيمياء ࢭʏ الأصل، وۂʏ علم العلامات العام، قامت أساسا عڴ

Ȗعمل الكتابات النقدية المعاصرة عڴʄ التوليف ب؈ن المقارȋة السيميائية ودراسة الرمز مع أٰڈما ࢭʏ المنȎت النظري 
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 ʏعيد الإدلال ࢭȊ حد ʄشبه إڲȖ الرمز ʏالعامة أيضا أن طبيعة الإدلال ࢭ ʏوالواقع الشعري رديفان. ومن الدواڤ

  أحد وجࢼܣ الدلالة الضمنية.الاستلزام، وɸو 

 ʏحضور مܦݰة من الفم؈ق الصوࢭ ʏر ࢭɺي فتظȌاݍݵاصة الۘܣ تتعلق بنصوص محمد الطو ʏوأما الدواڤ

ࢭʏ أغلب جنبات قصائده، بحيث يمكن أن ɲعد تلك اݍݰالات الإبداعية اݍݰاضرة ࢭʏ النصوص أبرز م؈قة لما ʇسܢ 

لأساس ʇعد الإدلال من خلال الرمز الصوࢭʏ محورا لȘشاɠل ࢭʏ سيمياء الشعر بحالات اللاقواعدية، ولڥɸ ʄذا ا

  اݍݵطاب الشعري ࢭʏ نص"حديقة العزلة" خصوصا وࢭʏ شعر محمد الطوȌي عموما.

اعتمادا عڴɸ ʄذين الداعي؈ن يتحول النص ࢭȊ ʏعده البɴيوي إڲɲ ʄسق من الرموز الشعرʈة الۘܣ تصطنعɺا 

عڴʄ عدد من المعاɲي والدلالات غ؈ف اݝݰصورة، من خلال أشɢال  اللغة اݍݵاصة، والۘܣ تدل بالاستلزام أو الإضمار

لغوʈة ثايتة. ولا شك ࢭʏ أن تفس؈ف ɸذا الإدلال لايتم إذا ɠان منظورا إليه ࢭʏ ضوء التحليل التداوڲʏ من خلال دور 

  القارئ وثقافته ࢭʏ اسȘثمار تلك الأشɢال اللغوʈة وتحوʈلɺا إڲʄ صور شعرʈة مبدعة.

ن أك؆ف مما يصرح، وɸذه اݍݵصيصة إن المزʈة الدلال ية للشعرʈة اݍݰديثة تجعل الشعر كيانا يضمِّ

ۂʏ الۘܣ تم؈ق اݍݵطاب الأدȌي عن غ؈فه منذ أرسطو إڲʄ يومنا، غ؈ف  indirection"3المراوغة غ؈ف المباشرة ࢭʏ التعب؈ف "

تلاف الثقافات يقفح أن الشعرʈة ࢭʏ اݍݰقيقة لʋست مفɺوما نمطيا يمكن أن توضع له تفس؈فات ɠونية، لأن اخ

اختلاف الأنماط الإبداعية، واختلاف تفس؈فات الشعرʈة. ولذلك لا Ȗعد السمة الۘܣ ذكرناɸا ɸنا ـ وۂʏ تجاوز 

ل الشعر فعلا ɸو مɢوِّن معرࢭʏ يتجاوز المعطيات 
ّ
ɢشʇ ة ، إنَّ ماʈس للشعرʋونَ الرئɢـ الم ʏال التعب؈ف الدلاڲɢأش

النص والقارئ، وɸذا ɸو البعد التداوڲʏ للمقارȋة اللسانية والسيميائية  البɴيوʈة للنص ليحلل العلاقة ب؈ن

  المعاصرة. 

ونخلص من ذلك إڲʄ أن دراسة الدلالة الضمنية ࢭʏ الرمز الشعري عند محمد الطوȌي يɢون مثمرا إذا 

اب، كما ارتآه زليغ ɠان بɴيوʈا ࢭʏ قلب الرمز وتداوليا ࢭʏ علاقة الرمز بالقارئ، ولأن القراء ك؆ف، فإن تحليل اݍݵط

)، يفضل مقارȋة اݍݵطابات ࢭʏ إطار نظرʈة الثقافة، وعڴɸ ʄذا يتفاعل ɸZellig Harris, 1970, 313 / 314ارʉس (

عاملان ࢭʏ تɢوʈن الرمز الشعري عند الطوȌي: عامل البناء اللغوي وɸو بɴية النص الشعري ࢭʏ ذاته، وعامل 

  سياࢮʏ إنتاج النص وتلقيه. الثقافة وɸو العلاقة المطردة ب؈ن النص وȋ؈ن

  . المرأة رمز الدلالات الضمنية المشبعة بالشغف والوجع واݍݰن؈ن:1.  6

قد تɢون المرأة عنوان نوستاݍݨيا إڲʄ القنيطرة، ولكن أك؆ف حضوراٮڈا ࢭɸ ʏذا النص الشعري مشفوع 

العراق بدر شاكر السياب وʉعيد إڲʄ الذاكرة شاعر  بذاكرة العشق، وɸو عشق يمثل طرʈقة حياة أو فلسفة حياة
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الذي استغرق عمرا ɠاملا ࢭʏ البحث عن اݍݰب، وɸذه العاطفة لʋست مجرد ثورة نفسية عابرة. فأك؆ف تضمينات 

ɸذا الرمز ثلاث معان متلاحقة أو متدافعة، ومجتمعة أو متفرقة وۂʏ: الشغف والوجع واݍݰن؈ن، ولʋست 

اقع وࢭʏ النصّ، ولذلك نرى ما يمكن للɢلمات أن ترسمه من ʇستحيل أن تجتمع ɠلɺا، بل الأصل أن تجتمع ࢭʏ الو 

  تلك اݍݰقائق من أول مقطع ࢭʏ القصيدة:

  أدخلُ صباحكِ بالشغف الوارف .1

  وأنتِ بجالتك الوردية

  Ȋشالك الشارد وȋأ٭ڈتك الأيقونية

 
ُ
 الساɸمة

ُ
  يا الناعمة

  قرب النافذة العتيقة أراكِ 

  فتܸݮُّ اݍݰساس؈ن علڴʄ باب القلب

  السɺو بما لا أملك من شغب ساطع .وʈمطرɲي 

  

يتخلق الرمز وفق مسار ثقاࢭʏ محدد، ولا يملك الرمز حئڈا حق الوجود إلا ࢭʏ حضور الثقافة اݍݨمعية، 

لأن الرمز لا يمكن أن يɢون ذاتيا خالصا، وقد سبق للمرأة ࢭʏ شعر العالم أن Ȗشɢلت وفق رموز دالة عڴʄ التارʈخ 

  والاعتقاد.

ت حضورا ࢭʏ التارʈخ عڴʄ ما تذكر الكتب ɸو أن المرأة رمز لاتصال الأرض بالسماء وأك؆ف ɸذه الدلالا 

)، أي أن المرأة متعلقة بالدلالات والإيحاءات الديɴية ࢭʏ كث؈ف من الموروثات الإثɴية 243، 1992فيليب س؈فنج، (

ɸذا Ȋغض النظر عن القديمة واݍݰديثة، فࢼܣ Ȗستدڤʏ بالتاڲʏ ذلك الموروث من خلال تمثلاٮڈا الشعرʈة، و 

  تصوراٮڈا الذاتية ࢭʏ عمل الكتاب والشعراء، ɠل عڴʄ حدة، وɠل باعتبار تجرȋته اݍݵاصة.

فإذا استحضرنا تمي؈ق التداولية ب؈ن نوع؈ن من الضمۚܣ، أحدɸما الاستلزام وɸو المعۚܢ غ؈ف المباشر 

، عڴɸ ʄذا الأساس يمكن أن يقرأ الرمز المقتغۜܢ من اللفظ، والثاɲي المضمر وɸو المعۚܢ الذي يقبل التأوʈل البعيد

تداوليا من خلال آليات الضمۚܣ وفق مستوʈ؈ن: مستوى الاستلزام التخاطۗܣ وɸو يوافق الدلالة الفاثية لرمز 

المرأة ࢭɲ ʏسق اجتماڤʏ محدد، كدلالته ࢭʏ الثقافة العرȋية عڴʄ الوطن، لأن محور دلالة الاستلزام ɸو العلاقة 
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نطقية ب؈ن الدال والمدلول، ومستوى المضمر يوافق ࢭʏ الرمز الدلالة الذاتية الۘܣ ترܥݵɺا المنطقية أو شبه الم

  التجرȋة الشعرʈة عند محمد الطوȌي، كدلالة المرأة ɸنا عڴʄ الوجع.

ففي المقطع الأول يتجه إدلال الإضمار نحو فضاء الذاتية بمعان متوالدة، وࢭʏ المقطع التاڲʏ يظɺر 

نحو الفضاء اݍݨمڥʏ، أي الدلالة الۘܣ تقرأ ࢭʏ ضوء المعاɲي المشفكة للرموز ࢭʏ الثقافة. إن  الاستلزام ࢭʏ الإدلال

ɸذا ɸو ما يم؈ق فعلا الرمز ࢭʏ أصله السيمياǿي وɸو الاستلزام المنطقي للمعۚܢ المقصود والمفɺوم، ولكن المقارȋة 

، عڴʄ أن التداولية Ȗسڥʄ حثʋثة لݏݨمع اݍݰديثة للشعر تففض اسȘبعاد المقصودات والفك؈ق عڴʄ تأوʈل القراءة

بئڈما، وعڴɸ ʄذا الأساس نݏݨأ إڲʄ بيان الدلالة الضمنية ࢭʏ الرمز عڴʄ المستوʈ؈ن الذاȖي والثقاࢭʏ جميعا وفق 

:ʏاݝݵطط التاڲ  

  

  

لا يمكن لأي تمثيل من ɸذا القبيل أن ʇستغرق وصف الدلالات الناشئة من ترم؈ق ɠلمة "المرأة" ࢭʏ النص 

المنوال ࢭʏ الشعري عند محمد الطوȌي، كما أن البحث اللغوي والتداوڲʏ لʋس مطالبا بتأوʈل الرموز عڴɸ ʄذا 

 ʄسڥȖ ا الۘܣɸساؤلات المعرفية وحدȘبال ʏالشعر خصوصا، إنما يضطلع البحث اللغوي التداوڲ ʏالنص عموما وࢭ

 ʄاتب. وعڴɢن الɸذ ʏكيفية إنتاج المعۚܢ، لا البحث عن المعۚܢ المقصود ࢭ ʏوراء استكناه آلية الإدلال، أي بالبحث ࢭ

Șشɢل من خلالɺا المعۚܢ الضمۚܣ ࢭʏ "حديقة العزلة"، ولما ɠان البعد ɸذا يجوز لنا أن نȘساءل عن الكيفيات الۘܣ ي

الذاȖي ࢭʏ تضم؈ن الرمز أقوى عڴʄ الإدلال من البعد اݍݨمڥʏ، فإن البحث سʋسڥʄ فيما يأȖي إڲʄ تحديد خصائص 

صية ࢭʏ الإدلال ࢭʏ الإضمار لا ࢭʏ الاستلزام، وذلك بوساطة تحليل رمز المرأة عند الطوȌي من خلال Ȗشكلاته الن

  ɸذه القصيدة.

  . الȘشكيل الصوࡩʏ لرمز المرأة وتضم؈ن إطلاق اݍݰب من القيود: 2.  6

 المرأة

 المدلول الدال

 الوطن رمزية ثقافية

 العشق رمزية ذاتية

 نوع الإدلال الضمني

 استلزام

 إضمار

 : المعنى الضمني للمرأة يتوزع بين استلزام وإضمار03الشكل رقم 
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ل للمعۚܢ 
ُّ
ɢشȖ ر مما سبق، أن الأسلوب الشعري يفكك صرامة الدلالة الاستلزامية، إن أك؆فɺولعلَّ ما يظ

يصنع النصَّ الأدȌيّ اݍݰديث ɸو بخلاف ɸذه العلاقة الاستلزامية، بل ɸو يقوم أساسا عڴʄ مخالفْڈا، ولكن مع 

وعڴɸ ʄذا الأساس نففض أن آلية احتفاظ النص بɴسبة من الاɲܦݨام الذي يصنع وحدته، وɸو الȘشاɠل. 

ورة  الدلالة ࢭʏ النص الشعري ȖسȘند أساسا إڲʄ آلية الضمۚܣ أك؆ف من اسȘنادɸا إڲʄ آلية الاستلزام، لأن طبيعة الصُّ

  الشعرʈة اݍݰديثة تففض مخالفة القواعد المنطقية. 

ڴʏ من خلال سياق يذكر جورج يول أن الاستلزام الɢامن يɢون ࢭʏ النصوص، وʈتحول إڲʄ استلزام فع

). ولا ʇعدو يول ࢭɸ ʏذا الأمر أن يɢون قد قاس الدلالة الاستلزامية عڴʄ الإحالة Georges Yule, 2008, 27المقام (

ࢭʏ الملفوظات، لأن الملفوظ قد يحيل إڲʄ الأشياء مطلقا بفعل النص، وقد يحيل إڲʄ ءۜܣء محدد بفعل عناصر 

ن المقام ɸنا ɸو القارئ، فɺو الفاعل ࢭʏ التأوʈل وȖشكيل المعۚܢ. التواصل. وأɸم العناصر الۘܣ ɲستحضرɸما م

العلامة تحيل عڴʄ ءۜܣء ما بالɴسبة « ولɺذا تنقل فرɲسواز أرمينغو فكرة شارل مورʉس أحد المؤسس؈ن للتداولية: 

ن ] للتعب؈ف عن الآلية الۘܣ تجعل م 4" [أي الإدلالsemiosisلܨݵص محدد. تبعا لب؈فس يطلق مورʉس مصطݏݳ "

شʋئا ما علامة. لقد ابتعث مورʉس تقليدا ʇعود إڲʄ الإغرʈق يحدد ɸذه الآلية من خلال ثلاث مؤشرات: ما يقوم 

بوظيفة العلامة (الدعامة)، ما Ȗش؈ف إليه العلامة، وأثر العلامة ࢭʏ المؤول، وɸو الأثر الذي يجعل من الآۜܣء علامة 

أقول إن ɸذا التقديم ʇعرض للعلاقة ب؈ن العلامة  )Françoise Armengaud, 1999, 31- 32» (عند المؤول

ومستعملɺا، لأن إدلال العلامة متعلق بمتلق قادر عڴʄ فɺم ما Ȗش؈ف إليه، وقد يɢون ɸذا الفɺم فرديا خاصا به، 

وقد يɢون مشفɠا. وعڴɸ ʄذا يظɺر أن فعل الإدلال لʋس خاصية ࢭʏ العلامة ࢭʏ ذاٮڈا لأن مورʉس فسره من خلال 

  قي، بوصفه مستعملا، ࢭʏ بيان جوɸر الإدلال.دور المتل

بناء عڴɸ ʄذا تظɺر فاعلية النص ࢭʏ انطلاق المعاɲي أو انحسارɸا، فيصبح الاستلزام ɠامنا عڴʄ حد قول 

جورج يول، ولقد ساعد الرمز الصوࢭʏ أو الديۚܣ لغة الطوȌي عڴʄ التحرر من قيود وصف العشق، وȋدل أن يɢون 

الصوفية عشقا منطلقا، ودلالة الانطلاق من القيود ɸذه تنمو ࢭʏ القصيدة كنمو عشقا آنيا صار مع المܦݰة 

التيمة. ولقد Ȗشɢل الإدلال الضمۚܣ عڴɸ ʄذا النحو من خلال فعل اللغة داخل الصورة الشعرʈة، كما أسلفنا 

ʏ المقطع عليه الكلام ࢭʏ سيمياء القصيدة، ولنذكر فيما يأȖي ملامح ɸذا الانطلاق وخصائص ɸذا الإضمار ࢭ

  السادس:

 أنتِ كقناديل اللɺفهْ 
ٌ
  وادِعة

 
ْ

 أنتِ كنȎيذ الرɸبان
ٌ
  شɺيّة
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 مثل ɠلّ الɴساءْ؟
ً
  كيف ڲʏ أن أراك امرأة

ۂʏ الȘشȎيه بقناديل اللɺفة، وɸو صورة جعلت العلاقة  الأوڲʄتظɺر ثلاث ملامح لإطلاق الدلالة العشقية: 

ل إڲʄ اللɺفة، فما وجه الɴسبة ɸنا؟ ɸذا السؤال يجعل القراءة ب؈ن اللفظ وȋ؈ن المعۚܢ المضمر Ȋعيدة لɴسبة القنادي

الȘشȎيه بنȎيذ  والثانيةسعيا وراء معۚܢ غ؈ف مضمون، وʈجعل القراءة ࢭʏ الوقت نفسه تجرȋة شعورʈة ثرʈة، 

 ʏيذ تناصا واܷݰا مع الشعر الصوࢭȎان استحضار رمز النɠ بʈذا التقرɸ ʏبان، وࢭɸالر ʄيذ إڲȎسبة النɴبان بɸالر

استحالة الȘشȎيه بئڈا وȋ؈ن أية امرأة أخرى،  والثالثةلقديم، وɠانت ɲسȎته إڲʄ الرɸبان زʈادة استحضار صوࢭʏّ، ا

وɸو نوع من الوصف أيضا كما الȘشȎيه، وɸو ࢭʏ الوقت نفسه صورة شعرʈة يفامى طرفاɸا ب؈ن نقيض؈ن 

  متباعدين.

تيار أطراف الصور، وʈضاف إلٕڈا أن العلاقة ما يم؈ق ɸذه الملامح أٰڈا تȘسم بمܦݰة صوفية ظاɸرة ࢭʏ اخ

ب؈ن طرࢭʏ الصورة ࢭɠ ʏل سطر شعري مٔڈا ۂʏ علاقة Ȋعيدة، عڴʄ الرغم من حضور أسلوب الȘشȎيه، لكنه ɠان 

Ȗشبٕڈا Ȋعيدا موغلا ࢭʏ البعد، وɸكذا ɠلما زادت المسافة ب؈ن الطرف؈ن ࢭʏ الصورة الواحدة زادت الɺوة ب؈ن الدال 

  عɺا احتمالات التأوʈل، وɸذا مما يحرر الإضمار ࢭʏ اللغة وʈقوي خصائصه السيميائية.والمدلول، وزادت م

  . خاتمة:7

تلتمس "حديقة العزلة" خصوصيْڈا ࢭʏ الإدلال من عدة عناصر لȘشكيل المعۚܢ، أɸمɺا تقنية صياغة 

اݝݵيال الثقاࢭʏ ـ الصور الشعرʈة صياغة تموʈه تجعل التعالق ب؈ن أطرافɺا Ȗعالقا شبه مستحيل، ومٔڈا حضور 

بثلاثية الفاث والتصوف واللݤݨة ـ الذي ʇܨݰن تلك الصور بكفاءة الإدلال الضمۚܣّ، عڴʄ معاɲي متجددة يمكن 

أن تقفحɺا القراءات اݝݵتلفة، وقد Ȗشɢل الإدلال الضمۚܣ وفق مسارʈن اثن؈ن: أحدɸما يقرب معۚܢ النص وɸو 

دا محنة الوطن، وثانٕڈما يبعد المعۚܢ عن متناول الاستلزام مثلما يظɺر ࢭʏ الأثر الثقاࢭʏ لوج ع الشاعر مجسِّ

  القراءات الأوڲʄ، يقوم عڴʄ الإضمار، وʈمدُّ المعۚܢ Ȋسمة ذاتية غالبة ترȖسم فٕڈا دلالات العشق والألم.

  

  الɺوامش:

" ࢭʏ اللغات الأورȋية تحتفظ بمعۚܢ الواقعية أو التجرȎʈية، وۂʏ اسم آخر للظاɸراتية، من حيث ۂʏ تفاعل الذات مع الأشياء، وɸذا Pragmaticsلا تزال ɠلمة براغماتية "  1

  المعرفة ࢭʏ الفلسفة الفاغماتية.التفاعل ɸو أصل 
اݍݨمɺور منه، فقد يɢون  أطلقنا عبارة "قراءة جمعية" ɸنا عڴʄ الموقف اݍݨماڤʏ ݝݨتمع أو ثقافة من النصوص، وɸذا اسȘنادا إڲʄ أن ما يحدد جمالية نص ما ɸو موقف  2

  نحن ɸنا ɲسȘثمر فكرة زليغ ɸارʉس عن تحليل اݍݵطاب لا غ؈ف.النص جميلا ࢭʏ نظر ثقافة محددة، وقد يɢون عڴʄ خلاف ذلك ࢭʏ نظر ثقافة أخرى، و 
ة، تɢلم ميɢائيل رʈفات؈ف عڴʄ خصيصة اللغة الشعرʈة، وقد جمع ࢭʏ بحثه القيم "سيمياء الشعر" ب؈ن مفاɸيم فرقْڈا الدراسات العرȋية المعاصر " indirection٭ڈذا المصطݏݳ "  3

 Michael Riffaterre : Semioticsتحليل أحدɸا خدمة لتحليل الأخرى، وʈمكن للقارئ الكرʈم أن يراجع ɸذا البحث ࢭʏ كتابه : ولكن جمعɺا عنده اتصالɺا المفɺومي بحيث يɢون 

of poetry.  
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الأخ؈ف لأنه أقدر عڴʄ التعب؈ف  مقابلات متعددة مٔڈا "المدلولية" و"السيميوز" و"التمدلل" و"الإدلال"، ونحن نفضل ɸذا المقابل" semiosisتقفح الفجمات العرȋية لمصطݏݳ "  4

  عن خاصية إنتاج المعۚܢ.
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