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  إلياس بوخموشة                                                                                          
 

  

  

  
 مقدمة:

ــتخدمɺا بمɺارة ودراية لأغراض  الإيماغو             ـــ ـــ ــيلة فعالة ࢭʏ يد من ʇســـ ــ ــ ــبحت وســـــ ــ ــ ــ ـــورة الۘܣ أصـــ ــــ ـــ أو بالأحرى الصـ

ـــــمة  ــــرة الۘܣ أصـــــــبحت متحرّكة ومجســ ــــورة المعاصـــ ـــانية ورحيمة، وتتضـــــــاعف أخطار الصـــ ـــ ــرورة إɲسـ ــ ـــت بالضـــ ـــ لʋسـ

يكم عڴʄ الصـــورة وواقعية مما زاد من قدرٮڈا عڴʄ الإقناع والتأث؈ف، ولذلك جاء ترك؈ق الدراســة المتواضــعة ب؈ن أيد

 ʏـــڴ ـــري التواصــ ـــمڥʏ البصــ ـــʋنمائية، والتلفزʈونية، والفيديو عموما لأٰڈا تمثل اللبنة الأســـــاس ࢭʏ بناء عالم الســ الســ

ـــات الموســـــوعية تارة والتفاصـــــيل الفنية اݍݨمالية تارة أخرى،  والفۚܣ المعاصـــــر، وجاءت المباحث موســـــومة باللمســ

ـــبة إڲʄ شــــرʈط بحكم أن التعرʈف لمɢونات الصــــورة الۘܣ اصــــطݏݰ ــورة الفيلميّة ɲسـ ت علٕڈا الدراســــة اجْڈادا بالصــ

ثابتة تأخذ قيمْڈا الدلالية واݍݨماليّة والسردية والرمزʈة ࢭʏ حركْڈا أو  فوتوغراماتالفيلم السʋنماǿي المɢون من 

، والمسْڈلك، Ȋعبارة أدقّ ࢭʏ إٱڈامɺا لع؈ن الإɲسان بوجود حركة للأشياء المعروضة أمام المتلقي المستقبل المشاɸد

أما الفنيات الۘܣ تراڤʏ علم اݍݨمال خلال صــناعة الصــورة فࢼܣ بدافع شــد المشــاɸد وجذبه نحو المادة المعروضــة 

بإغراء بصـــري محكم وتقانة علمية مدروســـة، فما ۂʏ ماɸية الصـــورة الفلمية ࢭʏ تفاصـــيلɺا البنائيّة ياترى؟ ولɺذا 

ــــي ـــ ـــ ـــــفي Ȋغرض تȎســ ــ ـــ ــــــة المنݤݮ الوصــ ـــ ــورة Ȋغض الطرف عن الغور ࢭʏ الغرض Ȗعتمد الدراســـ ــ ــ ــ ــ ط الماɸية المعقدة للصــ

  Ȋعدɸا الفلسفي المȘشابك.  

  
  .ݰركةاݍ – الضوء – الفيلم –ة صور ال –السميائيات : يحفتاالمɢلمات ال
 

 :cineliasb@gmail.comال؄فيد الإلك؅فوɲي للɢاتب

 ݍݨزائر.ا-اݍݨيلاڲʏ الياȊس، سيدي بلعباسجامعة المؤسسة اݍݨامعية:
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  ماɸية الصورة الفيلمية وآليات الإبصار: 2.1

               ʏحمل دلالة ࢭʈو مُع؄ِف وɸ ل ماɢا وألواٰڈا بɺا وأݯݨامɺالɢط أشـــȋالدماغ الذي يحاول ر ʏــورة ࢭ ترȖســـم الصـ

ــورة ࢭʏ الدماغ بمراحل يمكن إجمالɺا ࢭʏ الآȖي: (حقل الرؤʈة  ــ ــــ ـــ ـــم الصـــ ــــ ـــ  –للع؈ن  –مخزون الذاكرة عنده، يَمُرّ رســــ

ـــم إڲ ـــ ــــط اݍݰقل؈ن الملتقي؈ن ينقســـ ــ م وســـ ــــِ ـــ ســ
َ
Șَحقل واحد، ي ʏة للعين؈ن معا ࢭʈالرؤ ʏعِ قطاعات حيث يلتقي حقڴȌأر ʄ

ــــيم  ـــ ــ ـــرʈة مرورا بمحطات لتقسـ ـــ ـــاب بصــــ ـــ ــ نقل عن طرʈق أعصــ
ُ
مثِل معلومة ت

ُ
ـــورة. ɸذه الأخ؈فة والۘܣ ت ـــ ـــ ــــوح الصـ ـــ بوضـــ

لَ مُنْتِجَة إدراɠا عن طرʈق أعضــاء خاصــة حۘܢ تصــل إڲʄ الد –لتحليل اللون والشــɢل  -الأشــعة الضــوئية
َّ
ماغ لتحل

ــورة ) ( ــ ـــ ــــبكية 1للصــ ـــ ـــوع لتُثȎِته عڴʄ شــ ـــ ــــوء المعɢوس من عڴʄ موضـــ ـــ ـــلة للضــ ـــ ـــبح الع؈ن مجرد آلة واصـــ ــــ صــ
ُ
) ومن ɸنا ت

ــيات ليُحللɺا الدماغ (العقل) ، فلعلم  ـــ ــبكية إڲʄ الدماغ ع؄ف اݝݵروطات والعصــ ــ ـــورة من الشـــ الع؈ن، ثم تɴتقل الصــــ

المنȎثق من الدراســـات الف؈قيائيّة دور فعال ࢭʏ فɺم الصـــورة  -الغرب اݍݰديثعند الإغرʈق ثم العرب ف-البصـــرʈات 

ــغ؈فة، ورȋما درس  ــ ــ ــــوء إڲʄ أجزائه الصـ ــــــɺل ولوج عوالمɺا الفنية والدلالية (حلل ابن الɺيثم* الضـــ تقنيا، ومن تم ʇسـ

ɺـــرعة يقطع ــ ـــــوء ســــ ـــ ــــوء، ممɺدا لنظرʈة نيوتن ࢭʏ الألوان، وȋ؈ن أن للضـ ـــ ا ࢭʏ زمن محدد البɴية الذرʈة والنووʈة للضــ

  ) . 2ومحسوس، واستخدم ال؄فɸان الرʈاعۜܣ والتجرȋة والاɲعطاف والاɲعɢاس ࢭʏ إيضاح ما ܿݨز الآخرون عنه) (

 بالɴسـبة للعين؈ن والدماغ إذا ما عُرضـتِ الصـور الثابتة والمتتاȊعة من عڴʄ شـاشـة ما           
ً
تبدو الصـورة مُتحركة

ــرعة محددة،  ــورة ࢭʏ الثانية ب 24 -وȌســ صــــورة بالɴســــبة للفيديو والتلفزʈون عموما كما  25الɴســــبة للســــʋنما و صــ

ـــات أخرى مثـل  ـــ ـــ ـــ ـــــورة ࢭʏ الثـانيـة 30يوجد قيـاســ ــ ــــ ــورة ع؄ف مبـدأ  -صـــ ــ ــ ــــ ـــاس بحركة الصــــ ــــ ـــ ـــ  ذلك الإحسـ
ُ

دُث الثبــات يَحـْ

، حيث أن الصـــورة تبقى مُثȎَتة Ȋعد ســـقوطɺا عڴʄ شـــبكية الع؈ن لمدة قصـــ؈فة جدا، حۘܢ تصـــل إڲʄ الدماغ الشـــبɢي

م تز 
ُ
ســـــقط عڴʄ الشـــــبكية ث

َ
Ȗو ʄـــورة الأوڲ خرى مُتاȊعة للصــ

ُ
ـــورة أ ݰِقت صــ

ْ
ݍ

ُ
ــبكية، فإذا ما أ ول Ȋســـــرعة من عڴʄ الشـــ

قبل زوال شبح الصورة الأوڲʄ يقع الإحساس بان الصورت؈ن مرتبطت؈ن ولʋستا منفصلت؈ن، وɸكذا دواليك يحس 

 .
ً
  الدماغ بوɸم اݍݰركة الطبيعية للصور مجتمعة

ــور ثابتة التُقِطت أو ففي اݍݰقيقة ال          ـــʋنمائيّة إلا وɸما، يتمّ ع؄ف تتاȊع لصــــ ل حركة الصــــــورة الســـ
ّ
علمية لا تمث

 ʏالتواڲ ʄقة دراسة ف؈قياء حركة الأشياء  –رُسِمت عڴʈسرعة معينة.  -أي بطرȊ  

ــــــۜܣ          ـــم ࢭʏ الدماغ حواءــ ـــ رســ
ُ
ـــɢال الۘܣ ت ـــ ل الأشــ

ّ
ـــة من خط contourتمث ــــ ـــɢال المعروفة ࢭʏ علم الɺندسـ ـــ ، وۂʏ الأشــ

ـــۜܣ اݍݸ..، أي بɢل  ـــتطيل ومكعب وســــــدا؟ـــ ــــف دائرة ومرȌع ومســـ ـــر، وخط منحۚܣ ودائرة ونصــ ـــتقيم وآخر مُنكســـ مســـ

ــــــɢال، وʈمكننا  ـــ ــكيل ع؄ف الأشــ ــ ــــ ـــكيل ع؄ف اݍݵطوط، كما يمكننا الȘشـــ ـــ ــ ـــيّة. (يُمكننا الȘشـــ ـــ ـــ ـــɢال الɺندســ ــ ــــ ــــاطة الأشــ ـــ ــ Ȋســ

  ) 3اݍݰرɠات، وعن طرʈق الإضاءة، اݍݸ ) ( الȘشكيل ع؄ف الألوان، وكذا ع؄ف

  الألوان الضوئية وكيفيّة Ȗشɢلɺا: 3.1
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داخل اݍݰواءــۜܣ الۘܣ تمثل اݍݵطوط الۘܣ ترســم الأشــɢال الۘܣ نبصــرɸا نجد الألوان، وتنقســم ɸذه الأخ؈فة              

ــم؈ن، إما تɢون عڴʄ شــــɢل ألوان ذات تفاعلات كيميائية  ل –مثل الطلاء الملوّن  –إڲʄ قســ
ّ
، أو تɢون طبيعية، وتمث

ه النȎتة فتلقي  –ءــۜܣء  –اɲعɢاســات إضــاءة غ؈ف مُمتصــة من طرف موضــوع  ما، مثل اللون الأخضــر الۘܣ لا تمتصــّ

  ، وتنقسم الألوان الضوئيّة إڲʄ:-الضوǿي–به لذلك نبصرɸا خضراء اللون 

ـــود:            ـــوئيّة مجتمعة، أما الأبيض والأســـ ـــواد فɺو اɲعدام الألوان أو بالأحرى  البياض ɸو ɠل الألوان الضـــ الســـ

 ʏــكيڴ ــ ـــ ـــ ـــبة لألوان الفن الȘشــــ ــ ــــ ـــ ــاءة، أما بالɴســ ــ ــــ ـــ ـــــنع–غياب الإضـــ ــ ــــ لاءين) الأبيض  -الألوان الكيميائية الصـــ
ّ
يبقى(الط

  والأسود لون؈ن .

  ɸو تدرجٌ لوɲيٌ ب؈ن الأبيض والأسود. الرمادي:           

  وɸو خليط متɢاࢭȃ ب؈ن الألوان الأساسية ࢭʏ الفن البصري والȘشكيڴʏ. البۚܣ:           

ـــية:            ــ ــاســـــ ـــ ـــ ـــــوئيّة الأســ ـــ ـــــر، الأزرق، الأحمر. ( الألوان الضــ ــ   Rouge, Vert, Bleu (Reed, Green, Blue))الأخضـــ

  )01(أنظر الشɢل 

ـــاســــية مثۚܢ مث الألوان الضــــوئية الثانوʈة:             بِخلط الألوان الأسـ
ُ

ۚܢ وɴȋســــب متقاʇســــة لتفرِز: الأصــــفر تحدث

Jaune والأزرق البارد أو السيان ،cyan ʏوالبنفسڋ ،magenta لɢ02.(أنظر الش(  

ـــبكية   ـــتقبلات للشــ ســ
ُ
ـــمح للإɲســـــان وكث؈ف من اݍݰيوانات بالرؤʈة وإدراك  ɸ)rétineناك ثلاثة أنواع من الم والۘܣ Ȗســ

ـــبكية ترى عدة أنواع من ط ــــ ــتقبلات الشـــ ــ ـــ ـــعاع الأحمر، الألوان، ɸذه المســـ ـــ ــ ـــعاعية، لɺا علاقة بالشــ ـــ ول الموجة الإشــــ

ــــر ʇعطيان  والأخضـــــر والأزرق، أما باࢮʏ الألوان يُحْصـــــل علٕڈا بِمزجٍ ب؈ن الثلاثة ألوان الأســـــاســـــية، فالأحمر والأخضـ

الأصــفر، الأخضــر والأزرق ʇعطيان الســيان، والأزرق والأحمر ʇُعطيان البنفســڋʏ. ودمج ألوان الإضــاءة الأســاســية 

  )ʇُ4عطي اللون الأبيض) (معا 

ـــــوئية المكمّلة:            ــــــب للألوان  الألوان الضــــ وۂɠ ʏل التنوʉعات اللونية الأخرى الۘܣ تنȎثق عن تمازج غ؈ف متناســـ

  الضوئية الأساسية. 

  وۂʏ الأحمر والأصفر، وما ʇُعادلɺا ࢭʏ الموجة الإشعاعية اݍݰرارʈة. الألوان اݍݰارة:           

  وۂʏ الأزرق، الأخضر، وما ʇعادلɺا ࢭʏ الموجة الإشعاعية اݍݰرارʈة. وان الباردة:الأل           

ــــانيــة             ـــ ـــ ـــ ـــفرات اللســ ــــ ـــ نُ من اخ؅قال الشــــ ِ
ّ

ــتعمـال الألوان بـأنواعɺـا مع إحɢـام ࢭʏ توزʉع اݍݵـارطـة اللونيـة يُمَك ـــ ـــ ـــ اســـ

ـــــتعمــال  والكتــابيــة وغ؈فɸمــا، والتحول نحو خطــاب مُنتظمٍ يمكن أن يتّفق عليــه من يفɺم لغــة ــ ــــ ɸــذا النظــام، (اســـ

ــالة العادية، بدون دخول شــــك أو لȎس ممكن . ألوان الإضــــاءة المرورʈة  ن من الانتقال الســــرʉع للرســ
ّ

الألوان : يمك

  ) 5"لتوقف" السيارات بالأحمر عڴʄ سȎيل المثال.) (

ـــمم المناظر–يتمّ التعامل مع الألوان من طرف الفنّان             ــ ـــʋنماǿي أو مصـــ ـــ ݵرج الســ
ُ
ع؄ف توزʉعه لɺا  ࢭʏ إطار  -اݝ

ــبغɺا تلك  ــية والثانوʈة والمكمّلة، ممّا يȘناســـب مع الأشـــɢال الۘܣ تصـ ــاسـ ــورة ب؈ن الألوان اݍݰارة والباردة و الأسـ الصـ

 ʏقِنة ࢭ
َ
الألوان داخل إطار الصــورة، فتأȖي ɸذه الأخ؈فة جميلة ع؄ف تناســق واɲܦــݨام Ȗشــكيلɺا مما ʇُعطي صــورة م؅ُ

ʄعامله  شــــــۘܢ أنحا٬ڈا وتبعث عڴȖ ʏد ع؄ف البحث عن اللاتناظر ࢭɸـــا ــ ــتطيع اݝݵرج إقلاق المشـ ــ ـــتحباب، كما ʇســ ــ الاسـ

  مع اللون وعلاقته ببقية عناصر الصورة.



                    

0400-2170ISSN      

6103-2600EISSN     

 

    
 

  قاعدة بيانات اݝݨلات الوطنية لوزارة التعليم العاڲʏ ࢭʏ اݍݨزائر. ضمن معتمدة مجلة  مجلة أيقونات 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/135s  

  جميع اݍݰقوق محفوظة

 

                                                           .2018، اݝݨلد السادس،06العدد                      إلياس بوخموشة
 

 | 58

ة التعليميــة  :cercle chromatiqueاللونيــة  -أو الـدائرة  –اݍݰلقـة             نجـدɸـا ࢭʏ جـل ال؄فمجيـات الكمبيوترʈــّ

  مختلفة، لكٔڈا تتفق حول الآȖي:واݍݰرفية ࢭʏ مجال الفن البصري بأشɢال 

  . °120(الألوان الأساسية تتواجد موزعة حسب  -

  .°120الألوان الثانوʈة بجوار الأوان الأساسية تباعا بــ  -

 ࢭʏ اݍݰلقة. قطرʈاالألوان المكملة متعاكسة  -

ݵتارة . -
ُ
 مظɺر اݍݰلقة يتغ؈ف بتغ؈ف الألوان الأساسية اݝ

 )6(المتغ؈ف ࢭʏ اݍݰلقة ɸو دور الألوان )  -

  )03(أنظر الشɢل 

 
  الألوان الأساسية

 )01(الشɢل 

  

  

 
  الألوان الثانوʈة

 

  )02(الشɢل 
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Cercle chromatiqueاݍݰلقة اللونية  

 
  )03(الشɢل 

  

  إطلالة عڴʄ قواعد الȘشكيل البصري للصورة الفيلميّة: 2

يرجع اɲشغال رجال المعابد، والفلاسفة، والعلماء بالتأصيل لقواعد اݍݨمال الۘܣ يجب عڴʄ البنائ؈ن            

والفنان؈ن الإل؅قام ٭ڈا أثناء تصميم إنجازاٮڈم الۘܣ وصلتنا ࢭʏ جدارʈات مرسومة وʈنايات مشيّدة وكتابات نادرة 

عصر الثورة الصناعية الذي بدأ ʇستغل الآلات الۘܣ تحصل علٕڈا العلماء خصوصا ࢭʏ عصر الٔڈضة الأوروȋية و 

يصنعɺا ࢭʏ خدمة اݍݰفرʈات الۘܣ بيɴّت ولا تزال الكث؈ف من أسرار الماعۜܣ، فɺاɸو عصر اݍݰضارة الفرعونية يصوّر 

وʈبۚܣ وفق قواعد معينة تمزج ب؈ن المعتقدات والɴسب الف؈قيائية واݍݨاذبية الإسȘيطيقية، وكذلك ɠان الإغرʈق 

ن وصولا إڲʄ الكلاسيكية اݍݨديدة ࢭʏ الفن والعمران الأوروȌي لتصلنا القواعد الم؅فاكمة الۘܣ تتجدّد ࢭʏ فالروما

  Ȋعض جزئياٮڈا حسب مطالب الموضة وشطحات الفن المعاصر المتمرّد عڴʄ الأصول والفصول معا.  

  من النور إڲʄ الإضاءة: 1.2

           ʏالأرض وۂ ʏـــۜܣ للنور ࢭ ـــ ـــدر الرئʋؠــ ـــ ـــــمس الۘܣ تمثل المصــ ـــاء اݝݰيط بنا منبعثا من الشـــ ــ ـــــر النور ࢭʏ الفضـــ ينȘشـــ

ــــمس–عبارة عن تحول الطاقة اݍݰرارʈة  الشــــــمس الۘܣ تمثل المصــــــدر   -توݠݮ حراري يأȖي من نفحات نارʈة ࢭʏ الشــ

ـــۜܣ للنور ࢭʏ الأرض وۂʏ عبارة عن تحول الطاقة اݍݰرارʈة   -توݠݮ حراري يأȖي من نفحات نارʈة ࢭʏ الشـــــمس–الرئʋؠــ

 ʄة كما مر بنا تفصيله، أما عڴʈتقل ع؄ف الأعصاب البصرɴائية تȋرɺطاقة ك ʏسان ۂɲطاقة أخرى، ففي ع؈ن الإ ʄإڲ

مستوى آلة التصوʈر فɺو عڴʄ شاɠلت؈ن إما كيميائية عن طرʈق اح؅فاق محلول ن؅فاة الفضة ࢭʏ الشرʈط الفيل׿ܣ، 

ــــــݰنات كɺروم ـــرʈط أو أو ܧـ ـــ ـــــابࢼܣ التماثڴʏ أو الشـ ـــرʈط الفيديو الȘشــ ـــ ــــــۜܣ والألوان عڴʄ شـ ـــــية تطبع اݍݰواءـ غناطʋســ

)  كما تنقســم 7الذاكرة الرقميّة، وللإضــاءة طبيعة ف؈قيائية يمكن قياســɺا بأجɺزة ولɺا وحدات قياس خاصــة ٭ڈا.(

:ʄنۛܣ صناعة الصورة إڲɺسبة للمɴالإضاءة بال  

  (الإضاءة الطبيعية. -

  الاصطناعية.الإضاءة  -

ــــورة  ــائل باختلاف الإضـــــاءة المراد راد إنتاجɺا، وʈقوم بمɺمة اݍݰرص عڴʄ ضـــــمان جمالية الصـ ــ حيث تختلف الوسـ

 )8ࢭȊ ʏعدɸا الȘشكيڴʏ وعڴʄ مستوى الإضاءة تحديدا فنان وتقۚܣ يلقب ࢭʏ بلاتوɸات التصوʈر بمدير الإضاءة) (

  الضوء ونظ؈فه: 2.2
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بايُن–التضاد              
ّ
نُ من فصل ءۜܣء عن خلفيّتِه، وإعطاءه انطباعا بالعمق،  :Contraste -الت ِ

ّ
مك

ُ
فنيّة ت

). فع؈ن 9وɢʈون بتقابل الداكن ونقيضه مثل: الأبيض والأسود، أو ع؄ف الألـوان الساخنة مـع/ضدّ الــبـاردة (

 إذا ɠان مدروسا 
ّ

بصِر إلا
ُ
الإɲسان مثل أذنه ميّالة لسماع الإيقاع وتحسّس الرʈتم الذي لن ʇشد المستمع والم

Ȋعناية فائقة تأخذ Ȋع؈ن الاعتبار اݍݰساسية المرɸفة والديناميكيّة لمتلقّي المادّة الفنيّة وما ۂʏ الإغراءات الۘܣ 

للانّڈار بالصورة ɠي Ȗستطيع أداء وظائفɺا ɠاملة دون وڤʏ المتلقي بما  Ȗشدّه وما مدى قوّت الإغواء الۘܣ تدفعه

يȘشرȋّه، وإذا جاءت الوت؈فة ضعيفة لا Ȗشد المتلقي فإن وعيه النقدي سوف يجعل من الصورة أداة لتدم؈ف ما 

ابة. 
ّ

  تر,ج له عوض تقديمه ࢭʏ صورة فاتنة وجذ

شاɸِد:            
ُ
ضوء المباشر والضوء المنȘشر، والضوء المواجه، وكذا الضوء ثلاثة فال توجيه الضوء وأثره عڴʄ الم

شاɸِد إڲʄ ءۜܣء ما ࢭʏ الصورة ع؄ف 
ُ
أرȋاع، ومقابل الشمس، وغ؈فɸا من الفنيات الۘܣ Ȗسمح للفنان Ȋشدّ انȘباه الم

لفنان إضاءٮڈا وصرفه عن أشياء أخرى ع؄ف طمس إضاءٮڈا أو جعلɺا تقبع ࢭʏ الظلام الداكن، وʉستطيع اݝݵرج ا

من إبراز قدرته عڴʄ صناعة المعۚܢ وإنتاج جاذبية جمالية ع؄ف التحكم ࢭʏ توجيه الضوء، وقد أمتعتنا السʋنما ع؄ف 

تارʈخɺا خصوصا بأفلام الأبيض والأسود ࢭʏ التف؇ن ࢭʏ إدارة الضوء (إذا ɠان بإمɢان الضوء تقطيع شɢل، وتفج؈ف 

ق، يُمكن للضوء أيضا ضبط انȘباه اݍݨمɺور، توجٕڈه حسب لون، أو عڴʄ العكس مܦݰه أو جعله لا ʇَشد ال؅فك؈

  ) 10ما ترتضيه Ȗشكيلته، نحو ذلك الاɸتمام أو ذاك) (

لكن يجب عڴʄ المبتدئ ࢭʏ الإخراج السمڥʏ البصري وتصميم المناظر الانȘباه إڲʄ أنّ تراكم الممارسة، وغزارة النتاج 

لاɸا من تلفزʈون، وفيديو Ȗشابࢼܣ ورق׿ܣّ، وميديا، أر؟ۜܢ النقدي ع؄ف ما يزʈد عن قرن من ميلاد السʋنما وما ت

 ʏا لقواعد، وقوان؈ن ذات جذور ممتدة ࢭɺال والألوان، ع؄ف إخضاعɢ؈ن الأشȋقواعد تضبط تناغم ب؈ن الإضاءة و

ضاءة" 
ُ
التارʈخ الإɲساɲي، حيث كتب "رولان بارت" ࢭʏ كتابه "الأسطورة" وࢭʏ كتاب آخر له تحت عنوان "الغرفة الم

نِ) (عن 
َ
؇ )، أي لقوان؈ن الȘشكيل 11مفاɸيم الصورة الۘܣ اصطݏݳ علٕڈا بـ (الصورة الميɢانيكية اݍݵاضعة للسَّ

البصري، (البحث الȘشكيڴʏ يتوزع ع؄ف طرق شۘܢ تضمٔڈا: اݍݵطوط، الشɢل، اللون، اللمس، ال݀ݨينة، اݍݸ ) 

ف التجرʈب للإتيان باݍݨديد الذي ) لكن الفن لا يخضع لݏݨمود مما يضطر الفنان إڲʄ تكس؈ف السائد ع12؄(

سرعان ما Ȗستوعبه الأɠاديمية الرسمية، وʈݏݮ رʈب؈فتوار السʋنما العالمية لɢي يؤول إڲʄ أسلوب مسْڈلك ࢭʏ إنتاج 

  الصورة بɢل أنواعɺا المعاصرة، وɸكذا دواليك.

  من الɺندسة الرʈاضيّة إڲʄ الصورة الفنيّة: 3.2

ــل بنا البحث إڲʄ اݍݰدي          ــ ــــــامه يَصـــــ ـــيɢي للأݯݨام واݍݵطوط وماɸيته وأقســـ ــ ــ ــــري الكلاســ ـــ ــــكيل البصــ ـــ ث عن الȘشــ

ــــب أو التقاʇس  ݳُ عليه بالتناظر أو التناسـ
َ

ݏ
ُ
ــط ـــطلاح عند –مُقتحم؈ن بذلك عالما الرحب يُصـــ ـــب اختلاف الاصــ حســ

ــر مُعلق،  symétrie، (التناظر -الكتّاب العرب ـــوري يتجڴʄ ࢭʏ الطبيعة تحت عدة مظاɸر: طرࢭʏ جســـ ɸو مبدأ تصــ

ـــياء تناظرʈة ج ــــ لɺا أشـــ
ُ
ɠ ،ناحا ط؈ف أو طائرة، أعمدة بناية–  ،ʏــا عن ݯݨمه الطبيڥ ــ ــ وإلا لɢان إحدى طرفٕڈا ناقصــــ

ݏِݳ 13وɸذا يُصــــبح عبثا) (
ُ
ــيون وغ؈فɸم من العلماء الفلاســــفة أصــــط د التناظر أطروحة تداولɺا مفكرون رʈاضــ

َّ
) وَل

لزِمــة للفنــان والمɺنــدس، فجـــان  تلــكۂRègle d'Or  ʏ القــاعــدة الــذɸبيــة بــالقــاعــدة، فــالــذɸبيــةعلٕڈــا 
ُ
ــ م المـ

ُ
ظ النُّ

عيد اكȘشــافɺا فيه من قبل علماء ذلك العصــر، حيث 
ُ
فا ࢭʏ عصــر الٔڈضــة الأوروȋيّة، العصــر الذي أ

ّ
تطبيقɺا مكث

ق إڲʄ عصــــــر الإغرʈق القديم، ففي أك؆ف من 
ّ
وث

ُ
ـــɺا التنظ؈في الم ـــʋســـ ـــنة أعطى الرʈاعــــــۜܣ الإغرʈقي  5000يرجع تأســـ ســـ
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تأســʋســه الرʈاعــۜܣ، والɺند؟ــۜܣ للقاعدة الذɸبية، وۂʏ قاعدة ɸندســية ɠانت مســتعملة  Pythagore"فيتاغورت" 

  قبل ذلك العɺد ࢭʏ عصر الفراعنة، إذ Ȗشɺد علٕڈا الأɸرامات الۘܣ لا تزال مُشيدة ࢭʏ دولة مصر العرȋية. 

ــــــية         ـــ ـــ ـــــفته مرتكِزا عڴʄ أبحاثه الرʈاضـ ــ ــــ ــــــݳ التعب؈ف–أɲشء "فيتاغورت" فلســ ـــ ــ  العدد الذɸۗܣالقائمة عڴʄ  -إذا ܵــ

الذي ɠان يرى فيه مبدأ ɠل ءۜܣء (لا يبدأ الطفل وجوده الܨݵظۜܣ إلا عندما يُقطع حبل الورʈد لديه، والȘشكيل 

ـــرورʈة) ( ــول التناظر يتجليان ) فتطبɸ14و الذي يضــــــمن الانتقال إڲɸ ʄذه المرحلة الضـــ ــ يق القاعدة الذɸبية وأصــ

ورة  ــــّ ـــناعة الصــ ـــيكيات جمالية صـــ ـــȘيعاب كلاســـ ــــمڥʏ البصــــــري اســـ ــــري الذي يضــــــمن ݝݵرج الســ ـــكيل البصــ ࢭʏ الȘشـــ

  بطرʈقة علمية دقيقة.

   (العدد الذɸۗܣ الذي اعت؄فه "ليوناردو دافيɴآۜܣ" الɴسبة المقدسة والذي ʇساوي : 

   =  1,618034 

الذɸبية مباشرة  ترتبط ɸذه القيمة  )15 ( Fibonacci)بــفيبونا؟ۜܣ

  

  

  :Règle des trois tiersقاعدة الأنصاف الثلاث (الأثلاث)  4.2

ل            
ّ
من أɸمّ وأبرز قواعد الȘشـــكيل البصـــري، ۂʏ القاعدة الأك؆ف تداولا عند المصـــوِّرʈن اݝݰ؅فف؈ن، والۘܣ تتمث

) ʏـــيم-ࢭ ـــ ـــ ــ بَق ɸــذه  -تقســـ
َ
ط

ُ
ــــــيم ɠــل جزء إڲʄ ثلاث أجزاء بــدوره، ت ـــ ـــ ـــاوʈــة، وʈتِمّ تقســ ــــ ـــ ــ ـــورة إڲʄ ثلاثــة أجزاء مȘســــ ــــ ـــ الصــــ

ــوع المɺيمن ع ــ ــ ــــيمات عموديا وأفقيا ليɢون الموضـ ـــيم التقســـ ــ ـــفڴʏ للتقســـ ـــورة قاȊعا ࢭʏ اݍݨزء العلوي أو الســــ ــ ڴʄ الصــ

ـــيم العمودي) ( ـــمالا أو يمينا بالɴســــبة للتقسـ بت 16  الأفقي، وɢʈون شـ قِّ
ُ
) فتلتقي خطوط التقســــيم ࢭʏ نقاط أرȌع ل

  بنقاط قوة الصورة .

دة الذɸبية : تقسيم الإطار المستطيل حسب القاعخطوط ونقاط القوة (ع؄ف قاعدة الأنصاف الثلاث)          

ن من تحديد خطوط التقسيم (الشɢل  ِ
ّ

–) وɸذا النوع من التقسيمات يجزِّئ الصورة إڲʄ أنصاف 04يُمَك

، أما تقاطع اݍݵطوط فيɴُتِجُ أرȌع نقاط قوة ࢭʏ الȘشكيل البصري للصورة الفوتوغرافية، -مساحات مȘساوʈة

الۘܣ يرʈد المصوّر أن يتمّ ال؅فك؈ق علٕڈا  -المواضيع–والسʋنمائيّة، والتلفزʈونيّة، وغ؈فɸا، توضع الأشياء المɺمّة 

شاɸِد عڴʄ محيط نقاط القوّة، و 
ُ
ʈبقى وسط الصورة مركزا لا يحمل نقطة قوة، و٭ڈذا لا يوضع من طرف الم

  الموضوع الرئʋؠۜܣ فيه.
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Les points forts d'une image.  صورة ʏنقاط القوة ࢭ 

  04الشɢل 

(AB و CD)   : الأفقية  

  (EF و GH) : العمودية 

  

  

  

خطوط وɸمية يمكن تمرʈرɸــا  ۂLes lignes de fuite et points forts: ʏخطوط التلاءۜܣ ونقطة القوة            

 ʄعدة نقاط تلاءۜܣ، تتجڴ ʏنقطة، أو ࢭ ʏا ࢭɺأفق الصورة وعمق ʏالأشياء المرئية من داخل إطار الصور، تلتقي ࢭ ʄعڴ

  )05المنظور (الشɢلɸذه الظاɸرة بوضوح ࢭʏ أنواع 

  المنظور والإحساس بالبعد الثالث: 5.2

ـــوم ȖPerspective )17عرʈف المنظور            ـــ ــ ــــ ـــــورة بــإعطــا٬ڈــا Ȋعــدا ثلاثــا، حيــث ɠـاـنــت الرســ ـــ ــ ل Ȗعميقــا للصــــ
ّ

): يُمثــ

 الȘشكيلية قبل الاɸتمام بالمنظور مسطحة وʈتم الإشارة إڲʄ الأشياء البعيدة ع؄ف رسمɺا ࢭʏ أعڴʄ الصورة، بخلاف

شاɸِد، لكن بظɺور العمل بالمنظور أصبح الفنان ʇسڥʄ ݝݰاɠاة 
ُ
أسفل الصورة الذي يضمّ الأشياء القرʈبة من الم

ــياء  ــ ــــم المواضـــــيع البعيدة أصـــــغر ݯݨما من الأشـ ة عن طرʈق الإٱڈام بوجود المنظور عن طرʈق رسـ
ّ
ـــاɸده بدق ما ʇشــ

ــاɸم ࢭȖ ʏعزʈز الإ  ـــافة إڲʄ اســـــتعمال الظلال الۘܣ Ȗســـ ــاس بتجســـــيم الرســـــوم وإعطاءɸا Ȋعدا ثالثا، القرʈبة، إضــ حســـ

ـــʋنمائية والتلفزʈونية  ــ ــــــات الســ ـــاشـ ــ ـــولا إڲʄ الشــ وȋمجرد ظɺور الفوتوغرافيا بدأ البعد الثالث يتعزّز أك؆ف فأك؆ف وصــــ

ـــــري، حيث أنه ʇعطي عمقا  ــ ــكيل البصــ ــ ــيلة قوʈة ࢭʏ الȘشـــــ ـــ ـــــواق (يبقى المنظور وســــ ــ الثلاثية الأȊعاد والمتوفرة ࢭʏ الأســ

  )18للصورة) (

  من جمالية التناظر إڲʄ لا تناظرʈّة اݍݨمال: 6.2

ڈا              ّٰ ــاوʈة ࢭʏ طولɺا وݯݨمɺا وɠأ ــ ــ ــــ ـــ ــــــɺل Ȗعرʈف التناظر بمثال طالما نردّده ألا وɸو ɠون جناڌʏ الطائر مȘسـ ـــ ــ ʇســـ

ɲܦــݵة معɢوســة، فلا ʇعقل أن ɲشــاɸد طائرا يط؈ف بجناح؈ن أحدɸما أصــغر بكث؈ف من الآخر، وȖعوّدنا عڴʄ إدراك 

ـــة والمتناظرة، حيث أٰڈا تجعلنا نحس ɸذا الن ـــɢال المتقاʇســـ ــــب يجعلنا نطم؃نّ لɢل الأشـــ وع من الظواɸر ٭ڈذه الɴســ

ـــروق وغروب الشــــمس لأنه  بالثقة والرصــــانة، فالإɲســــان الأول لم يكن يقدم قرȋان؈ن ɠل يوم خوفا من ظاɸرȖي شـ
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ـــــــوف التّامّ  ـــ ــــوف والكســــ ـــ ــ ــــان Ȗعود علٕڈما، لكنه يقدم القراب؈ن خلال ظاɸرȖي اݍݵســـــ ـــ ــ ــــ لأٰڈا نادرة اݍݰدوث، فالإɲســ

  يطم؃ن لما ʇعتاد عليه واݍݨديد يرȋكه وʈجعله يبحث عن التوازن، أي يبحث عن نقطة قوة يرتكز علٕڈا.

ـــكيل للموجودات ألا وɸو اللاتناظر             ـــ ـــ ــ ـــــنف آخر من الȘشـــ ـــ ـــ يقابل تناظر ࢭʏ الطبيعة وما يُحاكيه ࢭʏ الفنّ، صـــ

asymétrie ـــكيل ـــــاطة ɠل Ȗشـــ ــــمڥʏّ ، وɸو بȎسـ ــــري أو ســ ـــۜܣ آخر–بصــ ـــــب،   -أو مُدركٍ حؠـــ يخلو من التناظر والتناسـ

حيث أنه باستطاعة اللاتناظر إعطاء Ȗشكيل بصري فۚܣ واح؅فاࢭʏ مرغوب بمجرد أن يحتوي عڴʄ خطوط تلاءۜܣ 

حيلُ إڲʄ نقاط قوة 
ُ
شـــاɸِد يرتكز وʈطم؃نّ –ت

ُ
ذا ، إضـــافة إڲʄ اســـȘيعاب اݝݰتوى المصـــريّ الذي ي؄ُفر ɸ-مما تجعل الم

ـــكيل  ـــ ــ ـــناعة اݍݨمال من القبح، أو بالأحرى تنفتح عڴɠ ʄل إمɢانيات الȘشـ ـــ ـــات الفنية لɺا قدرة صـــ ــ ـــ النوع من الممارسـ

ــفي  ــ ب فلسـ ــُّ ــ ـــطيٍّ –البصـــــري دون Ȗعصـ ــري  -أرســ ــ ـــكيل البصــ إيديولوڊʏ ݍݨمالية دون أخرى. فكث؈فة ۂʏ قواعد الȘشــ

ر، لذلك يبقى مجال البحث فٕڈا مفتوحا ࢭɸ ʏذا المتطوّرة ࢭȊ ʏعض أجزا٬ڈا ع؄ف الزمان، والمɢان، والمعتقد، والفك

ــــر نظرʈة لأحد  ــــة حصــ ــفية، لكن يمكن لɺذه الدراســ ل المقارȋات الميدانية العلمية والفلســــ ـــّ ــ دد، وʈرتبط بتوسـ ــــّ الصــ

:ʏشۘܢ اݝݨالات الفنية اݍݰالية والمرتبطة باللاتناظر وۂ ʏم القواعد المتداولة ࢭɸأ  

ـــــــب            ــ ــــ سـ ِ
ّ
ɴوس : حيـث تبقى اإدراك الɠي "مارȖـــاء، فيـأ ـــ ــ ــــ ـــيم الفضــ ـــ ــ ــــ ــــــوص تقســ ـــ ــ ثڴʄ بخصـــ

ُ
لقـاعدة الذɸبيـة ۂʏ الم

ــــيح حۘܢ  63المɺندس الروماɲي (ما ب؈ن  Marcus Vitruvius Pollioفي؅فوفيووس بوليو"  ـــ ـــ ــ Ȋعد  14قبل ميلاد المســ

تلقي له رغم أن الشــــــɢل غ؈ف تناظري 
ُ
ــــتحباب الم ــــاوي، ومدى اســ Șســ

ُ
ـــيح) ليتحدث عن التقســــــيم الغ؈ف الم ميلاد المســـ

dissymétrique،  ؈نȋند؟ۜܣ دقيق: فالعلاقة ب؈ن القطعة الصغ؈فة جدا، وɸ اعۜܣʈشرط رȊ ولكن لا يܶݳ ذلك إلا

  الكب؈فة جدا Ȗساوي العلاقة ب؈ن الكب؈فة جدا وȋ؈ن الɢل.

  0,618 (رʈاضيا Ȗساوي ɸذه الɴسبة :

  X , Y, Zحيث نأخذ ثلاثة نقاط : 

X________________Y_______Z  

YZ/XY=XY/XZ           0,382/0,618=0,618/1) (19(  

  

 
Cube représenté avec différents points de fuite ا نقاط التلاءۜܣɺر من خلالɺمجسمات تظ 

 )05(الشɢل 

غ؈ف متناظرة لكٔڈا محبذة للع؈ن والأذن  -وحۘܢ ســـمعية -فاح؅فام قاعدة اللاتناظر ʇعطي Ȗشـــكيلات بصـــرʈة           

  ).06(الشɢل 

  بالزاوʈة والنقطة وȋقية الأشɢال: الȘشكيل 7.2
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: يوجد ࢭʏ الطبيعة عدة أشɢال، وصناعات ɸندسية، وتصاميم متداولة ترࢮʄ لاستحباب زوايا القوة            

شɢلة عڴɸ ʄذا النحو 
ُ
الناس، وʈرجع سرّ ذلك الإستحناب إڲʄ الإجادة الوضع للزّاوʈة، وɸذا ما يجعل الصورة الم

ن من توجيه انȘباه المشاɸد نحو نقطة قوة ࢭʏ الصورة 07زوايا القوة ࢭʏ (الشɢل )، 20تحمل أثرا بليغا ( ِ
ّ

مك
ُ
) ت

شاɸدة ࢭʏ بولʋسيميا عبȞيّة.
ُ
  ذاٮڈا، بخلاف غياب استعمال الزاوʈة الۘܣ تضيّع الم

  

  

  اللاتناظري = حركة                   تناظري = ɸدوء، ثبات                          

 
1/Symétrie=calme, statisme          2/Dissymétrie=dynamisme, mouvement  

  

 )06الشɢل  (

    

  
 )07(الشɢل

Ȗعمد الصــورة ࢭʏ تصــميمɺا الألوان والأݯݨام واݍݰرɠات والصــوت المرافق لɺا ࢭȊ ʏعض اݍݰالات، لكن تبقى       

ـــيّة ع؄ف  ـــ ــ ـــ ـــɢال الɺندسـ ـــ ـــ ــــــɢل الأشـــ ـــ ــ ـــاɸدɸا، وتȘشـ ـــ ـــ ــياء الۘܣ ɲشـــ ــ ـــ ــ ــ ــــــɢال ۂʏ الأدوات الفعالة ࢭʏ إعطاء معان للأشـ ـــ ــ الأشـ

حدث أثر  سرةفاݍݵطوط المنكاݍݵطوط (مستقيمة، منكسرة، منحنية، دائرʈّة/حلقيّة،..) 
ُ
 -إحساس–مثلا ت

ـــɢل  ـــتقرار (الشــ ـــɢل  اݍݵطوط المنحنية) أمّا 09عدم الاســ ـــا اݍݵط الذي يأخذ شــ ــوصــ فتُع؄ف عن النعومة، خصـــ



                    

0400-2170ISSN      

6103-2600EISSN     

 

    
 

  قاعدة بيانات اݝݨلات الوطنية لوزارة التعليم العاڲʏ ࢭʏ اݍݨزائر. ضمن معتمدة مجلة  مجلة أيقونات 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/135s  

  جميع اݍݰقوق محفوظة

 

                                                           .2018، اݝݨلد السادس،06العدد                      إلياس بوخموشة
 

 | 65

ـــɢال الۘܣ ٮڈيمن عڴʄ الصـــــورة، وتجعلنا نحسّ أٰڈا عبارة عن 10(الشـــــɢل  sاݍݰرف اللاتيۚܣ  أقطار )، وتلك الأشــ

ـــنع انطبـاعـا بـالعمق، وȋـالطـاقـة، وȋـا جـانȎيـة ـــ ـــ ــ ــــــɢـل تصـــ ـــ ــ ـــــورة (الشـــ ـــ ــ ) كمـا يُمكن اݍݨمع ب؈ن 08ݍݰركـة داخـل الصــــ

ـــɢل اɸِد عندما تتواجد  النقطة)، أمّا 11المنحنيات، والأقواس مثل ما ɲشـــــاɸده ࢭʏ (الشــ
َ

ــ شـــ
ُ
فࢼܣ تجلب انȘباه الم

 بمفردɸا داخل سطح ʇغايرɸا فـي اللون.

ن الشɢل مـن جلب  ِ
ّ

وʈمكن الإشارة إڲʄ أنّ الأشɢال تختلف باختلاف خـطـوطـɺـا الɺندسية، وݯݨمɺا، ومـا يُمَك

كسِ؈ف القيمة، 
َ
نُه من ت ِ

ّ
الاɸتمام نحوه ɸـو الوضع عـلـى السطح، يمكن للوضع أن يجعل للشɢل قيمة كما يمك

ɢافأ المساحات يجب مراعاة وتقليصɺا بقصد أو باعتباط، فلموازنة صورة يجب تɢافؤ المساح
ُ
ات بئڈا، وɠي ت

كثافة الرمادي أو ألوان المساحات، وضع ) ( أȊعاد المساحات، المسافة الۘܣ تفصلɺا، 12ما يڴʏ (الشɢل 

 )21المساحات والعلاقة الۘܣ ترȋطɺما.) (

 الأقطار البازغة

 
La diagonale ascendante qui relie le coin inférieur gauche au 

coin supérieur droit est la plus harmonieuse. 

  الأقطار الآفلة

 
La diagonale descendante, du coin supérieur gauche au coin inférieur droit, parait 

plus puissante et semble entraîner le regard hors de l'image. 

  

Diagonale basée sur la division par le nombre d'or: impact important. 
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 )08(الشɢل 

  خط منكسر يرسم عينة               خط منكسر غ؈ف مرتب

 
Ligne brisée non organisée. 

 
Ligne brisée qui dessine un 

motif. 

 )09(الشɢل 

 
  )10(الشɢل 

  

 )11(الشɢل 

 
  

  )12(الشɢل 
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       نحو شرح تȎسيطي لمصطݏݰات التصوʈر الفيل׿ܣّ: 3

ـــɢال، والأݯݨام، والألوان، واݍݰرɠات داخـل           ـــ ــ ــــ تلقي لديناميكية الأشــ
ُ
تتاȊعت الأبحاث وتتالت حول إدراك الم

ــئــة  ـــ ـــ ــ ـــʋنمــا تبحــث عن تطوʈر ذاٮڈــا ع؄ف تɴشــــ ـــ ـــ ـــ إطــار محــدّد، فنتجــت عٔڈــا قواعــد متبــاينــة مُع؅فف ٭ڈــا، ثم راحــت الســ

ـــطݏݳ علٕڈا  ــ ـــɺا ما اصــــ ــ ـــــناعة الفيلم، وعڴʄ رأســــ ــ ـــم فنيات صــ ـــ ـــوعة تضـــ ـــ ــ ـــلم المناظر، وحرɠات الɢام؈فاموسـ ـــ ، وۂȊ ʏســـ

لاصة معرفية تقنية سبقɺا، ورافقɺا، وتلاɸا، ولا يزال التنظ؈ف، والܦݨال المتعدد والمتفرع، تقوم الدّراسة الآن 
ُ

خ

ــــان من ɠادرات، وحرɠات للɢام؈فا حيث ( ـــ ــ ــــلت إليه معارف الإɲســـ ـــ ــ ـــــة ما وصـــ ــ ــــ المرء لا يموت مرت؈ن.  -أن-بجرد خلاصـ

ــانا يحتضــــر، أو والصــــورة الفوتوغراف ــتطيع أن نصــــور إلا إɲســ ــلطة الفيلم، ولا ɲســ ــأن لʋســــت لɺا ســ ية ࢭɸ ʏذا الشــ

ــــور ɸــذه الݏݰظــة الۘܣ لا يمكن إدراكɺــا، ݍݰظــة المرور ب؈ن ɸــات؈ن  ـــ ــ ـــعɺــا أن تصـــــ ــــ ـــ ـــاحّڈــا. ولʋس ࢭʏ وســــ ـــ ــ ـــ جثــة مــات صــــ

ـــݨيل اݍݰركة ࢭʏ 22المرحلت؈ن.) ( ـــ ـــورة المتحركة لتمكن من إمɢانية Ȗܦـ ـــ ه ارإط) بʋنما تأȖي قواعد الصـ
ُ
ف عرِّ

ُ
ɲ والذي ،

ــا يتحكم اݝݵرج  ــا الطول والعرض، ومن خلالɺمــ ـــدين، وɸمــ ـــتطيــــل والمɢوّن من Ȋعـ ـــ ـــ ــ ســـ
ُ
ــورة الم ـــ ـــ ـــ ــدود الصـــ بɢونــــه حــ

ــــور لوحدɸا؟ إن ثمة  ــاɸِد، (ɸل يمكن ترك الɢام؈فا تصـــ ــ ــ ـــʋنماǿي فيما يرʈد إظɺاره، وما لا يرغب ࢭʏ إبرازِه للمُشـ ـــ السـ

  )23الغش)( حۘܢ ࢭʏ أفضل الشروط شʋئا من الإخراج، أي من

  تصميم المناظر السʋنمائية وفق إطار الشاشة: 1.3

يفرض العرض السʋنماǿي والتلفزʈوɲي قواعده الصارمة عڴʄ المتلقي، حيث أنه ينȎثق من شاشة تأخذ شكلا          

شاɸد الواقعية 
َ
عدّة سلفا  -ࢭʏ حالة الفيلم الوثائقي–مستطيلا يɴتقي من الم

ُ
تخيّل–أو الم

ُ
 -مثل الفيلم الرواǿي الم

، لكن ɠل ɸذه -الواقعية اݍݨديدة ࢭʏ إيطاليا مثلا الأفلام الأوڲʄ لسʋنما–أو خليط ݠݨ؈ن ب؈ن الواقع واݍݵيال 

الإنتقاءات Ȗش؅فك ࢭʏ وجود قصد خلف الانتقاء، يمكن إرجاعه إڲʄ أȊعادٍ أرȌعة (الدلالية الإعلامية، واݍݨمالية 

قة، والسردية القصصيّة، والرمزʈة التعليقيّة) لتتفرع عٔڈا أقسام أخرى متعدّدة. لا ʇستطيع مصمّم المناظر 
ّ

اݍݵلا

التقاط المشɺد Ȋشمول ديɢوره وܧݵصياته إذا ɠان واسعا جدا خلال ɠل الفيلم أو العمل السمڥʏ البصري، بل 

يقسم الɢل إڲʄ أجزاء ʇسɺل التحكم ࢭʏ محتواɸا ورȋطɺا من أجل إيصال المراد من صناعة المادة السمعية 

  اظر ࢭʏ الآȖي: البصرʈة، وʈمكن للدراسة اعتماد التقسيمات المتعارف علٕڈا عالميا للمن

ݵرجِ، عادة ما تɢون لغرض إظɺار الموقع   المناظر العامة         
ُ
ر لغاية ࢭʏ نفس اݝ : وۂʏ اللقطات الۘܣ ينجزɸا المصوِّ

 :ʄالذي يحدث فيه الفعل الدرامي أو الوثائقي، وتنقسم إڲ  

لاصطناڤʏ)، حيث لا تظɺر من : يُحدد موضع فضاء الديɢور (الطبيڥʏ أم اPlan généralالمنظر العام          

  خلاله الܨݵصيات، وʈمكنه أن يجيب عڴʄ السؤال التاڲʏ: (أين يقع الفعل أو اݍݰدث؟) .

مثله مثل المنظر العام ࢭʏ أداء وظيفة إبراز موقع الفعل واݍݰدث، إلا  :Plan d'ensembleالمنظر الشامل          

ن من مشاɸدة أو حۘܢ التعرف عڴʄ ملامح ال ِ
ّ

  ܨݵصيات. وʈجيب عڴʄ السؤال الأول نفس (أين؟)أنه يمك

يُمَوْضِعُ ɸذا النوع من المناظر الܨݵصيات داخل الديɢور :  Plan demi ensembleالمنظر النصف شامل           

  ).24بإظɺار جزئ منه فقط، مُجيبا عن السؤال؈ن (أين؟ وماذا؟)(

لتقطة           
ُ
Ȗسمح للمُشاɸِد بالتعرّف عڴʄ الܨݵصية داخل : ۂʏ مناظر  مناظر خاصة بالܨݵصيات الم

الديɢور، وۂʏ تقوم بفعل ف؈قيونومي ࢭʏ العادة، حيث أن ɸذا النوع من المناظر يأخذ قيمته ࢭʏ مشاɸد المعارك 

:ʄما، وتنقسم إڲɺشا٭ڈʇ والܨݨار وما  
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ظɺر من خلاله الܨݵصية Ȋشمول جسدɸا (من الرأ :Plan moyenالمنظر المتوسط            
َ
س حۘܢ أسفل ت

ه يجيب عڴʄ أسئلة ۂʏ: (ماذا؟ وكيف؟ ومن؟).
ّ
  القدم؈ن)، حيث أن

            ʏالمنظر الإيطاڲPlan italien:  احل، كما يجيب عنɢܧݵصية مُلتقطة حۘܢ موضع نصف الساق أو ال

  أسئلة ۂʏ: (كيف؟ ماذا؟ ومن؟).

قطات اݍݰركة، حيث أٰڈا تخص بناء تدخل عموما ࢭʏ صنف ل :Plan américainالنظر الأمرɢʈي            

جيب ɸذه القيمة -الف؈قيولوڊʏ غالبا-الܨݵصيات 
ُ
نجز بلقطة من الرأس تصل حۘܢ موضع نصف الفخذ، وت

ُ
، وت

  من المناظر عڴʄ أسئلة ۂʏ: (كيف؟ وماذا؟ ومن؟).

يّاɸا ࢭʏ فضاء يضغط ɸذا النوع من المناظر عڴʄ الܨݵصيات حاȊسا إ :Plan rapprochéالمنظر القرʈب           

جيب عن أسئلة ۂʏ: (من؟ وماذا) ، وله 
ُ
بُ علٕڈا اݍݰركة، فࢼܣ إذن مناظر لݏݰوار والإيماءات، وت محدود مما يُصعِّ

 : ʏأقسام ۂ  

لتقط خلاله الܨݵصية حۘܢ موضع اݍݰزام من  : Plan rapproché ceintureمنظر قرʈب عند اݍݰزام            
ُ
ت

  اݍݰوض .

لتقط خلاله الܨݵصية توقفا عند الصدر دون  :Plan rapproché poitrineعند الصدر منظر قرʈب           
ُ
ت

  ظɺور ما تحته.

حد اللقطة من أسفلɺا عند الكتف؈ن.    :Plan rapproché épaulesمنظر قرʈب عند الكتف؈ن           
ُ
 ت

 

تتكفّل بإبراز التفاصيل الدقيقة الۘܣ لا يمكن للمسرح مثلا تقرʈّڈا، مما يصعّب عڴʄ الممثل  المناظر الكب؈فة:         

مɺامه لأن الصدق الناȊع من داخل الممثل والܶݰفي يظɺر ࢭʏ ملامح وتقاسيم الوجه كما قيل إن  -والܶݰفيّ –

:ʄذا المنظر إڲɸ نقسمʈالوجه مرآة القلب، و  

كث؈فا ما تɢون لقطة سيɢولوجية، حيث يتم إنجاز الــ(م.ك) Ȋعزل ءۜܣء وإظɺاره  :Gros planالمنظر الكب؈ف          

مُݲَݨَما مثل: منظر لوجه ܧݵصية. ولɺذه القيمة من المناظر دور ࢭʏ ترجمة الانفعالات وردود الأفعال، وʈجيب 

نظر كب؈ف ɸو وجه عڴʄ سؤال؈ن ɸما: (من؟ ماذا؟) . وʈرى الفيلسوف "جيل دولوز" أن ɠل م -م.ك–المنظر الكب؈ف 

  وɠل وجه ɸو منظر كب؈ف.

وɢʈون بتكب؈ف ءۜܣء أو موضوع من أجل شد انȘباه المشاɸد  :Très gros plan (ou insert)المنظر الكب؈ف جدا         

  ) .25، مجيبا عن سؤال؈ن ɸما: (ما؟ ماذا؟) (-أو إڲʄ ما ʇش؈ف إليه-إليه 

ل(وجɺة نظرة الܨ الɢام؈فا الذاتيةكما يوجد أيضا 
ّ
:  جزءا من Plan Subjectif (Point De Vue)ݵصية) وتمث

  )26الفضاء تلتقطه الɢام؈فا عڴʄ أساس أنه ما Ȗشاɸده الܨݵصية.(

  

من  -Objectifs ع؄ف مختلف عدساٮڈا–: وۂʏ تارة تلك الزاوʈة الۘܣ تمكننا الɢام؈فا زوايا التقاط الرؤʈة        

، التقاطɺا (حقل الرؤʈة)، وتارة أخرى ۂʏ اݝ
ُ
لتقطة

ُ
ݰاور الۘܣ تتموضع الɢام؈فا فٕڈا مقارنة بمستوى الܨݵصيّة المـــ

  وۂʏ عڴʄ أقسام:
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ݰايدة أو الأفقية         
ُ
ܣّ  :Angle "neutre" ou horizontalالزاوʈة اݝ َۚ تɢون بوضع الɢام؈فا أفقيا عڴʄ مُستوى عَي

  الܨݵصيّة. 

          ʄابطة أو من أعڴɸ ةʈزاوPlongée : ر الموضوعɺنحو الأسفل، فيظ ʄام؈فا موجه من الأعڴɢا للʈو حقل الرؤɸو

شاɸِد، (الإحساس 
ُ
أو الآۜܣء أو الديɢور أو الܨݵصيّة من أعلاɸا، مما يُحدث حالة سيɢولوجية معينة عند الم

  بضعف الܨݵصية المصورة مثلا). 

الɺابطة حيث أٰڈا تلتقط المواضيع من وۂʏ عكس الزاوʈة  :Contre-plongéeزاوʈة صاعدة أو من أسفل          

حدث أثرا سيɢولوجيا معاكسا بحكم أٰڈا Ȗعطي قيمة زائدة للܨݵصية الۘܣ تصوّر من أسفلɺا.
ُ
  أسفلɺا، كما ت

  

ننا عدسة الɢام؈فا من التقاطɺا، كما  Champاݝݨال          
ّ

مك
ُ
: تأط؈ف لܨݵصية ʇعتمد أساسا عڴʄ الزاوʈة الۘܣ ت

شاɸِد من الديɢور –ࢭʏ الاصطلاح التقۚܣ ɸو ما Ȗشاɸده الɢام؈فا  أن اݝݨال أو اݍݰقل
ُ
، وكما يوجد -أي ما يراه الم

حقل بصري يوجد كذالك حقل سمڥʏ (صوت داخل اݍݰقل السمڥʏ للميكروفون يمكن أن لا يɢون بالضرورة 

ʈه إطار الصورة إذن ɸو الفضاء الذي يحتو  Champفاݍݰقل (اݝݨال)  موجود داخل اݍݰقل البصريّ للɢام؈فا).

  .-أو الصوت-

ɸو الܨݵصيّة الۘܣ تظɺر ࢭʏ إطار الصورة فإن  -اݝݨال–إذا ɠان اݍݰقل  : Contre champعكس اݝݨال          

 -لقطة–ɸو ما Ȗشاɸده تلك الܨݵصية (كما سبق وتحدثنا بإيجاز عن ɠام؈فا  -عكس اݝݨال–عكس اݍݰقل 

  وجɺة النظر).

ل  :Hors champخارج اݍݰقل           ِ
ّ
يمكن أن يɢون له علاقة مباشرة أو غ؈ف مباشرة باݍݰقل، حيث أنه يمث

 ʏور مادي داخل إطار الصورة لكٔڈا تبقى ࢭɺا بالضرورة ظɺس لʋل ،(...ور، اݍݸɢܧݵصيات، دي) مجموع العناصر

ر الصورة مخيلة المشاɸد عن طرʈق وسيلة تȘيح ɸذا اݍݰضور الذɸۚܣ، (مثل وجود صوت لا نرى له أثر ࢭʏ إطا

، فɺذا الأخ؈ف ɸو ɠلّ ما لا يُرى Hors cadreلكنه م؄فر منطقيا) فلا يجب اݍݵلط ب؈ن خارج اݍݰقل وخارج الإطار 

   ).27خلال إطار الصورة (

: ɸو تلك المساحة الواܷݰة من الصورة والۘܣ Ȗشمل ما ɸو أمام و Profondeur de champعمق اݝݨال          

  ).37ܣء المصور ((أو) خلف الموضوع أم الآۜ

  مستحدثات اللغة السʋنمائيّة: 2.3

أحدثت الرقمنة تطورا رɸيبا ࢭʏ اللغة السʋنماتوغرافية (يݏِݮ ساحة اللغة السيɴيماتوغرافية مفɺوم العينة          

ࢭʏ الإطار نفسه، فيعطينا  -لقطت؈ن–) حيث يصبح ɸناك تداخل ب؈ن منظرʈن motif – signe) (28"الدالة " –

مِية مع؈ن داخل منظر من قيمة أخرى، مثلا: منظر نصف شامل داخله منظر ɸذا ال
َ
تداخل منظرا من قيمة سُل

ب  ، فيؤول سلم المناظر الذي منظربَدَلَ  عينةكب؈ف لܨݵصية تتحدث. فالمنظر الذي يظɺر داخل منظر آخر يُلقَّ

عينة متوسطة عوض منظر متوسط سبق التعرʈج عليه مثلا إڲʄ: عينة كب؈فة جدا عوض منظر كب؈ف جدا، وكذا 

  وɸكذا دواليك.

مكِن           
ُ
وأصبحت معاݍݨة الصورة إذن بمفɺوم معلوماȖي محض ۂʏ: (مجموع المعاݍݨات الأوتوماتيكية الۘܣ ت

) وɸذا ما ولد تطورا رɸيبا ࢭʏ 29خلال الصورة الرقمية، من إنتاج صور أخرى رقمية أو حذف Ȋعض معلوماٮڈا) (
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ضمون مع حتمية اسȘيعاب المصطݏݰات اݍݨديدة الۘܣ فرضت وجودɸا أمثال: (تقنية الوارȋ؈ن الشɢل ݍݵدمة الم

Warping .ه صورة رقمية متحركة أو صورة فوتوغرافية لݏݰصول أو صنع مؤثرات خارقةʈشوȖ ʄعمل عڴȖ-كما- 

خرى. أمّا المورفينغ أو تفاصيل أ motif -عيّنة–ب؇قع أو إضافة أو Ȗغي؈ف جزء  paintingتقوم تقنية البانتʋنغ 

Morphing  ،ب؈ن صورت؈ن تحملان نفس اݍݵصوصيات ʏڋʈل والتغي؈ف التدرʈو الأك؆ف استعمالا بوصفه التحوɺف

من ݯݨم البيكسال، والȘشف؈ف للألوان، واݍݰواءۜܣ المȘشا٭ڈة أو المتطابقة اݍݸ، لݏݰصول عڴʄ صورة أخرى، 

مكن من اݍݰصول عڴɲ ʄܦݵة  Cloningونʋنغ والنȘيجة تɢون بتحول للصور الوسيطة السابقة. والɢل
ُ
وɸو تقنية ت

  ) 30للصورة الأصل ونقوم بتطوʈرɸا وتكث؈فɸا ࢭʏ وسط غرʈب عٔڈا تماما ومخالف للوسطɺا الأول) (

كما أننا خلال ɸذا السياق نتɴبّأ بمستقبل مث؈ف لݏݨدل ࢭʏ انتظارنا، نلمس حاليا Ȋعض نماذج له من صناعة           

 ʏا مباشرة بالكمبيوتر، أي الܨݵصيات ࢭɺيعɴو، والۘܣ يتِمُّ تصʈنارʋوسط اف؅فاعۜܣ تحۛܢ وتتطور وفق أحداث الس

عوضɺا بالكمبيوتر، حيث قال 
ُ
Ȗالصناعة الفيلمية خلاله، و ʏة ࢭʈرɸام؈فا فقدان وظيفْڈا اݍݨوɢمستقبل يُمكن لل

مُؤثرة لأنكم تحلمون ٭ڈا، وشʋئا (الܨݵصيات الثلاثية الأȊعاد  Jacques MALATERREاݝݵرج "جاك مالات؈ف"  

  ) .31فشʋئا ، تروٰڈا تظɺر ࢭʏ الوجود) (

ة للفعل واݍݰدث 3.3
َ

  : حرɠات الɢام؈ف الملاحِق

يلعب Ȗشكيل الزمان بفضائه الواقڥʏ ومقابله أي الفضاء الفۚܣ عنصرا مɺما ࢭɸ ʏذا النوع من الȘشكيلات،          

منذ البداية عندما قاموا بوضع ɠام؈فاٮڈم عڴʄ سفينة بخارʈة ࢭʏ حقيقة الأمر  Lumière(وقد فɺم آل لوميار 

. ɸذا الاكȘشاف للعالم  La Ciotatفينʋسيا أو ࢭʏ عرȋة ترام ࢭʏ مدينة ليفرȋول أو ࢭʏ قطار ࢭʏ منطقة لاسيوتا 

)، 32( المتحرك، وɸذا التحرʈك للآلة إنما يمثل أحد العناصر الɺامة لاستخدام الɢام؈فا ࢭʏ التحقيقات المصورة)

  وقبل اݍݰديث عن حركة الɢام؈فا يجب تفس؈ف تبوٯڈا:

غياب اݍݰِراك، أي ال؅فك؈ق عڴʄ الفضاء المɢاɲي أك؆ف من الȘشكيل الزمۚܣ، بحكم انّڈار  :Plan Fixe منظر ثابت         

ة الɢام؈فا عڴʄ الأخوʈن لوميار اللذان أوجدا السʋنما بقدرٮڈا عڴʄ انتقاء المɢان ࢭʏ حركته أك؆ف من التعمق ࢭʏ قدر 

م فيه ع؄ف المونتاج مثلا، وʈبقى العنصر اݍݰاسم ࢭʏ نجاح ɸذا النوع من 
ّ

حȎس الزمن وإعادة عرضه Ȋعد التحك

ݰكم، أو القيمة الدرامية والتوثيقية  les vues -المɢانيّة–اللقطات 
ُ
 -أي المعلوماتية-ɸو إما الȘشكيل البصري اݝ

 خلال المنظر.

  : وتنقسم إڲʄ الآȖي: كةالمناظر المتحر          

وɢʈون بدوران الɢام؈فا عڴʄ محور ثابت، انطلاقا من اليم؈ن نحو الشمال  : Panoramique منظر بانورامي          

وۂʏ حركة الɢام؈فا من عڴʄ نفس اݝݰور من أعڴʄ نحو الأسفل والعكس  Tiltأو العكس. كما أن ɸناك حركة تيلت 

  )33. ( °360ــدائرة تامة) . يوجد أيضا بانوراميك دائري (ب

وɸو حركة الɢام؈فا ɠلية لتȘبع الموضوع، أو الدوران حوله، أو غ؈ف ذلك من المقاصد،  : Travellingترافلينغ          

وʈنقسم ال؅فافلينغ إڲʄ أمامي أي حركة الɢام؈فا بالتوازي مع الموضوع المتحرك، أما ال؅فافلينغ اݍݵلفي فɺو عكس 

وɸو حركة عدسات الɢام؈فا لتقرʈب أو  Travelling optiqueا أن ɸناك ترافلينغ بالعدسات تراف الأمامي . كم

  ).34إȊعاد الموضوع دون حركة الɢام؈فا بحد ذاٮڈا (ʇس׿ܢ تقنيا وحرفيا بحركة زوم)(
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ة وɸو دمج ب؈ن زوم و حركة أمامية أو خلفية للرافعة، حيث تɢون حركة ɸذه الأخ؈ف  ترافلينغ متداخل :        

 أن ɸناك زوم إڲʄ الأمام وآخر إڲʄ اݍݵلف الأول للتقرʈب والثاɲي للابتعاد والاتجاه 
ُ

Ȗعاكس اتجاه حركة الزوم حيث

  نحو المنظر العام .

وۂʏ الرافعة الۘܣ تحمل الɢام؈فا مُحلقة ٭ڈا ࢭʏ الأجواء لتلتقط المواضيع إما من أعڴʄ أو  :Grueحركة رافعة        

  بالتوازي مع اɲسيابية ࢭʏ اݍݰركة.

  حركة الɢام؈فا إڲʄ الأمام مُتجɺة نحو الموضوع المقابل لɺا. :Avant grue رافعة إڲʄ الأمام        

  ).35حركة سابقه ( وɸو عكس : Arrière grueرافعة إڲʄ اݍݵلف        

ɸو حامل للɢام؈فا يُمَكِن من اɲسيابية اݍݰركة مع ثبات إطار الصورة، فɺو ʇُسɺل  :SteadicamسȘيديɢام        

شاɸد عند العرض مع اɲسيابية 
ُ
Ȗ زاتɸ دونȋات منظمة أو اعتباطية وɠحر ʏام؈فا ࢭɢمصور الس؈ف أو العدو بال

ُ
لل

  ).36اݍݰركة (

  ائية:تحليل فوتوغرامات سʋنم 4

مخ؅قل لɺا، إذ ɲعتمد  فوتوغراميرتكز ɸذا الشق التطبيقي عڴʄ تحليل لقطة سʋنمائية منتقاة من خلال اعتماد    

عندما أفاد البحث السيميولوڊʏ الأɠادي׿ܣ بتحليله للصورة الثابتة، بخلاف  رولان بارثࢭʏ ذلك عڴʄ تصور 

بدون صوت ولا حركة، فɺذه الأخ؈فة ۂʏ  فوتوغرامࢭʏ  التصور الذي ينفي القدرة عڴʄ اخ؅قال اللقطة السʋنمائية

الم؈قة الرك؈قة للفيلم السʋنماǿي والمادة السمعية البصرʈة ࢭʏ الغالب الأعم، إذ الفيلم ɸو استغراق ࢭʏ الفضائ؈ن 

ا المɢاɲي والزمۚܣ معا، لكن ضرورة الɴشر الأɠادي׿ܣ تقتغۜܣ تقديم مادة للقراءة أساسا ثم المشاɸدة ثانيا وɸذا م

ر الباحث القارئ لɺذه الدراسة أنه لا يمكن اسȘيعاب ɠلية ما الفوتوغراماتيمكننا من اعتماد 
ّ

، لكننا نُحذ

يقدمه البحث دون الرجوع للمادة السʋنمائية الɢاملة الۘܣ ݍݰسن اݍݰض نجد إمɢانية لبلوغɺا ع؄ف الأن؅فنت، 

 ʏللباحث ࢭ ʏتحس؈ن المستوى المعرࢭ ʏالبصري، الذي أصبح وسيلة حاسمة ࢭ ʏنما والسمڥʋالصورة وخصوصا الس

ولأغراض ترتبط بحقوق البث لا يمكننا إضافة روابط أن؅فنت لɺذه المادة مباشرة لكن بمجرد كتابة عنوان الفيلم 

  عڴʄ محرɠات البحث ࢭʏ صفحات الواب يمكن حصول المبتڧʄ وɸذا جد ʇس؈ف لبحاثة اليوم.
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  :مايɢل موورݝݵرجه  (الرأسمالية قصة حب)فيلم الوثائقي يتمثل الفوتوغرام التاڲʏ ࢭʏ لقطة من ال 

Capitalism: A Love Story  
Réalisation الإخراج Michael Moore ل موورɢماي  

Scénario وʈنارʋالس  Michael Moore ل موورɢماي  

Pays d’origine ʏالبلد الأصڴ  États-Unisكيةʈالولايات المتحدة الأمر  

Genre يǿنماʋالنوع الس  Documentaire ʏܦݨيڴȖ وثائقي  

Durée 2  مدة عرض الفيلم h 07 min 2سا 07د   

Sortie نمائيةʋ2009  سنة اݍݵروج للقاعات الس
 

يحمل مك؄ف  Ȋعكس اݍݰقليُرى فٕڈا مايɢل موور للقطة صاعدة ɲشاɸد لقطة سʋنمائية مݏݵصة ࢭʏ فوتوغرام    

صوت يخاطب بناية تبدو أن اݍݰياة غادرٮڈا، رغم تلȎسɺا Ȋعلم الولايات المتحدة الأمرʈكية العملاق إذ يبدو مايɢل 

الأزرق ، ولا يوجد ࢭʏ الصورة سوى ألوان العلم الأمرɢʈي بلقطة شاملةإڲʄ الكتف والبناية  بلقطة قرʈبةموور 

ࢭʏ  الفاعلاݍݰاجز البولʋؠۜܣ الموضوع عڴʄ الشباك الفاصل ب؈ن  المع؄ف عن الأصفروءۜܣء من  والأحمر والأبيض

ل الإدارة الأمرʈكية الۘܣ يخاطّڈا موور بمك؄ف صوت لكٔڈا لا تجيب مطلقا، 
ّ
مث

ُ
الفيلم مايɢل موور، وȋ؈ن البناية الۘܣ ت

يȎّت فٕڈا الألوان ما عدى لون العلم الأمرɢʈي اݍݨامع ب؈ن 
ُ
 الأحمرالمتمثلة ࢭʏ  ݍݰارةالألوان اʇع؄ف ٭ڈذه اللقطة الۘܣ غ

، واݍݰاجز ب؈ن تصادم التضادالذي يمثل الصفاء ع؄ف  الأبيضيتوسطɺما  الأزرقالمتمثلة ࢭʏ  الألوان الباردةو

المع؄ف عن  الأزرقالمع؄ف عن الʋسار و الأحمر، وȋ؈ن الطبقت؈ن المتمثلت؈ن ࢭʏ الباردو اݍݰار اللامتناظرʈنالطرف؈ن 

الأمرʈكية، رغم أنه لʋس للʋسار تيار سيا؟ۜܣ يمثله ما عدى مايɢل موور لذي يحمل  اليم؈ن ࢭʏ الولايات المتحدة

وɠأنه الناطق الرس׿ܣ باسم الʋسار الأمرɢʈي المنادي Ȋعدالة اجتماعية تح׿ܣ الطبقة الشغيلة  أحمرمك؄ف صوت 

يتداولان عڴʄ السلطة مع ضد الرأسمالية الۘܣ لا ترحم، كما أن اللون؈ن ɸما التيارʈن اليم؈ن والديمقراطي إذ ɸما 

 عدم التماس Ȗغ؈فات حقيقة ࢭʏ اݝݨتمع.
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   ʄسق البصري الملاحظ من التحليل اݝݵتصر السالف أنه يرتكز عڴɴتحليل مرتكز  ال ʄاݝݰايد، إذ اشتغلنا عڴ

 ʄة، و لغة تقنيةعڴɺنما من جʋة  السيميولوجياخاصة بالسȋذا لا ينفي اعتماد مقارɸ ة ثانية، لكنɺما من ج

Ȋةʈيوɴعد حداثية و عد بȊ سقترى أن اعتماد ماɴبل  ال ،ʏإعطاءه المعۚܢ الكڴ ʏبمفرده قاصر ࢭʏالسياق الثقاࡩ 

مايɢل موور يبدو مضغوط  فݲݨمࢭʏ الفيلم،  للألوان والأشɢال والأݯݨامضروري لاسȘيعاب المعاɲي اݍݰقيقية 

Ȋعكس  الزاوʈةالمناسبة، فاختيار ɸذه  يةاللقطة السʋنمائعليه من طرف البناية، ولم يتجسد ذلك إڲʄ بإعمال 

لم تكن عشوائية، فالسʋنماǿي يخاطب جمɺوره بالصورة أساسا فلا يمكن للمخرج السʋنماǿي حۘܢ ولو  اݍݰقل

  ɠان بصدد إخراج فيلم وثائقي إɸمال أدواته الإجرائية ࢭʏ العمل.

غابة، إذ أن ɠل من ʇشاɸد الفيلم الذي يمكن بمثابة الܨݨرة الۘܣ تخ؅قل ال الفوتوغراميمكن الملاحظة بأن ɸذا     

، يجد أنه مݏݵص ࢭɠ ʏون الإدارة الأمرʈكية اݝݨسدة بحɢوماٮڈا المتتالية ࢭʏ خدمة اليوتوبتحميله بȎساطة من 

الرأسمالية المتوحشة الۘܣ تقظۜܣ وتظلم الطبقة الɢادحة، وɸذا مɴܦݨم مع العنوان الذي صيغ بطرʈقة ساخرة، 

الذي انتقيناه  الفوتوغرامɢارɢʈات؈في متجل ࢭʏ الفيلم، كما ɸو واܷݳ ࢭʏ العنوان ومݏݵص ࢭʏ وطاȊع الاسْڈزاء ال

نموذجا تحليليا مختصرا بحكم أن الدراسة لا تȘسع للإسɺاب ࢭʏ التحليل والتعمق فيه أك؆ف خوفا من اݍݵروج 

  عڴʄ شروط الɴشر والطباعة.

  خاتمة: 5

يمكن القول بأن الإحاطة بالصورة الفيلميّة ضروريّ لɢلّ باحث ࢭʏ أي اختصاص ɠان، بحكم أن الصورة        

متوغلة ࢭɠ ʏل مجالات حياتنا المعاصرة، ولا يȘسۚܢ لعامة الناس ناɸيك عن المثقّف إɸمال دورɸا ࢭʏ التحكم 

مɺا، بمفاصل اݍݰضارة الماديّة الۘܣ ɲعʋشɺا بɢل تناقضاٮڈا الرɸيبة، ف
ّ
بالصورة يمكن إيصال المعرفة والتقنيّة وȖعل

وȋالصورة يمكن ɲشر الأفɢار أو الدفاع عٔڈا، وȋالصورة يمكن الإعلان عن المنتجات والدعاية ل؅فوʈجɺا، 

نتخِب؈ن، وȋالصورة نفܸݳ اݍݰقائق وɲعرٱّڈا، وȋالصورة نزور 
ُ
وȋالصورة يمكن تواصل المرܧݳ لأي انتخاب مع الم

ɺا، فإذا ما سألت أحدɸم كم رواية تقرأ ࢭʏ الشɺر رȋما يجيب ك؆ف بمطالعة واحدة أو أٰڈم لا ٱڈتمون الوقاǿع ونحرّف

بالأدب، بʋنما إذا ما سألت عن خ؄ف موت نيلسن منديلا فيجيب ك؆ف أٰڈم حضروا جنازته ع؄ف التلفزʈون والان؅فنت 

م السʋنماǿي الɺوليوودي الذي يحɢي حياته فقط، ومٔڈم من Ȗعرف عڴʄ س؈فته الذاتيّة عن طرʈق التلفزʈون والفيل

ونضاله، ولɺذا جاءت ɸذه الدراسة ࢭʏ طاȊع Ȗعلي׿ܣّ مȎسّط يحاول تقديم أبجديات الصورة بمقارȋة جمالية 

  فٕڈا.   ورʈاضيّة موثوق 

  

   

 قائمة المصادر والمراجع: 
(1) (voir) l'homme, l'univers en couleurs, larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, 17,rue de Montparnasse Paris 6°, p 40 .  

ـــرة . اعت؄فته دار المعارف ال؄فيطانية أول مكȘشــــــف ظɺر Ȋعد بطليموس ࢭʏ 430 – 354* ابن الɺيثم ( ـــن بن الɺيثم، كنʋته أبو عڴʏ. ولد ࢭʏ البصـــ ــــن بن اݍݰســـ ـــــ ) ɸو اݍݰســ ـ ـــــ ـ ــــ ــ علم ɸـ

 البصرʈات.

ــــلبن2( ـــ ــــلام ࢭʏ الفلك والعلوم البحرʈة وعلم النبات وعلم الميɢانيɢا، اݍݨزء اݍݵامس، الطبعة الأوڲʄ ) د. فرشـ ــــوعة عباقرة الإســــ ــ ، دار الفكر العرȌي للطباعة  1995ان أم؈ن، موســ

  . 48ب؈فوت، لبنان .ص  5070/14والɴشر ص.ب 

(3) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, ©1965, texte and illustration by Ernest Flammarion, Prined in France, page 56.  

   (4) Les sciences, l'Univers en couleurs, Larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, 17, rue du Montparnasse – Paris 6°, 

page 91 . 
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 . 90) م.س ص 5(

(6) http://fr.wikipedia.org/wiki/Cercle_chromatique  

 (7) http://fr.wikipedia.org/wiki/Luminosit%C3%A9  

 8) www.ac-creteil.fr 

(9)(Voir) http://projetconnaissance.free.fr/composition-image.html#haut 

(10) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 67.  

(11) (voir) http://aslimnet.free.fr/ress/signes/8.htm  

(12) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 55. 

(13) Les sciences, l'Univers en couleurs, Larousse, rédacteur en chef, MITCHELL James assisté de WALLIS Frank, page 42 . 

(14) HUYGHE René (de l'académie Française), Les puissances de l'image, Prined in France, page 55. 

(15) http://www.absolut-photo.com/cours/composition/compo_4.php 

 ) (أنظر) م.س16(

 (17)(voir) http://projetconnaissance.free.fr/composition-image.html#haut  

 (18) http://www.galerie-photo.com/comment-composer-un-paysage.html  

 (19) http://100iso.free.fr/cours/composition.htm  

  ) أنظر م.س20(

 (21)(voir) http://100iso.free.fr/apprendre.htm  

  72لمصرʈة . ص ) أندري بازان ,ماۂʏ لسʋنما؟ اݍݨزء الأول ɲشأة السʋنما ولغْڈا، تـ : د. رʈمون فرɲسʋس، م.تـ : أحمد بدرخان، الناشر مكتبة الأنجلو ا22(

  .53طباعة والɴشر ب؈فوت، ص ) ɸ؇في آجيل، علم جمال السʋنما، تــ : إبراɸيم العرʉس، دار الطليعة لل23(

(24) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf   

  ) أنظر م.س25(

(26) (voir) www.ac-creteil.fr  

(27) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf  

(28) (voir) GHRISS Mohamed, du langage ciné vidéo informatique, ENAG/EDITION, page 71.  

(29) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Traitement_d'image  

(30) GHRISS Mohamed, du langage ciné vidéo informatique, ENAG/EDITION, page 54  

(31) Sous la direction de COPPENS Yves, BUCHET Nicolas, DAGNEAUX Philippe, L’ODYSSEE DE L’ESPECE, © Editions EPA – Hachette – Livre, 2003. 

Page 175. 

 71 ) جان بول ɠول؈ن, ɠاترʈن دوɠليبل, ترجمة: د. غراء مɺنا, مراجعة وتقديم وȖعليق: د. علياء شكرى, السʋنما الأثنوجرافية سʋنما الغد, ص32( 

(33) (voir) http://www3.ac-clermont.fr/pedago/lettres/rtf/cine/ana_film.rtf  

(34) (voir) www.ac-creteil.fr  

(35) (voir) LE CINEMA ART DE NOTRE TEMPS, cours n°6, Institut culturel Français, services administratifs,page 04. 

(36) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Steadicam 

(37) (voir) http://fr.wikipedia.org/wiki/Profondeur_de_champ  

  

  

  

  

  

  

  


