
 131 -112ص  (2120جويلية ) 02: العـــدد/  00 لمجلدــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ االجزائر -جامعة أدرار –مخبر المخطوطات -رفوفمجلـة 
  ISSN: 2335-1381                    EISSN: 2602-5949                 Legal Deposit:  2013-6352 

           
 

111 

  جرامات الشعرية في التراث العربيالإب
Poetic Epigrams in the Arab Patrimony 

 

 ، 1ايت العسرم عادؿالدكتكر: 

Dr: Ait El Asri ADIL  

 aitelasriadil@gmail.com ،(لمغرب)امراكش -كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية
 

 22/25/2021تاريخ النشر:  09/07/0202تاريخ القبكؿ:  11/06/2021تاريخ الاستلاـ: 
 

 

 كاف الشعر الفف الأكؿ عند العرب في الجاىمية، كلذلؾ أكلكه عناية خاصة، كقد كاف تداكليـ لو يتـ شفاىة: ممخصال
أم عف طريؽ ركاية الشعر كحفظو في الذاكرة، كلذلؾ فإف معظـ ما كصمنا مف الشعر الجاىمي مصدره ركاة الشعر، 
كقد أدت التطكرات التي شيدىا المجتمع العربي، منذ القرف اليجرم الثاني، إلى تدكيف الشعر عمى الجمد ثـ الكرؽ 

ائد الطكيمة التي كاف ينظميا الشعراء المشيكركف، في حيف بعد ذلؾ، كىذا الأمر يتعمؽ بالدكاكيف الشعرية أك القص
أف عممية تدكيف الشعر اتخذت، منذ القدـ، أشكاؿ أخرل، فقد كجدت أبيات شعرية منقكشة عمى مجمكعة مف 
الصخكر كالمقابر، كىذا النكع مف الكتابة كاف يقتصر عمى بيت كاحد إلى أربعة أبيات، كلـ يكف العرب أك مف 

جراما. كرغـ انتشار الكتابة الإغريقية، ككاف يعرؼ باسـ الإب الشعر إذ تعكد أصكلو الأكلى إلى الحضارةابتكر نقش 
كتطكر أدكاتيا، في العصر العباسي، فقد ظؿ ىذا الفف قائما، كاتخذ أشكالا مختمفة كدلالات متعددة، كىك ما 

 عميو.ستسعى الدراسة الحالية إلى تسميط الضكء 
 .العصر العباسي ،إبيجراما، النقكش، تدكيف، الشعر العربي مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract: Poetry was the first art among the Arabs in the pre-Islamic era. Poets used to 

circulate it among themselves verbally .Thanks to the developments in the Arab world 

in the second Hijri century, writing poetry started to be inscribed on the skin and, then, 

paper. This inscription concerned poetic works or long poems that were composed by 

famous poets. The Arabs were not the first to invent the inscription of poetry as its first 

origins go back to the Greek civilization and it was known as the epigram. Despite the 

spread of writing and the development of its tools, in the Abbasid era, this art was 

current and took different forms and several connotations, which the present study will 

seek to shed light on. 

Keywords: Poetry, Inscriptions, writing, Epigram, Abbasid Era. 
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 مقدمة:.1
الدارسيف  رغـ ذلؾ فإف بعضك كانت الشفاىة السمة الطاغية عمى تداكؿ الشعر كنقده عند العرب في الجاىمية، 

الأدب ميداف بما في ذلؾ مياديف مختمفة أف العرب عرفكا الكتابة منذ العصر الجاىمي، كأنيـ كظفكىا في  كفيعتقد
 .مدكناكليس  الشعر ركاةعف طريؽ شفاىة انتقؿ إلينا شعر جاىمي اللكف الثابت أف 

إلى البكادم لتمقي  المغة عمماءلقرف اليجرم الثاني، حيث ارتحؿ بدأ تدكيف الشعر الجاىمي منذ النصؼ الثاني مف ا
. كيبدك أف السياؽ سكل الذاكرة الشعرية الركاة، كلـ يعتمد أكلئؾ العمماء عمى أم مصدر آخرعمى ألسنة الشعر 

الأبيات دكنت عمييا بعض إغفاؿ بعض المصادر القيمة التي كاف كراء عممية  تدكيف الشعر فيو العاـ الذم تـ
أف أغمب النقاد القدماء كالمحدثيف اىتمكا بالشعر  ،حظ مف جية أخرليلا .القبكرالصخكر ك ينيا بالشعرية، كمف 

الشفاىي أك المدكف، كلـ يدرسكا الأبيات التي نقشت عمى دعامات غير كرقية، كمف تـ فإف مكضكع الدراسة الحالية 
د تحميمو كالكشؼ عف الأغراض التي يندرج ضمنيا، فضلا عف تحديقصد المنقكش ىك تجميع عينة مف الشعر 

 الأسباب التي دفعت الشاعر أك المرسؿ إلى نقش الشعر كعدـ الاكتفاء بإلقائو أك تسجيمو عمى الكرؽ. 

 راما: المفهوم و الخصائص الفنيةالإبج .2
 جرامامفهوم الإب 2.1

منذ القدـ، كاتخذ ذلؾ التدكيف في البداية  -بأجناسيا المختمفة -حرص الإنساف عمى تدكيف النصكص الأدبية 
 أف أقدـ نقش أدبي يعكد إلى الحضارة اليكنانية، ككاف قد كشفت الأبحاث الأثرية ، ك صخرية كشنقشكؿ 

، كيقصد بيذه (graphein)ك (epos) :كممة مركبة مف كممتيف ىما، كىي (Epigram)جرامااسـ الإبيعرؼ ب
« كرؽ البردمبرشماف ك ؽ الر ك ك بما في ذلؾ الألكاح الشمعية ، كتابة لـ تدكف عمى الكرؽ العادم» كؿ الكممة 

(De Marco Fantuzzi, 2009, p. 283)، ت كندقد النقكش الشعرية  كما أظيرت تمؾ الأبحاث أف أغمب
عبارة  -في كاقع الأمر–ككانت ىذه القصائد المنقكشة ، فخارالأك قطع بعض التماثيؿ  لقبكر كاعمى شكاىد 

رياضية أك ألقيت في مناسبات دينية أك قصائد عف نصكص نظميا الشعراء في مناسبات مختمفة؛ فيي إما 
 .Campbell, 2013, p) . حد المكتىقد تككف نصا أىداه الشاعر إلى ركح أ ةشك نقمالالأبيات أف فنية، كما 

12)  
عمى القصائد التي دكنت  ، كيندرج ضمف ىذا النكعةش مؤقتك نكعيف: نق تقسيـ النقكش الشعرية إلىيمكف   

الجدراف كالأككاب كالمزىريات، فيذه القصائد سريعة الزكاؿ، يمكف أف تمحى بسيكلة، أما النكع الثاني فيتعمؽ 
 .(De Marco Fantuzzi, 2009, p. 283) نقشت عمى القبكر خالدة بقصائد
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لممحمة أك كخصائص فنية قياسا با مكتملا لو قكاعدجنسا أدبيا  -في البداية -ت الشعريةجرامالـ تكف الإب
عمى بعض  ذا الففىاقتصر تداكؿ  كا فيو، كلذلؾلشعراء الإغريؽ المشيكريف لـ ينظمكما أف االشعر الغنائي، 

إنشاد أبيات قميمة سرعاف ما يتـ نقشيا  -في بعض المناسبات-منيـ  يطمب  الشعراء المبتدئيف الذيف كانكا
 تمرينا شعريا ممتعا الشعراء اليكاة كاف يرل في الإبيجراما بعضعمى أحد الدعامات غير الكرقية، كما أف 

(Foschia, 2016, p. 10)الشعر دكف النثر، عمى  -في البداية -رقتصطو حسيف أف ىذا الفف ا ، كيعتقد
نشأ يسيرا ضئيلا، ثـ أخذ أمره يعظـ شيئا فشيئا حتى سيطر أك كاد يسيطر عمى الأدب اليكناني في » كأنو

بعد  -الصخكر بؿ كجد طريقوىذا الفف عمى  ، كلـ يقتصر تدكيف(6 ، ص2732)حسيف،  «الإسكندرية كغيرىا
دراسية  منو مادة ؿجع الأكلى، كىك ما دكف أف يفقد خصائصو الفنية مخطكطات كرؽ البردم إلى -ذلؾ

 . (Foschia, 2016, p. 11) التاريخعمـ الأدب ك حقؿ  الآثار ك مجالات معرفية مختمفة، مف بينيا عمـخصبة ل
امات الخاصة ر جككانت الإب» ددة الذيف كظفكه في أغراض متع انتقؿ فف الإبيجراما مف اليكناف إلى الإغريؽ

« بالمناسبات ىي الأكثر بركزا آنذاؾ، كيضاؼ إلييا ما يخص النقد السياسي كاليجاء ككصؼ الطبيعة
(، كمف أشير شعراء فف الإبيجراما الإغريؽ سيمكنيدس، أما في العصر السكندرم، 81ص ،2016)رمضاف، 

نيكس كؿ مف كال» فقد برز اسـ يماخكس كممياجركس، كفي العصر الركماني كاتممكس كمارتيالس كا 
 (.83 ، ص2016)رمضاف، « كجكفيناليس

و قد تكجد أنقت نفسو، لكنو أكد، في الك  الأدب العربي القديـ جراما فيو لا كجكد للإبطو حسيف أنيعتقد      
ذلؾ أف العرب في  عمى ؿ(، كمما يد14 ، ص1950)حسيف،  العرب القدماء إرىاصات ليذا الفف عند

 «عمى رحؿ أك عمى حجر أك جمد لإنباء القبيمة أك بعض أفرادىا بحادث»بعض الأبيات  ادكنك قد  الجاىمية
فف الإبيجراما في أف العرب عرفكا الحديثة ت الاكتشافات الأثرية أبا، كقد (158 ، ص2008)شكقي، 
قكش عربية ثمكدية كلحيانية كنبطية شماؿ شبو الجزيرة العربية عثر بعض المستشرقيف عمى ن، فقد الجاىمية

 (.25-24 ص، 1988)الأسد،  يرجع بعضيا إلى القرف الثالث الميلادم
عمى الحجر، كلـ تكف ىذه الظاىرة جديدة عمى  تنقش كؿ كتابة الدلالة المغكية لكممة إبيجراما إلى تشير

كممة تمؾ ال، كما أف المدلكؿ العاـ ل((أدب الغرباء)) و بػنعنك خصيا أبك الفرج الأصبياني بكتاب العرب، فقد 
ذه الظاىرة في العصر ، كقد عرؼ المجتمع العربي ىدعامات غير كرقيةيؿ عمى كؿ ما تـ تدكينو عمى يح

فقد ، الذيف تبنكا مسمكا جديدا في تدكيف الشعر اختصت بو فئة اجتماعية تعرؼ باسـ الظرفاء حيث العباسي
الشعر  فنقش الجكارم لات المكسيقية بؿ إف بعضكف البيت أك المقطعة عمى الثياب كالكؤكس كالآيدكنكانكا 
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 ((مطالع البدكر في منازؿ السركر))، كمف أىـ المصادر التي تكقفت عند ىذه الظاىرة كتاب أجساميفعمى 
 .))المكشى(( لمحمد بف إسحاؽبالإضافة إلى كتابلابف عبد ربو الأندلسي  ((العقد الفريد))لعبد الله الدمشقي ك 

 الفنية جراماالإب خصائص-2.2
ة ، كىناؾ مف يشبييا بالمقطكعة الشعريالأبياتقمة الشعرية بمجمكعة مف الخصائص، أبرزىا  تجراماالإب تمتاز
كفي  تعتمداف عمى أقؿ ما يمكف مف الممفكظية»، فكمتاىما الحديثةقصيدة الكمضة أنيا أقرب إلى البعض  رلبينما ي

(، كيمكف تفسير ىذا 23 ، ص2010)قادرم،  «العاطفة كفي المكقؼ الشعرم، كيسعياف إلى التكثيؼ كالاختزاؿ
 فضلا عف الكقت ،الصمبة فطبيعة الصخكر جراما؛بدكف عمييا الإتبطبيعة المادة التي  -مف ناحية أخرل-الاختزاؿ 
أما الخاصية الطكيمة أمرا صعبا كشاقا،  ةديكيف القصجعؿ مف تدتالنقش  ما عمميةتطمبيت فمذيلا يفالكبير  كالجيد

الشديد في اختيار ألفاظو بحيث ترتفع عف الألفاظ المبتذلة دكف » فيي التأنؽ جراماالإبفف الفنية الثانية التي تميز 
د صاحب النقش يعتمإذ إف ، (14 ، ص1950)حسيف،  «الشعراء الفحكؿ صانة المفظ الذم يقصد إليوأف تبمغ ر 

، فقصد لتجكيد ألفاظو اكافي اكقتلأنو ينظـ أبياتو استجابة لطمب آني، كلذلؾ فيك لا يممؾ  البديية كالارتجاؿعمى 
ىك إيصاؿ الرسالة إلى المتمقي في عبارة رشيقة كاضحة بعيدا عف الزخرفة كالمحسنات  الشعرم صاحب النقش

ف السابقتاف، أم الاختزاؿ ك البساطة، تجعلاف تاخاصيية التكاصؿ أك تشكش عمييا، كالالمفظية التي قد تعيؽ عمم
بالنصؿ المرىؼ »الإبيجراما أشبو  المتمقيف، كلذلؾ يرل طو حسيف أف مف كقع الرسالة الشعرية قكيا في نفكس

لا يكاد ينزع عف القكس حتى يبمغ الرمية ثـ ينفذ  ،الرقيؽ ذم الطرؼ الضئيؿ الحاد قد ركب في سيـ رشيؽ خفيؼ
جراما حرية أكبر الإب شعراء، كقد تكفرت ل(17 ، ص1950)حسيف،  «عة كرشاقة لا تكاد تحسمنيا في خفة كسر 

 شعرية ( إذ إنيـ لـ يككنكا ممزميف باحتراـ قكاعد19 ، ص1950)حسيف،  مقارنة بنظرائيـ مف الشعراء الفحكؿ
 (.13 ، ص1950يف، )حس« ما عند الإسكندرييف كشعراء ركما،غمب اليجاء عمى ىذا الفف، كلاسي»، كقد محددة

فمف  ؛ف الدارسيفأغفمو العديد م ا قدماى اتتعمؽ الخصائص السابقة بجانبي الشكؿ ك المضمكف لكف ىناؾ جانب
شفاىة  ىمقحيث كانت الأبيات ت تطكر في سياؽ مناسبات دينية كاجتماعية مختمفة،نشأ ك  الإبيجراما ففالمعمكـ أف 

بعض لقد كاف ل .القراءة فعؿ ىك جديد مف الشفاىة إلى الكتابة يتبمكر فعؿ الانتقاؿكبيذا ، انقشيقبؿ بيف الحاضريف 
أف الشيء بعد أف يكتب يظؿ ينتقؿ مف »يعتقد الذم سقراط كمف بينيـ  مف الكتابة، سمبي الفلاسفة اليكنانييف مكقؼ 

لى مف لا يعنييـ منو شيئا عمى  السكاء، كىك فضلا عف اليميف إلى اليسار بغير مبالاة، فيساؽ إلى مف يفيمكف كا 
 -مع ذلؾ-( لكف التدكيف لا يخمك 111 ، ص2000)أفلاطكف، « مىف مًف الناس يتجو أك لا يتجو ذلؾ لا يدرم إلى
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لفعؿ الإبداعي لحظة غير مكتممة في العمؿ الأدبي، لأف عممية الكتابة تفترض عممية ا »إذ إف ، مف إيجابيات
 (.49 ، ص2000)سارتر، «  القراءة كتلازـ جدلي
أف فعؿ  ىك لكف المؤكد، استجابتيـ لمنصأك تختمؼ يمكف أف تتشابو ، مختمفيفجو إلى متمقيف إف النص المدكف يت

تخرج النص مف دائرة النسياف، كتسيـ في جعمو معاصرا  يسيـ في بقاء النص عمى قيد الحياة، فكؿ قراءة القراءة
 .لمقارئ

  النقوش الشعرية عمى الصخور والمقابر .3
 رو صخالنقوش الشعرية عمى ال 1.3

ية التي تتعدد قنكات الاتصاؿ بيف الأفراد كتختمؼ مف سياؽ إلى آخر، كتعد الصخكر أحد الكسائط التكاصم      
صحيفة لتدكيف أفكاره كمشاعره سكاء كتابة أك رسما، كرغـ تطكر أدكات الكتابة  -الزمف قديـمنذ  -اتخذىا الإنساف

» ، كقدمتكاصؿ مع المتمقيفقناة ل فقد اتخذىا بعض الشعراءلـ تفقد كظيفتيا التكاصمية، ككسائميا إلا أف الصخكر 
 زعـ أحد الشعراء أنو قرأ عمى صخرة بجزيرة قبرس بيتييف

يىارىةً زىائًري  فىيىشتىفًيفىيىؿ نىحك بىغدىادى مىعاده  يحظىى بًالزِّ  مىشيكؽه كى
ا أىلقىى مًفى اليىّـِ قىادًري  لىى الًله أىشكيك لاى إًلىى النَّاسً إًنَّوي إ مى كىشؼً مى  «عى

 (42 ، ص1972)الأصبياني،  
 نقش حينما امتعذر  كافأف رجكعو إلى بمده  و كحنينو إلى بغداد، كيبدكعف شكق الشعرية عبر صاحب الرسالة

مف سكاف أحدا  عرؼغريب عف مكطنو، لا ي ، فيكإلى الله كليس إلى الناسكلذلؾ اكتفى ببث شككاه ، لبيتيفا
تجكلو في ربكع الجزيرة، فسارع إلى أثناء  البيتيفنظـ قد  الشاعرأف  ، كمف المحتمؿو بمعاناتوالجزيرة ليبكح ل

 ينبغي الانتباه لكف ،يفسر كجكد النقش الشعرم عمى الصخرةعيناه، كىذا ما  عميو تقعك شيء عمى أقرب  يماتدكين
ده، كلك كاف الأمر كذلؾ لما ادعى أنو يشكك غربتو إلى الله كح شاعر؛ فالمضمكنيماتنافى مع البيتيف ي نقشأف  إلى
مكجكدا ، كلما كاف صاحب النقش مف طرؼ المتمقيف عمى الصخرة بحيث تصبح متاحة لمقراءة تمؾ الشككل دكف

-سيككف عربيا أم أنو -لا محالة-الرسالة سيككفالمتمقي المقصكد بببمد أعجمي لا يتقف أغمب سكانو العربية، فإف 
ؼ مف يتخفصاحب النقش الشعرم قصد ال، كلعؿ ، يعاني التجربة التي مر منيا الشاعرعف مكطنو اغريب -بدكره

 .قبمو بالتجربة نفسياخر مر آأف ىناؾ شخصا  ، فيذا الأخير سيدرؾة القارئبكطأة غر 
، برخالشاعر، كىك ما جعؿ الأصبياني يشؾ في صحة راكم الخبر  ، كىك أفىناؾ جانب آخر يثير الاىتماـ 
 ؟في صحة الخبر إلى الشؾ كاتب. فما الذم دفع البفعؿ )زعـ( الخبر استيؿ الدليؿ عمى ذلؾ أفك 
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الإنساف بطبعو شديد التعمؽ بكطنو خاصة الأدباء، ككنيـ أصحاب حس مرىؼ كمشاعر »مف المعمكـ أف      
لك أف الشاعر . (3 ، ص1997)السكيدم، « كيتميب شكقا ،رقيقة، فإذا ما ىاجر أحدىـ لفترة يستبد بو الحنيف

لشعره كاف لما إلى بمده  ا يعكس حنينوشعر  عمى الناس –إلى بغداد  بعد عكدتو - المغترب، أم راكم الخبر، ألقى
في قالب فني  اصيغ لدل المتمقيف، فضلا عف أنيما يعبراف عف معنى مألكؼالشعرياف ف االبيتف ؛أم قيمة تذكر

ادعى أنو كجده منقكشا ف ه،شعر عمى  كالسحر مف الغرابة نكع لإضفاءابتكار قصة المغترب الشاعر لقد ارتأل  .بسيط
قد إنو بؿ  ،يتساءؿ عف صاحب النصسالذم  تمقيفضكؿ المعمى صخرة في مكاف بعيد، كىك ما مف شأنو أف يثير 
جزيرة  لسؤاؿ كؿ مف زار يفمتميفسكاف بغداد يظؿ بالتالي سيتساءؿ عف حقيقة كجكد البيتيف في الجزيرة المذككرة، ك 

 .ريفحقيقة كجكد البيتيف المذكك  حكؿ قبرس
ا الييثـ بف عدم مىأقر  بيتيفبشكؿ نقش الشعر عمى الصخر مكضكع خبر آخر ذكره الأصبياني، كيتعمؽ الأمر 

 ما:صاحبيعمى صخرة ممساء بأرض العرب، يقكؿ 
مًدى الدُّنيىا لًعىيشو يىسيرُّهي   فىسىكؼى لىعيمرًم عىف قىمًيؿو يىميكمييىا فىمىف حى

مىى  سٍرىةن إًذىا أىدبىرىت كىانىت عى فٍ أىقٍبىمىتٍ كىانىت قىمًيلان نىعًيمييىا المرءً حى  كىاً 

  (51 ، ص1972)الأصبياني،  

أف الدنيا لا تكشؼ للإنساف عف كجو كاحد بؿ فيك يرل صاحب النقش إلى الزىد في الحياة، نزكع يكشؼ البيتاف 
  .ما يتمناهكؿ  ءمر حينا آخر، كقمما يجد فييا التسره حينا، كتحزنو 

، كىذا ما ينطبؽ حالة أخرل يككف فييا صاحب النقش مجيكلا لكف البيت المدكف معركؼ كمشيكر بيف الناسىناؾ 
عمييا  عمى صخرة نقش الشيخ قعت عيناأحد المشايخ أثناء سفره ببلاد سبذاف، فقد ك الشعرم الذم قرأه عمى النقش 

 :فييما الحاجب يقكؿ بيتاف لمكزير الأندلسي أبي الحسف
بىرتي عى  لَّتً مَّ مىى المذَّاتً لى صى تَّى استىمرَّتً لزى كأى  ا تىكى برى حى  متي نىفسًي الصَّ
مىى الذيؿِّ ذىلَّ فىمىمَّا  ى الأيَّاـ نىفسًي عىزًيزةن مى ككىانىت عى  برًم عى  تً رىأىت صى

 (55 ، ص1972)الأصبياني، 
 كلذلؾ اختار البيتيفالأديب الأندلسي، عاشيا التي مشابية لتمؾ تجربة عاش الشعرم النقش  ىذا يبدك أف صاحب

ىناؾ حالة ثالثة يككف فييا صاحب النقش معركفا لدل الناس، كىذا ما يسرم ك  ،لمتعبير عما في نفسو دكف غيرىما
 ، حيث يقكؿ:ىػ 78عمى بيتيف نقشيما أحد أساقفة نجراف عمى صخرة في كادم الحرماف قرب عرفة سنة



 

 جرامات الشعرية في التراث العربيالإب
 

118 

دًيدى تىقىمُّبي الشَّ  يثي لاى تيمسًي مسً أىفنىى الجى طيميكعييىا مًفٍ حى  كى
افًيىةن  اءى صى طيميكعييىا بىيضى فٍرىاءى كىالكىرٍسً  كى كبييىا صى  كىغيري

 (17 ص، 2013)ناصر، 
رسالة ة شك نقمال ت الأبياتقد كانف، دقةلـ يعيف المخاطب ب ياالسابقة في أف صاحب نقكش الشعريةالجميع تشترؾ 

لكف ىناؾ حالة فريدة تحكؿ فييا  دكف التفاعؿ مع صاحبو ينحصر دكرىـ في تمقي النص متعدديف قراء مفتكحة أماـ
بينما كنت » صمعي الذم يقكؿ:بيف طرفيف يجيؿ كؿ منيما الآخر، كىذا ما كقع للأقناة لمتكاصؿ الصخر إلى 

 :مكتكب عميو ىذا البيت مررت بحجر ،ا في الباديةسائر 
كاأىيىا مىعٍشىرى العيشَّاؽ بًالًله  بِّري ؿَّ عًشٍؽه بًالفىتىى كىيؼى يىصٍنىعي  خى  إًذىا حى

 
 :فكتبت تحتو

عي  ييدىارًم ىىكىاهي ثيّـَ يىكتييـ سًرَّهي  يىخضى يىخشىعي فًي كيؿِّ الأيميكرً كى  كى

 
 :ا تحتوعدت في اليكـ الثاني فكجدت مكتكبثـ 

فًي كيؿِّ يىكوـ  ارًم كىاليىكىل قىاتًؿي الفىتىىفىكيؼى ييدى   قىمٍبيوي يىتىقىطَّعي كى
 

 :فكتبت تحتو
ٍـ يى  افً سًرِّهً إًذىا لى برنا لًكًتٍمى  فىمىيسى لىوي شىيءه سًكىل المىكتً أىنفىعي  جًد صى

 
 :كقد كتب قبؿ مكتو ،فكجدت شابا ممقى تحت ذلؾ الحجر ميتا ،ثـ عدت في اليكـ الثالث

صٍؿً يىمنىعي سىلاىمًي  سىمًعنىا أىطىعٍنىا ثيّـَ مًتٍنىا فىبىمِّغيكا  «إًلىى مىف كىافى لًمٍكى
 (366 ص، 1986)الأبشييي،  

حددا م فتى ىك المبادر إلى فتح التكاصؿ، كقد كاف الماربط الحدث التكاصمي بيف طرفيف يجيلاف بعضي
ىكيتو يرجع إلى خكفو مف المتكمـ إخفاء إلى أىؿ العشؽ، كيبدك أف  الفتى مكجو بخطابو، فسؤاؿ قصكدالم قارئال

لأف حجميا سيتيح لمقارئ المقصكد التفاعؿ  صخرة كبيرةنقش أبياتو عمى كقد اختار الفتى  افتضاح أمره بيف الناس،
بفارغ الصبر، كالدليؿ عمى ذلؾ أف الأصمعي  عف سؤالو كاف يترقب الجكاب الفتى ، كلا شؾ أفمع النقش الشعرم
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 ؛عف جكاب الأصمعي الفتى دـ رضاعلسؤاؿ الثاني ا، كقد عكس سؤالا جديدا أسفؿ جكابو كجد في اليكـ التالي
ا مع ، أما رد الأصمعي الثاني فقد جاء منسجمشكؽبنار القمبو الذم اكتكل  يجدم شيئا مع  كتماف اليكل لفف

  .انتظار الفتى الذم عزـ عمى إنياء معاناتو
 النقوش الشعرية في المقابر  -2.3
أف المقابر مجتمع الأركاح، فالأركاح »الجاىمية، فقد كانكا يعتقدكف بر بمكانة ىامة عند عرب حظيت المقا     

تيا عند ، كظمت المقابر محافظة عمى حرم(27 ، ص0222)عمراف، « تجتمع حكؿ القبكر، كتطير فكقيا مرفرفة
مجمكعة بعض العادات الجاىمية المرتبطة ببناء القبكر كزيارتيا، ككضع الديف الجديد حرـ  ، كقدالعرب بعد الإسلاـ

 ما لـ تكف آية كتابة عمى القبر، نيى الإسلاـ المف الضكابط الجديدة التي تحكـ ىذا الفضاء، كفي ىذا النطاؽ
الميت بما في ذلؾ اسمو كسنة كفاتو بيد أف الشعر كجد طريقو إلى بعض أك نصا يكثؽ معمكمات تخص القرآنية 

 ببيا.كنقش عمى جدراف المقابر كق ،القبكر، فزينت بو الشكاىد
 النقوش الشعرية عمى قبور الخاصة -3-2-1

المكتى يكفكف عف الكلاـ، كيركنكف إلى الصمت، قد يتكممكف فيما بينيـ كفؽ الجك السائد في المقابر، فالسككف  يعد
بعض المكتى ىذه القاعدة مف خلاؿ  ليـ بعالـ الأحياء يتكقؼ، كقد خرؽقكانيف خطاب خاصة بيـ لكف اتصا

لأبيات التي زينت شاىد قبر الممؾ الأندلسي المعتمد بف ا ، كمف الأمثمة عمى ذلؾالنصكص المنقكشة عمى قبكرىـ
 عباد، كالتي يقكؿ فييا:

قِّ  مادً ائًحي الغى اؾى الرَّ سىقى  الغىريبً  قىبري  بٌادً  ابفً  ءً رتى بًأىشلاى ظىفً  احى  عى
وـ ستي بًما اكىفاؾى فارفيؽ  كٌاؾى كيؿُّ قىطكب البىرؽ رىعَّ  كدًعتى مًف كىرى  ادً رى

 مادً غى  فيحً بًدىمعو رائًحو تىحتى الصَّ  ابًمىوي م غىيَّبتى كى اهي الَّذً ي أىخى يىبكً 
لاةي اللهً كىلا تىزى  مى دىفً  ائًمىةن  دى اؿي صى  ادً ى بًتعدى ؾى لا تيحصى ينً عى

 (74 ، ص0222)عباد، 
الذيف اتخذ عندىـ الشعراء الإسلامييف  حافظ عمييا بعض ، كقدةجاىميال لمميت مف العاداتيعد الدعاء بالسقيا 

كمف ثـ البلاد التي ضمت القبر، كي تنبت » هلقبر شكلا جديدا، حيث لـ يدع الشعراء لمميت بؿ دعكا الدعاء بالسقيا 
لقد (. 20 ، ص0222)عمراف،  «تاىـالأزىار كالرياحيف الجميمة الطيبة، فتخضر أرضيـ، فلا يبتعدكف عف قبكر مك 

منذ كقت مبكر » كأكصى بكتابتيا عمى قبره، كقد ظير ىذا التقميدحياتو، خلاؿ ابف عباد نظـ الأبيات السابقة نظـ 
كلكنو لـ يستحؿ عادة رائجة عند الناس إلا في أكاخر الإمارة الأمكية، كترسخت ىذه العادة في المقابر  ،في الأندلس
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تأثر ، ك (45 ، ص0227)تيراف، « الأندلسية العامة كالخاصة، كتمت إقامة شكاىد منحكتة بالزخارؼ كالمكاد الثمينة
سعدم الذم نقشت عمى قبره أبيات شعرية جاء ، كمف بينيـ المنصكر الالتقميد بذلؾ بعض ممكؾ المغرب الأقصى

 فييا:
 ري خً فتى تى   يالً عى المى  وً بً  تٍ دى غى  فٍ مى  حي ريً ا ضى ذى ىى 
 ري كً بتى مي  جدو مى  ؿِّ كي لً  اكى المِّ  كري نصي مى  دي حمى أى 
 ري مً ستى ى تى عمى ني  ؿِّ كي بً  يعً سرً أى  وً المٌ  ةى حمى ا رى يى 

 (063 ، ص0222)السلاكم، 
قصد فيمثؿ  البيت الثالثأما الميت، ىكية عمى يشكؿ البيتاف الأكؿ كالثاني عتبة يتعرؼ مف خلاليا زائر القبر 

، كلذلؾ يمكف القكؿ إف ةرحمدعك لو بال، إنو بحاجة إلى مف يالشاعر أك رثائو لو مدح؛ فالميت لف ينتفع بالمرسؿ
، فبعد أف كاف الناس يحجكف إلى قصر الممؾ الأدكارلو، كبذلؾ تنقمب قبر الممؾ مطالب بالدعاء مف يزكر كؿ 
 الرحمة.بلو  ار قبره أف يدعكزك با لعطاياه، أصبح ىذا الأخير يطمب مف طم

لمأمكف بنقشيا عمى قبره، كالتي كتتجمى الرغبة في التكاصؿ مع الأحياء في الأبيات التي أكصى الخميفة العباسي ا
 فييا: يقكؿ

نًي مًف دىا عًي مًف بىعدً تىتٍرًيؼً  رً مىممىكىتًيالمىكتي أىخرىجى  فىالقىبري مىضٍجى
اؼى مًفٍ بى  رىأىل قىبرًم فىأىعٍبىرىهي  لًمَّوً عىبده  ارًيؼً عدًهً ر كىخى  يبي التَّصى

مىعيكا ف جى  فًييىا كىغىرَّىيـ طيكؿي التَّسىاكًيؼً  ىىذىا مىصًيري بىنًي الدُّنيىا كىاً 
لىؿو  أىستىغفًري مًفٍ  مًفٍ زى رٍمًي كى  كىأىسأىؿي اللهى نيكرنا يىكىـ تىكقًيفًي جي

 (246-245 ، ص0225)الككفي، 
تمثؿ ىذه الأبيات خطابا كعظيا صريحا، قصد مف خلالو الخميفة تنبيو بني الدنيا إلى ضركرة الزىد في الحياة كعدـ 

بمكانة المرسؿ، فالشاعر  جانبيف: الجانب الأكؿ يتعمؽ الانجرار كراءىا، كيستمد ىذا الخطاب طاقتو الإقناعية مف
طبيعة المادة الحاممة لمرسالة، فالشعر قد نقش عمى أما الجانب الثاني فذك صمة بأحد أبرز خمفاء بني العباس،  ىك

 قبر، إنو خطاب صادر مف عالـ آخر، عالـ لا مجاؿ فيو لمكذب أك قمب الحقائؽ.
 قبور العامةالنقوش الشعرية عمى  -3-2-2

بؿ تبقى حية في كجداف أحبابيـ  يع الناس، لكف ذكرل المكتى لا تمحى مف الذاكرةحتمية لجمالنياية اليعد المكت 
أبرز شاىد عمى ذلؾ ىك  كأصدقائيـ الذيف يعبركف بطرؽ مختمفة عف حنينيـ إلى أكلئؾ الذيف رحمكا دكف رجعة، ك
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بو بعد مكتو، فنظـ قصائد يرثيو فييا، كمف الأمثمة عمى ذلؾ أبيات حكايات العشاؽ، فالعديد منيـ ظؿ متعمقا بحبي
  :الشعرم النقش ، يقكؿ صاحبقبر أبي نكاسمجاكر لعمى قبر جارية نقشت 

 برً القى  ةى بى احً صى  كً فٍ العى  دى رٍ بى  ى اللهي قى سى  امن ثِّ مى تى مي  وي تي رٍ زي  برو قى لً  كؿي قي أى 
 فرً العي كى  حً ائً فى الصَّ  ى بيفى حى الضُّ  مسى شى كى  ىجى الدُّ  رى مى ل قى رى الثَّ  حتى كا تى يٌبي غى  دٍ قى لى 

 برً الصَّ  ةى احى ي رى جً رتى ا يى ييى مى عى  مبو قى كى  اكى البي  تً مَّ ا مى ىى عدى بى  يفو عى لً  بتي جً عى 
 (024 ، ص2761)الأندلسي، 

 أحد قد يككف مكقعو الاجتماعيح أمره، ك يفتض العاشؽ زار قبر الجارية متخفيا كي لا تكشؼ ىذه الأبيات بأف
ىكيتو، فمف المعمكـ أف الجكارم قد أسرف قمكب جميع الرجاؿ، الخاصة منيـ كالعامة، لإخفاء  اب التي دفعتوسبالأ

 .مف التصريح بحبوو تمنعاىف لكف مكانتو الاجتماعية كربما كقع أحد السادة أك الفقياء في غراـ إحد
لمشيباني الذم قرأ  ، كىذا ما كقعىناؾ حالات أخرل يككف فييا زائر القبر مطالبا بنقؿ الرسالة الشعرية إلى الأحياء

 ر أبياتا يقكؿ صاحبيا:عمى قب
 يتي سً ني ى فى مى البً  ارً ي دى فً  نتي كى سى كى  يتي فً جي ي فى تً رى كٍ زى  ةي بَّ حً الأى  ؿَّ مى 
 كتي مي يى  يفى حً  اتى مى  ؽي دي صٍ يى  افى كى  كٍ لى  تو يَّ مى لً  يؽى دً صى  لاى  بي كذً يى  يُّ الحى 

 (025 ، ص2761)الأندلسي، 
يشكك الميت نسياف الأحبة كالأصدقاء لو، كىك يرل أف مشاعرىـ اتجاىو مجرد أكاذيب كادعاءات؛ إذ لك كانكا 

كتب البيتيف عمى قبره بالحياة بعده. كما مف شؾ أف الميت لـ ي صادقيف في محبتيـ لو، لفضمكا المكت، كلـ يتشبتكا
ينقشيا  لـ، كأنو إلى الاعتقاد بأف الأبيات مف نظـ صاحب القبرالمتمقي  يدفعياء المتكمـ  لكف إسناد الخطاب إلى

بما في إلى جميع الناس  ، كتثبيتيا عمى قبره كي تصؿالبكح بشككاه، كىك ما دفعو إلى إلا بعد طكؿ غياب الأحبة
  ه.ذلؾ أىمو كأصدقاؤ 

فالعديد ممف عثركا عمى تمؾ النقكش كانكا ، المتعمقة بالنقكش الشعرية بمكضكعة السفر الأخبارترتبط بعض 
أف  -في كؿ مرة-. لقد كاف بإمكاف المسافر، كلـ يتكقع أم منيـ أف يخاطبو ميت مف خلاؿ نص شعرممسافريف

قكده إلى كاف يفضكؿ اللكف بأم قرية في طريقو نزؿ ضيفا ي يصادفيا أككاحة أم  ي ح فيستر يكاصؿ رحمتو ك ي
 و بياخاطبأبيات ييفاجأ بالقبر،  ىكية صاحبلتعرؼ عمى ، كعندما يحاكؿ المسافر امجيكؿتكقؼ عند قبر ال

 الأبيات الآتية:عمى قبر في طريؽ الشاـ الذم قرأ  مالؾ بف ديناركىذا ما حدث لالميت، 
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 اكنى يري سً تى  لاى  كوـ يى  اتى كا ذى حي صبً ف تي أى  ـكي يرى صً مى  كا إفَّ يري سً  كبي ا الرَّ يى يُّ ا أى يى 
 اكنى ضي قٍ ا تى كا مى ضُّ قى كى  اتً مى المى  بؿى قى  ايى تً مَّ زً ف أى كا مً خي ارٍ ا كى يى طىاكا المثُّ حي 
 اكنى يري صً ا تى نى رٍ ا صً مى كى  يؿو مً ف قى عى كى  ره ىٍ ا دى رنى يَّ غى ـ فى نتي ا كي مى ا كى اسن نى ا أي نَّ كي 

 (237 ، ص0222)القرشي، 
ا المعطى ليبمغ رسالتو إلى ، كقد استغؿ صاحب النقش ىذالتي تمر بيا العديد مف القكافؿيقع القبر في طريؽ الشاـ 

، كقد كاف صاحب الرسالة مكقنا ره أكبر كأقكلنو فضؿ أف ينسب الخطاب إلى الميت كي يككف تأثيالمسافريف، كلك
إذ  و؛لأبياتاك إلى ر  -بدكره-سيتحكؿ ، كأف ىذا المسافر الفضكليسيقكده إلى قراءة الأبياتفضكؿ أحد المسافريف أف 

لى بقية أعضاء القافمة إنو سينقميا إلى أىمو  .كا 
ح دكابيـ، كفي التكقؼ قميلا كي ترتاعمى  كىك يحثيـالمسافريف، جماعة مف الميت بخطابو إلى الشاعر/يتجو   

التي يغفؿ عنيا بعض  يـ، كمف المرجح أف الأمر يتعمؽ ىنا بقضاء فريضة الصلاةما بذمت الكقت نفسو كي يقضكا
 .المسافريف

في أم -فالمسافر يتكقع نص لـ يكف مييئا لتمقيو؛قراءة مسافر كاف يكقعو دائما في مأزؽ يبدك أف فضكؿ ال  
 ،رجؿ مف بني ضمرةل يخاطبو بأبيات منقكشة، كىك ماكقع ميتب ايفاجأ أحيانمع أحياء لكنو كاف أف يمتقي  -لحظة

 نقكش، يقكؿ صاحبو:مبيت فإذا عميو ى قبر، نظر إليفكقؼ  ،نحك بيت المقدس كاف مسافرا
 ركِّ ادَّ فى  غلان شي لى  كتً ي المى فً  فَّ إً  ربً اعتى ا فى نن كٍ ىى  ؼي اقً ا الكى يى يُّ أى 

 (240 ، ص0222)القرشي، 
يسعى فيك ، القارئ في عجمة مف أمرهأف  يعمـ كيبدك أف الشاعر ،قميلا عند القبر إلى التكقؼ يدعك الشاعر المتمقي

لمكصكؿ إلى الديار بأسرع كقت، لكف الميت يدعكه إلى التكقؼ برىة لمتأمؿ كأخذ العبرة. إف السككف الذم يعـ 
أف متو، كقد أشار الجاحظ إلى مف غف مف شأنيا أف تكقظ المتمقيالمكاف، كصمت الميت يكتسياف دلالات عميقة 

)الجاحظ،  «ةالتي في المكات الجامد كالدلالة التي في الحيكاف الناطؽ، فالصامت ناطؽ مف جية الدلال»دلالة ال
 (.62 ، ص0221
 بؿ أضحت فضاء ميجكرا يعمو الصمت مـ تعد المقابرف نقكشة عمى القبكر حيكية كبيرة، أضفت الأبيات الملقد 

متمقيف الذيف مكات، كأسيـ النقش الشعرم في استدامة ذلؾ التكاصؿ كانفتاحو عمى ساحة لمتكاصؿ بيف الأحياء ك الأ
 .خارج مجالس الأدب كأسكاقو قراءة الشعر لـ يألفكا
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 النقوش الشعرية عمى جدران البنايات الدينية -4
 النقوش الشعرية عمى جدران المساجد -4-1

، كقد أكلى يجتمعكف فيو لتأدية الركف الثانيفيك الفضاء الذم  ؛صكل لدل المسمميفالمسجد بأىمية قيحظى 
كقد تميز ىذا ، كيعد المسجد النبكم المنكرة أكؿ بناية دينية في الإسلاـ، ـ عناية خاصة بيذا الفضاءالإسلا
فإنيا تعد ثانكية بالنسبة إلى تمؾ  ،الزخرفةأما الأناقة في البناء ك »ىندستو  ةبساطب -في مراحمو الأكلى-المسجد

 (.3 ، ص1982)شافعي، « كيمكف اعتبارىا بمثابة ثياب أك زينة كقشكر خارجية...المرحمة الأساسية
، ثرىما عمى العمارة الإسلاميةأ -العصريف الأمكم كالعباسي خلاؿ -لتي شيدىا المجتمع الإسلاميكاف لمتحكلات ا

الذم شمؿ كلا مف عف ىذا التجديد معمارية جديدة، كلـ تكف المساجد بعيدة  كتصاميـ تقنياتفقد كظؼ الميندسكف 
ت بيا زيناليندسية أك الكتابية التي  التصميـ كمكاد البناء فضلا عف الزخرفة بأنكاعيا المختمفة، سكاء منيا النباتية أك

، كقد (183-182 ، ص2018)درمة،  مف مرافؽ المسجد المحاريب كالمئذنات كالقبب كالصحكف كغيرىاالمنابر ك 
 .يجيدكف النقش عمى الخشب ك الجبصالذيف ميرة الصناع مجمكعة مف الىذه الزخارؼ  اختص بنقش

، كلا يتعمؽ الأمر بزخارؼ بؿ الأكؿ ترجع إلى العصر الإسلاميجدراف المساجد  لنقش عمىإرىاصات اإف   
ى طابع جمالي عمى المسجد بقدر ما سعأم اء إضفمنيا ، إذ لـ يكف ىدفيا بكتابات بسيطة دكنيا أناس عاديكف

مشاعره ىك تقاسـ  مقش الشعر نقصد صاحب الف ؛ـكأحاسيسي ـأفكارىإلى التعبير عف  ب تمؾ النقكش البسيطةاأصح
فمما أراد مغادرتيا،  ((باجسرل))مدينة الفرج الأصفياني الذم زار  يبلأ كقعمع المصميف، كمف الأمثمة عمى ذلؾ ما 
 ،خطرت عمى بالو أبيات ،خلاؿ تحصنوفاحتمى الكاتب بأحد المساجد، ك  كجد أف بني شيباف حاصركا المدينة،

 :يقكؿ انقشيا عمى أحد الجدراف، كفييف
 كىالعىيفي مًف طيكؿً البيكىاءً عىبرىل أىقيكؿي كىالنَّفسي أىليكؼه كىحىسرىل

قىد أىنىارىت فًي الظَّلاىًـ   كىانحدرىتٍ بىنىاتي نىعشو الكيبرىل الشِّعٍرىلكى
مِّصنًي مًفٍ بىاجًسٍرىل  دىارنا أيخرىل كىأىبدًؿٍ بًيىا يىارىبِّ  يىارىبِّ خى

 (74 ، ص1972)الأصبياني، 
ج كربتو لكنو فضؿ أف يعبر عف فر كي ي لمسجد أف يصمي أك أف يدعك الله كاف بإمكاف الأديب المتحصف في ا

. إف التدكيف في ىذه الحالة يتجاكز التعبير عف كليس شفاىة عمى أحد جدراف المسجدنقشا  عراالله ششككاه إلى 
استجاب لطمبو حيث تمكف الذات إلى تكثيؽ الحدث التاريخي، كالغريب في الأمر أف صاحب النقش ذكر أف الله 

 (.74 ، ص1972)الأصبياني، مف مغادرة المدينة دكف أف يصاب بأذل  الكاتب
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ىـ كعرضيا عمى لنظـ قصائدتمؾ المكاسـ فقد كاف بعض الشعراء ينتيزكف فقط، دينية ة مناسبلـ تكف مكاسـ الحج 
، المكاتي يؤديف فريضة الحج إلى النساءغزلية ال ىـالحجاج بؿ إف أكلئؾ الشعراء لـ يجدكا حرجا في التكجو بقصائد

كاس، كيبدك أف الشعراء لـ يككنكا الكحيديف الذيف تغزلكا عزة كأبي ن عمر بف أبي ربيعة ككثيركىذا ما ينطبؽ عمى 
 كتب أحد العشاؽ عمى حائط المسجد الحراـ شعرا يقكؿ فيو: بالنساء خلاؿ مكسـ الحج، فقد

بٍيىةو   تىرعىى دًيىارىكىـ فىيىؿ مًف ميسعًدً  يىا أىىؿى مىكَّةى قىدٍ فيتًنٍتي بًضى
دي  بٍكىةو فىارٍثيكا لًطيكؿً تىكىدُّرًمذيك  إًنِّي غىريًبه كىالغىرًيبي ميسىاعى  صى

 (89-88 ، ص1972)الأصبياني، 
 ؛صكتو سماعلإ يـليقؼ بين -بطبيعة الحاؿ -طريقة يكصؿ بيا صكتو إلى أىؿ مكة، كلـ يكف في عاشؽلقد فكر ال

تبطؿ فمقاـ الحج يفرض عمى المؤمف تخصيص كقتو لأداء المناسؾ كالابتعاد عف المحرمات كالشبيات التي قد 
ينتقؿ إلى طريقة الفتى اىتدل  بعد طكؿ تفكير،فتضح أمره، ك أف يلا يريد ىك ك  لكف الفتى كقع أسيرا لمعشؽ، ،حجو
يطكؼ بو الذم  الحراـ عمد إلى نقش شعره عمى حائط المسجدقد ، فدكف أف يتعرؼ الناس عمى ىكيتو شككاهبيا 

لأىؿ مكة أف  يمكف ، كلكف كيؼلانكشؼ أمرهبالنيار  إذ لك كانتليلا،  تالنقش تمعممية ، كلا ريب أف الحجاج
 ؟كىـ يجيمكف ىكيتويساعدكا الغريب 

إلى  -تحت تأثير الفضكؿ-تكجو أغمبيفسي المكاتي رسالتو إلى فتيات مكةسينقمكف الناس يتكقع أف العاشؽ كاف 
إذا حتى ، أف رآىا مف قبؿ التي سبؽالفتاة  سيككف في انتظارالعاشؽ أف ، كربما شعر المنقكشالمسجد لقراءة ال

 و.حبالتعبير ليا عف ك  عف المقاء بيايتكاف  ـلجاءت، 
 ديرةالشعرية عمى جدران الكنائس والأالنقوش  -4-2

تعايش المسممكف مع الييكد كالنصارل جنبا إلى جانب، ككاف ، فقد يدينبالتنكع العرقي كال العباسيالمجتمع  تميز
ديرة ية بكؿ حرية داخؿ الكنائس كالأبأداء شعائرىـ الدينلأىؿ الذمة مف مظاىر ىذا التعايش الديني السماح 

لكركـ ككاف لمكاقع الأديرة الجميمة قرب الأنيار كالمحاطة بالديار كالبساتيف كا» المتكاجدة بربكع الدكلة الإسلامية
عند -الأثر الاجتماعي في جذب الناس لزيارتيا فضلا عف أف أبكابيا كانت مشرعة بكجو المارة بيا، فارتادىا 

أحمد بف ىشاـ، عف »(، كقد ركل 76 ، ص2018)محيمد، « لخمفاء كالأمراء كالشعراء كعامة الناسا -المركر بيا
، فدخؿ كأنا معو إلى كنيسة قديمة البناءكنت في جممة عسكر المأمكف حيف خرج إلى بمد ال أبيو قاؿ: بالشاـ،  ركـ

كمف نزحت بو الدار  ف شأف الغرباء في الأسفارعجيبة الصكر. فمـ يزؿ يطكؼ بيا، فمما أراد الخركج قاؿ لي: مً 
فيو أثرا، تبركا بدعاء ذكم الغربة،  عف إخكانو كأترابو، إذا دخؿ مكضعا مذككرا، كمشيدا مشيكرا، أف يجعؿ لنفسو
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دكاة. فكتب عمى ما بيف باب المذبح ىذه  أىؿ التقطع كالسياحة. كقد أحببت أف أدخؿ في الجممة، فابغ ليك 
  الأبيات:

يـ  دٌكي  كلقيتييـ الأخبارى عف قيرٍبً  يىا مىعٍشىرى الغيرباءً رى
مىيكيـ ميشٍفًؽه كىجًؿه   فىشىفىا الًإلىوي بحًفٍظًكيـ قىمبًي قىمبًي عى

 «ذا قىرىأتيـ فىاعرًفيكا كيتيبًيإفى  أيسىاعًدىكيـإًنِّي كىتىبتي لًكىي 
 (23 ، ص1972)الأصبياني،  

عمى جدراف الأماكف التي ينزؿ  اترؾ أثر فقد كاف كؿ كاحد منيـ يبيف الغرباء، عادة مشيكرة يشير ىذا الخبر إلى 
الة ممتدة في الزمف، فكؿ رس إنياالغرباء، مفتكحة عمى  رسالة متداكلة  -في ىذه الحالة- كيعد أثر الغريببيا، 

مسافر أك غريب يترؾ أثرا ليتمقاه الغرباء الذيف سيحمكف بعده بالمكاف نفسو، كقد أحب الخميفة العباسي أف يمارس 
 لـ يكف في حاجة ماسة إلى فيك ؛ى عف التقيد بعادة الغرباءىذا الطقس رغـ أف مكانتو الاجتماعية تجعمو في غن

لأنو بنقش الشعر ف نفسو مف مخاطر السفر لكف جاذبية الطقس أغرت المأمكف حصكي ي لو دعاء الغرباء طمب
، كبالتالي البسطاء فك افر المسيشعر بو ، فالإحساس الذم كاف يغمره ىك الإحساس نفسو الذم أنو غريبكاف يشعر 

النقش ىذا كيؤدم  ،مغرباءنقش شعرم لالشعكر ألغت الفكارؽ الطبقية، فمـ يجد المأمكف بدا مف ترؾ فكحدة التجربة ك 
لقارئ الغريب نكعا مف الأنس، كيزيؿ عنو كحشة ا منحي ودكرا مزدكجا، فيك يضمف لصاحبو دعاء الغرباء لو، كما أن

 المكاف.
قرأ عمى حائط دير قرب بغداد بيتا يقكؿ الذم الكاسطي مف الأخبار ذات الصمة بالنقش عمى جدراف الأديرة ما ركاه ك 

 فيو صاحبو:
ميقًييـ  شىحطي البىيفً فىرَّؽى بىينىنىالىئًف كىافى   فىقىمبًي ثىاكو عًندىكيـ كى

 (59 ، ص1972)الأصبياني، 
تعمؽ قد الغريب الشاعر ، كيبدك أف ىذا والذم قدـ من بمداكتفى بتحديد ال شاعر مجيكؿمف طرؼ  ىذا البيتدكف 
ذا كاف رجكعو إلى ، ا حتى أنو صعب عميو مفارقتيـأىميبغداد ك ب قمبو ظلاف قمبو ككجدانو إف ، فبغداد أمرا حتمياكا 

» ، ذلؾ أف ربة في مكطنو الأصمي كبيف أناسوأصبح يحس بالغ أم أف الشاعر، كسكانيا ف ببغداديمعمقف ك مرتبطي
 ، ص1982)التكحيدم، « أغرب الغرباء مف صار غريبا في كطنو، كأبعد البعداء مف كاف بعيدا في محؿ قربو

 كأىمو بالغربة التي أصبح يشعر بيا بينيـ، كلك فعؿ ذلؾ، لأصحابو الغريب أف يصرحقد كاف بإمكاف . ل(83
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عمى حائط الدير حيث ترؾ نصا شاىدا عمى  نو نقشاتماف إحساسو، كالتعبير ع، كلذلؾ فضؿ ككبيخلتعرض لمكـ كالت
 اء جسديا. كليس انتم الانتماء الجديد لمبمد الذم يحبو، كيحس أنو مكطنو الأصمي، إنو انتماء كجداني ككياني

 النقوش الشعرية في القصور-5
أك  اتدكـ أشير كانت التجارية التي  كمف بينيا الرحلاتالغربي، ك  عالميف الإسلاميتعددت أشكاؿ التكاصؿ بيف ال

كتمانو، مف لـ يتمكف البعض ، شعكر يـناكطأالحنيف إلى بسنكات، كىك ما كاف يؤجج في نفكس الرحالة الشعكر 
 عمى ذلؾ نقش عثر عميو أحد الرحالة بأحد القصكر اليكنانية، يقكؿ صاحبو: مثمةكتابة، كمف الأ عنوفعبر 

تي  قىضًيفىيىا لىيتى شًعرًم مىتىى ينٍ  نىائًي كى فكشى عى  ؼي عىنِّي الًمحى
طىفءً سىحًيؽى المى  شىرًيدنا طىرًيدنا قىمًيؿى العىزىا ؿِّ بىعًيدى الكى  حى

 (69 ، ص1972)الأصبياني، 
فالمحف قد أحاطت بو مف كؿ جانب، كىك يعيش طريدا مشردا بعيدا عف أىمو  ؛يكشؼ البيتاف حجـ معاناة الغريب

ف سكت ،إف نطؽ» ككطنو دكف أف يجد أحدا يخفؼ عنو، كىذه حاؿ كؿ غريب  سكت  ،نطؽ خزياف منقطعا، كا 
ف قرب ف بعد ،حيراف مرتدعا، كا  ف ظير ،قرب خاضعا، كا  ف طمبظير ذ ،بعد خاشعا، كا  ف تكارل عميلا، كا   ،ليلا، كا 
، حتى يفضي إليو بكامنات نفسو، كيتعمٌؿ برؤية  يتمنى إلٌا عمى بعض بني جنسو.. لا. طمب كاليأس غالب عميو

، ىذا الغريب قد فارؽ مكطنو مكرىا (، كيبدك أف81 ، ص1982)التكحيدم،  «طمعتو، كيتذكر لمشاىدتو قديـ لكعتو
مف كصؿ ىذا المكضع » نصا نثريا مدكنا بالسكاد يقكؿ فيو الغريب:بجكارىما  لبيتيف كجدقارئ اكالدليؿ عمى ذلؾ أف 

كتيت في البلاد، كبمغ بي الدىر إلى ىذا  بعدم فميعجب مف قصتي، كليرث محنتي، خرجت ىاربا مف الإملاؽ..
، فقد بعيدالمكاف الىذا إلى (. لـ يكف، إذف، قارئ النقش أكؿ مف كصؿ 69 ، ص1972)الأصبياني،  «القصر
كاف عمى عمـ بمسار طكاعية، ك  هترؾ بلاد المسافريف؛ فقارئ البيتيف غريب، لكف ىناؾ فرقا كاضحا بيفسبقو ال

الذم  بمدالتائيا لا يعرؼ  كاصبح غريبا ،مكرىا قش بلادهصاحب النغادر تي سيجتازىا، بينما الرحمة كبالأماكف ال
 حؿ بو.

الشعراء ندماء ليـ،  الخمفاءقد اتخذ العديد مف ي الثقافة العربية القديمة، ك كالتكاصؿ ف كاف الشعر أىـ كسيمة لمتعبير
قصر يتجكؿ في  الذم كاف أبك جعفر المنصكرمف بينيـ ، ك وكيحفظ ويتذكقمحبا لمشعر، الخمفاء ككاف بعض 

ة، فكتب بيا عمى الحائط أف يناكلو فحم خادمو مفالخميفة عبدكيو رفقة خادـ لو يدعى إسحاؽ بف عبد الله، فطمب 
 :أبياتا لمشاعر النابغة الذبياني يقكؿ فييا (23 ، ص1972اني، )الأصبي

 كىطكؿي عىيشو قىد يىضيرُّه المىرءي يىأميؿي أىف يىعيشى 
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يىبقىى مكً العىيشً ميرُّه تىفنى بىشىاشىتيوي كى  بىعدى حي
تٌى يـ حى تىخكنيوي الأىيٌا  لاى يىرل شىيئان يىسيرُّه كى

قائًؿو لًمَّوً دىرُّه شىامًتو بي إًف ىىمىكتي  كىـ  كى
 (122 ، ص1996)الذبياني، 

كأف الإنساف لك عاش حياة  ،مجرد كىـرغبة الإنساف في الخمكد تطفح الأبيات بنفس زىدم، فالخميفة يدرؾ أف 
 لخميفة ىذه الأبيات عمى الحائط؟ ، كلكف لماذا كتب اتجارب عصيبةطكيمة، فإنو سيمر ب

الانتقاؿ مف مجاؿ الذاكرة إلى إصرار الخميفة عمى . إف خادمو عمى مسامع نشاد أبياتوإ الخميفة كاف بإمكافقد ل
فقد سبؽ ، يعاني منوم كانت ذال الرغبة في التخمص مف الكىـ يعكس أم مف الشفاىة إلى التدكيف مجاؿ البصر

ا دخمو، رأل أبياتا شعرية مدكنة عمى بمنزؿ، فمم -في أحد أسفاره بطريؽ مكة -ؿحأف  بي جعفر المنصكرلأ
 »: الحائط، جاء فييا

تٍ سًنيكؾى  فىاتيؾى كىانقىضى انىت كى عفىرو حى  كىأىمري الًله لاىبيدَّ كىاقًعي  أىبىا جى
هـ  عفىرو ىىؿ كىاىًفه أىك مينىجِّ انًعي  أىبىا جى نًيَّةً مى رِّ المى  لىؾى اليىكىـ مًف حى

 
...فدعا بالمتكلي لإصلاح المنازؿ، فقاؿ لو: يا أمير المؤمنيف، كالله ما دخميا أحد منذ فرغ منيا، فقاؿ: اقرأ ما في 
صدر البيت مكتكبا، قاؿ: ما أرل شيئا يا أمير المؤمنيف، قاؿ: فدعا برئيس الحجبة، فقاؿ: اقرأ ما عمى صدر البيت 

(. لقد كاف 107 ، ص1967)الطبرم، « أممى البيتيف فكتبا عنومكتكبا، قاؿ: ما أرل عمى صدر البيت شيئا، ف
لكنو خشي ، المذككرة أبيات النابغة -أثناء تجكلو بقصر عبدكيو-الخميفة يرل شعرا لا يراه الآخركف، كربما أنو رأل

 .ية الشعررؤ  تكىـتدكينيا بيده كي لا يتيمو مرافقو بأنو يبادر إلى  كلذلؾ ،أف تككف تمؾ الأبيات مجرد كىـ بصرم
أصحاب ، فمـ يكف ة تدكينيامف حيث أدكات الكتابة أك طريق إف ما يميز الكتابات الشعرية السابقة ىك طابع البساطة

 الذيف أرادكا قصكر الخمفاءلأمر الذم لـ يتحقؽ إلا في بعض ، كىك اتنسيؽ كالنظاـالدقة كال كفيتكخ مقش الشعر نال
ائص الثقافة العربية كجماليتيا، كمف بينيا قصكر الأندلس، كأشيرىا تحفة معمارية تعكس خص إقامتيـ أف تككف

 عمى الإطلاؽ قصر الحمراء الذم نقشت عمى جدراف القاعة الشمالية منو أبيات في مدح الحجاج بف يكسؼ الأكؿ،
 جاء فييا:

 سً ثيغيكري المينىى كالييمفً كىالسَّعدً كىالأينٍ  تىحًييؾي مًنِّي حًيفى تيصبًحي أىك تيمسًي
نىحفي بينىاتييى  لىكًف لًي التَّفضًيؿي كىالعًزُّ فًي جًنسًي اىًيى القيبَّةي العيميىا كى  كى
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كىارًحي كىنت القىمب لاى شىؾَّ بينىيىا كحً كالنَّفسً  جى فًي القىمبً تىبديك قيكَّةي الرُّ  كى
ائًيىا كجي سىمى ف كىافى أىشٍكىالًي بيري ا بىينىيىا شىرىؼي الشَّمسً  فىفًي كىا  دىا مى  عى

 (162 ، ص1985)شاؾ، 
  :جنبات قصر الحمراء، كمف بينيا بيتاف يقكؿ فييما قصائدهر زينت عاشبرز كيعد ابف زمرؾ أ

الًينا كضي قىد أىصبىحتي بًالحيسفً حى الًيىا أىنىا الرَّ الًي تىستفًد شىرحى حى مى  تىأىمَّؿٍ جى
اًـ محمدأيبىاىًي مًفى المىكلىى الإً  مىف كىافى مىاضًيىا مى فٍ يىأٍتًي كى ىـ مى  بًأىكرى

مًيؿي فىإًنَّوي  بنىاهي الجى بىانيىا كىلًله مى كًـ السَّعيكد المى  يىفيكؽي عمىى حي
 (83، ص1999)غكمس، 

 :يقكؿ فييالابف زمرؾ  منقكشة أبيات الكيكٌات المؤدية إلى قاعة قمارشفي كما عثر بالقصر نفسو 
مٌتً فيقٍتي  تٍ إلى  ياجً ي كبًتى الحًسافى بحي  بٍراجً ي الأى بي فً الشُّيي  يَّ فيىكى

ىـ يينى في قًبٍمىةً المًحٍرابً قى  ابًدو كىعى  يَّ اءً فً يىبٍدك إناءي المى   اجًيا
مًنىتٍ عمىى مى  ةى الميحٍتاجً حى رًمَّ الأيكاًـ كى  يارًمً افً مىكى الزٌمى  رِّ ضى  اجى

يٍتي آثارى أنٌنً كى فى  جٌاجً نى كٍلاى مًفٍ كىؼِّ مى  النٌدىل ي اسٍتىقٍرى  ا أىبًي الحى
 (160 ، ص1999)ركبييرامتى، 

إذ يتكارل الشاعر إلى الخمؼ، كينظـ الشعر عمى لساف  ؛أبيات ابف زمرؾ المنقكشة سمة التشخيصعمى  ييمفت
الحجاج مف جية صاحب القصر أم ذلؾ الحسف  ياالتي تتباىى بجماليا كحسنيا، كىي تعترؼ بأنفضاءات القصر 

بف يكسؼ الأكؿ، كلا شؾ أف تعاضد الكممة الشعرية مع المعمار المزخرؼ قد ضاعؼ مف جمالية المكاف، كأضفى 
 ناطقا بالشعر.أضحى عميو مسحة إنسانية بعدما 

لمسمى كقد شكؿ الأمير السابؽ مكضكعا لممدح مف طرؼ شاعر آخر ىك ابف الجياب الذم أشاد بأحد القصكر ا
 :الشاعر االذم نقشت عمى الزكايا الأربع لأحد أبراجو أبيات يقكؿ فيي ((برج الأسيرة))

 كىالأىرضي مًنوي كىالجًيىاتي الأىربىعي  قىصره تىقىسَّمىتً البىيىاءى سمىاؤيهي 
ليًجً مًنىعه بىدىائًعه  ارىةى  فًي الجًصِّ كالزَّ  سىقفًوً ىًي الًإبدىاعي  لىكًف نًجى

معً احكً عىت مً جي  بىعدى الجى ؿُّ الأىرفىعي  ايى فعي رى  ىـ كى يثي ليىا المحى  لًمنَّصبً حى
 (159 ، ص1999)ركبييرامتى، 
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تتضمف الأبيات المنقكشة كصفا دقيقا لمقصر كلممكاد المستعممة في تزيينو، كىي أمكر قد يدركيا زائر القصر دكف 
إذ كاف بالإمكاف كتابة نصكص دينية ة؛ بؿ جمالي يةر إخباقكش لكف كظيفة ىذا الأخير ليست الرجكع إلى النص المن

القصكر نصكصا مف طبيعة أخرل تتكافؽ بينما تقتضي زخرفة محؿ الأبيات الشعرية، كىك أمر يتكافؽ مع المساجد 
، بمغة جمالية الفضاءتصؼ ، إنيا تستدعي نصكصا فنية سيما تمؾ النصكص التي خصكصيتيا العمرانيةمع 

 كالإنساف.فتجعمو ناطقا 
عثر في إحدل غرؼ القصر المسماة بػ كيبدك أف نقش الشعر لـ يقتصر عمى مكضع كاحد في قصر الحمراء، فقد  
 أبيات لمساف الديف ابف الخطيب يقكؿ فييا: ((قاعة السفراء))

كسي  لاَّةه عىري كىمىاؿً  أىنىا ميحى  ذىاتي حيسفو كى
قىالًي فىضٍؿى صًدٍقًي فىانظير الًإبرًيؽى تىعرًؼ  فًي مى
 ميشٍبوينا تىاجى اليًلاىؿً  كىاعتىبًر تىاجًي تىجًدٍهي 

 (98 ، ص2011)كرد، 
يي أشبو بحسناء تتباىى بنفسيا، إنيا تعمـ أف الزائر ف، ياكحسن ياجمالالتأمؿ في إلى  دعكهزائرىا، كتالغرفة تخاطب 

ف الحسف ميعينو عمى إدراؾ مكا اخطابكجو لو تجدراف، كلذلؾ كاف مف الضركرم أف سيجيؿ نظره في السقؼ كال
 تركيز عمى الإبريؽ ك التاج.مف خلاؿ الكالتفرد في القاعة 

 نقوش الظرفاء والجواري -6
ذاكأفكارىـعف مشاعرىـ  تعبيرلم تيـ المفضمةكاف كسيميعد الشعر ديكاف العرب، فقد  كاف النثر الفني قد أزاح  ، كا 

ف عرش الأدب العربي في العصر العباسي، فإف ذلؾ لـ يؤثر عمى تذكؽ الشعر ك تداكلو بيف فئات عالشعر 
 في تدكيف الشعر.جديدة طرقا  اأفرادى فئة الجكارم كالظرفاء التي ابتكرالمجتمع  المختمفة سيما 

 الشعر عمى الملابس نقش-أ  
 كتبت إحدل الجكارم عمى عصابتيا بيتا شعريا تقكؿ فيو:

نيكفً  يىاةى بًلاى جي ظىةً العيييكفً  أىتىيٍكىكفى الحى  فىكيفُّكا عىف ميلاىحى
 (129 ، ص1983، )الأندلسي

حيث حذرتيـ مف ، قناة تكاصمية مع الرجاؿ ، فقد اتخذت منيا الجاريةجماليةنفعية أك لـ تعد العصابة تؤدم كظيفة 
يقرأ الذم سأف المتمقي  -في قرارة نفسيا-تدرؾكانت لكف الجارية  كا،فيجن ،ـسحرىتلتحديؽ في عينييا مخافة أف ا

 الساحرة.رؤية العيكف إلى التطمع لالفضكؿ يقكده سبؿ  لف يأبو لتحذير الجارية الرسالة
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 عمى عصابتيا بيتيف لقيس بف الممكح يقكؿ فييما: ((زاجر))المسماة  إحدل جكارم المتككؿكدكنت 
ا قىبىاءى يىكٍمن فً القيميكبً تىكىمَّ  إًذىا خًفٍنىا الرُّ  مىتً العيييكفي عى

كىاجًبً ميغنًيىاته  فًي غىمزً الحى اتً المي لً  كى اجى بًيبً حى  حًبِّ إًلىى الحى
 (279 ، ص2016)الدمشقي، 

، كلذلؾ فضمت أف تتخذ التصريح بمشاعرىاكبيف الخميفة لا يتيح ليا تدرؾ الجارية أف الفارؽ الطبقي الكبير بينيا 
عنصر جمالي  قد يعتقدكف أف النقش الشعرم مجردالقصر ني طاإف ق أحاسيسيا.بكح بتكاصمية لمقناة مف عصابتيا 

دكرا تكاصميا مع المتمقي المقصكد أم الخميفة الذم دعتو  -حقيقة الأمرفي -لكنو يؤدم ،العصابة ت بو الجاريةزين
يبمغ المبمغ »، فالإشارة بمحظ العيف الجارية إلى الاستغناء بمغة العيكف عف الكلاـ، كىك أمر معتاد بيف العشاؽ

العجيب، كيقطع بو كيتكاصؿ، كيكعد كييدد، كينتير كيبسط كيؤمر كينيي، كتضرب بو الكعكد، كينبو عمى الرقيب، 
(، كقد أشارت إلى المعنى نفسو 31، ص1950، )الأندلسي «كيضحؾ كيحزف، كيسأؿ كيجاب، كيمنع كيعطي

  :التي كتبت عمى برقع تغطي بو كجييا بيتيف لابف أبي الطاىر يقكؿ فييما ((حسانة البدكية))الجارية 
قًي مًف الكىجدً  أيلاىحًظييىا خىكؼى الميرىاقًبً لىحظىةن  ا أيلاى  فىأىشكيك لًطىرفي مى
بىابىتًي مىى العىيدً  فىتىفيىيـ مًف لىحظىتًي عىظًيىـ صى  فىتيكمًي بًطىرٍؼً العىيفً أىنِّي عى

 (525 ، ص2016)الدمشقي،   
الشاعر أبك نكاس في أحد الأياـ عمى الخميفة الأميف، فكجد بجكاره جارية حسناء كضعت عمى رأسيا  قد دخؿك 

 إكميلا نقش عميو البيتاف الآتياف:
مىى كىبًدًم انًي عى يطٍفًئىفَّ بًدىمعًي لىكٍعىةى الحيزفً  كىالًله يىا طىرفًي الجى  لأى

كنل بًالًله تىطمىعي أىفٍ أىبمىى ىىكنل سىفً  كىجى  كىأنتى تىمتىذُّ طًيبى العىيشً كىالكى
 (56 ، ص2019)البغدادم، 

 
زينت ي تال ((تباريج))الشعر، كمف الأمثمة عمى ذلؾ الجارية الظرفاء  انقش عمييالملابس التي مف كتعد القمصاف 

 الفضة كالذىب تقكؿ فييما:منقكشة بأبيات شعرية ب قميصيا
انًي ىىكىاهي يىا فىتىى قيمٍتي إًذ  كتًوً لىبَّيكىا دىعى  ميستىجًيبنا لًصى

ابىكىت ميقٍمىتًي لًفىقدًؾى إًلاَّ  ا أىفٍ أىميكتى شىكٍقنا إًلىيؾى  مى زىعن  جى
 (220 ، ص1953، الكشاء)
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 يا:مف ثلاثة أبيات، تقكؿ في أكلمقطعة شعرية  قميصيا عمى طكؽ ((نظيفة))ككتبت الجارية 
ا ذىاؽى بيؤسى مىعًيشىةو  نىعيمىيىامى  فًي النَّارً مىف فًي عيمرهً لىـ يىعشىؽً  كى

 (526 ، ص2016)الدمشقي، 
 

نعميا ببيتيف شعرييف مطرزيف بالذىب لمشاعر إحدل الجكارم زينت  ، فقدمف النقكش الشعرية كلـ تسمـ النعاؿ
 العباس بف الأحنؼ، يقكؿ فييما:

بِّوً  فو يىبيكحي بًحي ٍـ أىلؽى ذىا شىجى  إًلاَّ ظىنىنتيؾً ذىلًؾى المحبيكبىا لى
ذىرن  مىيؾً فىإًنَّنً  احى  يىناؿى سًكامى مًنؾً نىصًيبىا أىف لاى  ي بًؾً كاثًؽه عى

 (236 ، ص1953، الكشاء)
بيسر،  إف ما يثير الانتباه في البيتيف ليس مضمكنيما بؿ المكقع الذم نقشا عميو، إذ لا يمكف لممتمقي أف يقرأىما

المبس يزكؿ عندما  فمكضع النعؿ لا يتيح القراءة بأريحية كما ىك الحاؿ بالنسبة لمعصائب أك القمصاف لكف ىذا
 المطرز عمى النعؿ ليس سكل خطاب مكجو مف الجارية إلى نفسيا أم أنو أشبو بالمناجاة.  شعرندرؾ أف ال

نصرانية عمى زنٌار تشد بو كسطيا بيتيف، تقكؿ  فضمت بعض الجكارم نقش الشعر عمى الأحزمة، فقد دكنت جارية
 في أكليما:

يىا مًفٍ طًيبًيىا أىطٍيىبي  بي زينَّاريىىا فًي خًصٍرًىىا يىطرى  رًيحي  كى
 (227 ، ص1953، الكشاء)

 
الخكاتـ، فقد نقشت مغنية عمى خاتـ خصكصا  ف أبياتيف عمى الحمي كالمجكىراتكىناؾ بعض الجكارم المكاتي نقش

 تقكؿ فيو:ليا بيتا 
فٍ يىيٍكىانًي فٍ يىنيىانًي أىحٍبىبٍتي مى  بًريغًـ مى

 (321 ، ص2019)جعفر، 
 النقوش الشعرية عمى الجسم -ب

التطيب كالاختضاب كالكشـ »مف خلاؿ ، كلذلؾ أكلتو عناية كبيرة مرأة العربية أف جسدىا رأس مالياأدركت ال
)الزيات، « كما أشبو، كأكثر ما كاف الكشـ في ظاىر الكؼ كالمعصـ كترجيؿ الشعر كتزجيج الحكاجب كالتكحؿ
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تزييف أجساميف ببعض النقكش الإسلاـ الكشـ لكف ذلؾ لـ يمنع الجكارم مف كقد حرـ ، (15، صفحة 1911
 تقكؿ: ، كفيوعمى جبينيا ((مخاريؽ))، كمف الأمثمة عمى ذلؾ البيت الذم نقشتو الجارية الشعرية

دًمٍتي اليىكىل كىلاى مىف ىىكيتي  بىقًيتي  لاىعى بىقًيى مىفٍ ىىكيتي لًي كى  كى
 (323 ، ص2019)جعفر، 

كاف بإمكانيا أف تفعؿ ذلؾ شفاىة لكف قد عبرت الجارية عف حبيا لسيدىا القطيني مف خلاؿ النقش الشعرم، ك  
ف كاف مؤثرا -الكلاـ فإنو يزكؿ كيتلاشى بينما النص المدكف يظؿ ثابتا، يتمقاه السيد في كؿ لحظة يرل فييا  -كا 

الجارية، كما مف شأف البيت المنقكش أف يصرؼ الرجاؿ الآخريف عف التفكير في حب الجارية ماداـ أنيا دكنت 
 . ىك سيدىا عمى جبينيا صؾ الاعتراؼ بحبيا لرجؿ كاحد

عيني الرجؿ تتجياف أكلا إلى أجساميف، كلذلؾ اتخذنيا دعامة لنقؿ رسائميف المعبرة عف تنبيت الجكارم إلى أف    
فاكتسى بذلؾ الجسد جمالية خاصة، ككاف الكجو أبرز عضك نقشت  -الغكاية كأكلك عمى سبيؿ التمكيو  -مشاعرىف

 عمى جبينيا بالمسؾ: ((ملاعب))عميو الأبيات الشعرية، فقد كتبت الجارية 
مَّؿ عى  ىـ الذىنبً مًمَّف تىحًبُّوي تىحى ف كينتى مىظمي  ظي يـ كمان فىقيؿ أىنى كىاً   ا ظالً

 ل كىأىنفيؾى راغًيـ ؾى مىف تىيكى ييفارًقي  لفىإًنَّؾى إًلٌا تىغفًرً الذىنبى في اليىكى 
 (234 ، ص1954)الأحنؼ، 

عمى إحدل خدييا »كتبت حيث  ((ميج))نقشت الجكارم الشعر عمى خدكدىف، كىذا ما قامت بو الجارية كما 
 بالغالي:

فًيِّا بِّا كى فٍ يىكيف صى  فىعىنىانًي فًي يىدىيوً  مى
 كعمى الآخر:

مِّيي بًعًنىانًي ذٍ مى مىيوً  خي انًعيؾى عى  لاى أيمى
 (525 ، ص2016)الدمشقي،  

مجمكعة دعكة مفتكحة ل كاف شعرىا المنقكش لـ تكجو رسالتيا إلى مخاطب محدد تعشقو بؿىذه الجارية يتبيف أف 
العاشؽ قكم العاطفة كفيا أف يككف شرط  يا مستعدة لربط علاقة حب مع أم رجؿحيث أخبرتيـ أن ،مف الرجاؿ

بي نكاس، كجدت فيو فقد اختطت بالحناء عمى راحة يدىا اليسرل بيتا شعريا لأ ،أما إحدل جكارم المأمكف .مجاريةل
 مشاعرىا، كىك البيت الذم يقكؿ فيو الشاعر:متنفسا ل

ٍـ يي  أيحًبُّؾى لاى بًبىعضًي بىؿ بًكيمِّي ف لى بُّؾى مًنكىاً   كىاارى حً  يبؽى حي
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 (553 ، ص2010)الحكمي، 
 :راحتيا اليمنى ببيت شعرم اختطتو بالطيب تقكؿ فيو -كىي جارية لمعباس النديـ -كما زينت لبنى

قيؿ، فىقيمتي لىييـ:  الدُّنيىالىيتىيىا حىظِّي مًفى  يىا قىاليكا: تمىفَّ كى
 (238 ، ص1953، )الكشاء   

 :ككتبت في اليد الأخرل
ابً لىيىا مىؼي مًفى السُّقيىا لاى أىبتىغًي سيقٍيىا السَّحى تًي خى  فًي عىبرى

 (238 ، ص1953، )الكشاء
نجازىا بكاسطة إف كضع الجارية يفرض عمييا القياـ بخدمة سيدىا، كمف المعمكـ أف جؿ الأعماؿ المنزلية يتـ إ

الطيب، استعممت في ذلؾ لبيتيف عمى راحتي يدييا يبدك غير منطقي سيما أنيا االيديف، كلذلؾ فتدكيف الجارية 
يظير أف ك أمرا صعبا أك مستحيلا.  كستغد قراءتوفإف إمكانية  ، كبالتاليلمزكاؿ بسرعة معرض النقش الشعرمف

التقرب مف سيدىا، فيذا الأخير بإمكانو بيعيا في أم كقت،  -الشعرممف خلاؿ إبراز النقش -تحاكؿ كانتالجارية 
، كيبدك أف الجارية كانت تتمنى أف تحظى بقمب سيدىاكانت التي العاشقة لسيدىا، ك الجارية كىك ما كانت تخشاه 

 .حقيقة عكاطفيا النقش الشعرم، فيعرؼ تتكقع أف ينتبو سيدىا إلى
 عمى الكؤوس والأثاث نقش الشعر-ج

 كار ابتك، كما جديدة أكليةمكاد كظؼ أصحابيا  ، فقدتطكرا ممحكظا -خلاؿ العصر العباسي -عرفت صناعة الزجاج
كقد رسمت عمى  الأدكات الزجاجية برسـ المشجرات كالكتابات عمييا، أك بحفر فييا...»تزييف جديدة في  اطرق

، (127، صفحة 1995)الدكرم، «حيافالأقداح صكر حيكانات، كصكر بشرية، كحتى مناظر الصيد في بعض الأ
كأسيمت الجكارم مف جيتيف في إضفاء لمسة جمالية عمى كؤكس الخمر، ككانت عمية بنت الميدم قد نقشت بيتا 

 شعريا عمى قدح بالذىب تقكؿ فيو:
مىى كىجوً الغىزىا ؿً  اًشٍرىبٍ عى سىفً الدَّلاى  ؿً الأىغيىدً الحى

 (245، ص1995)الدكرم، 
كانت مصاريع »القصكر كبيكت الأعياف حيث العمراف خصكصا الية بشكؿ كاضح في مجاؿ كقد تجمت النزعة الجم

الأبكاب تصنع مف الخشب المحمى بالنقكش، كتتألؽ النكافذ بالزجاج الممكف، كتزخرؼ الحيطاف بالنقكش المستكحاة 
كالأزىار.. كىناؾ ستائر الحرير المزركشة، كقد تحفر عمى الحيطاف بعض الصكر مف الطير كالحيكاف كالأشجار 

لى جانب  لأثاث، فقد اقتنى الأغنياء أفخره كأغلاه. أما فيما يتعمؽ با(45، صفحة 2008)ضيؼ، «كالعنقاء ثمنا، كا 
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عميو العشاؽ رسائميـ؛ كقد أخبر محمد بف إسحاؽ أنو رأل  كظيفتو النفعية كالتزيينية، أضحى الأثاث قرطاسا دكف
 في أحد المجالس سريرا كتبت عميو بالذىب الأبيات الآتية:

رٍدو اف رى أىشيىى كأىعذىبي مً  مًف كى دِّ إً  حو كى مىى خى دِّا عى عىا خى  لفىافً قىد كىضى
احًبًوً  ا أىحشىاءى صى ديىيمى ّـَ أىحى ا لً  كىضى تَّى كىأىنَّييمى  ربً فًي عًقدً مقي حى

 (132 ، ص1983، )الأندلسي
 ئد، كمف الأمثمة عمى ذلؾ: كساالعمى  نقشكا شعرىـمف بعض العشاؽ الذيف كىناؾ 

ا لىـ أىذيؽ يىا رىسيكؿى قىمبًي  لًمكىرىل ميذٍ غًبتى طيعمن
دَّ  مىى خى  مَّ لمَّا فىاضى رىسمىا تىرىؾى الدَّمعي عى

 (230، ص1953، )الكشاء
شاىديف عمى أصبحا  -في الحالتيف السابقتيف -لكنيما عادة في النكـ ستخدـيم ذكالكسادة مف الأثاث العد السرير ي

 .، ناقميف لمعانتييمامعاناة صاحبييما
ؽ كالظرفاء كانت تمؾ بعض مف النماذج لنقش الشعر عمى مكاد غير كرقية أك غير صخرية مما اختص بو العشا

، كىناؾ نماذج أخرل لـ تتكقؼ عندىا بما في ذلؾ الجسدما يحيط بيـ يع جمالشعر عمى  نقشالذيف تفننكا في 
الدراسة الحالية، كما ىك الحاؿ لتدكيف الشعر عمى الآلات المكسيقية كالمناديؿ كالمراكح، كلكف حسبنا ما أكردناه مف 

 قديـ.أمثمة تكشؼ عف الطابع الجمالي الذم اتخذه فف الإبيجراما الشعرية في المجتمع العربي ال
 خاتمة

-فقد شكمت الجمادات، الشعر ا العربيعمي المادة الكحيدة التي دكفلـ يكف كشفت الدراسة الحالية أف الكرؽ 
اسـ  الذيف أطمقكا عميو دعامة لنقش الشعر، كىك تقميد فني تعكد جذكره الأكلى إلى الإغريؽ -بمختمؼ أنكاعيا

، كقد أبانت الدراسة أف تكظيؼ العرب ليذا الفف كاف مغايرا نسبيا لذلؾ الذم كرد في الحضارة اليكنانية، ((جراماالإب))
كقد أتاح تحميؿ الإبيجرامات الشعرية في  عمييا أك مف حيث الأغراض الشعرية،سكاء مف حيث المادة المنقكش 

 التراث العربي الخركج بمجمكعة مف الخلاصات، أبرزىا:
، حيث اتخذكىا قناة تكاصمية في طريقيـ ى الصخكر التي مركا بياعما أبياتا شعرية المسافريف نقشك  أف بعض -أ

 آخريف؛غرباء إلى رسائميـ  لنقؿ
 لا تخمك مف كعظ كشككل؛ رسائؿ ، كىيالأحياءإلى الميت  رسائؿ مف عمى القبكر النقكش الشعريةشكمت  -ب
 ؛نقش أشعارىـالأماكف الدينية صحيفة لاتخذ بعض الشعراء جدراف -ج
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التي زخرفت بيا القصكر بطابعيا الجمالي، كتتكزع مكضكعاتيا بيف كصؼ القصر كبيف  النقكش الشعرية تمتاز-د
 ؛أمر ببنائيامدح الخميفة الذم 

 ، عبرت مف خلاليف عف مشاعرىف الدفينة؛رةأبيات شعرية قصي نقشصحيفة لمف ملابسيف الجكارم  اتخذت -ق
 أضفت النقكش الشعرية عمى أجساد الجكارم مسحة جمالية مضاعفة؛-ر
 .لمشاعرىـ اختار بعض الظرفاء نقش أشعارىـ عمى الأثاث الذم أصبح ناطقا كمرآة عاكسة-ك
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 .، لبناف: دار الثقافة2كداد القاضي، ط قيؽ، تحالإشارات الإليية(. 1982التكحيدم أبك حياف.)-
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 الخانجي
 مصر:دار المعارؼ. ، 1، طجنة الشكؾ(. 1950حسيف طو.)-
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 .أبك ظبي: دار الكتب الكطنية
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مركز دراسات  ، بيركت:4ط ،تاريخ العراؽ الاقتصادم في القرف الرابع اليجرم (.1999.)عبد العزيز الدكرم-
  .الكحدة العربية

النقكش الكتابية في إسبانيا كصناعة الأحرؼ عمى المكاد الصمبة: المغة (. 2019تيراف إغناتيك غكتيريث.)دي-
   .3، ع1مجمة المياديف لمدراسات في العمكـ الإنسانية، مج ،العربية كالنقكش كالآثار المكتكبة في إسبانيا

، بيركت: دار الكتب 3، شرح كتقديـ عباس عبد الساتر،طديكاف النابغة الذبياني(. 1996الذبياني النابغة.)-
 .العممية

 ثقافة.، القاىرة: الييئة العامة لقصكر ال1، طفف الأبيجراـ في الشعر العربي المعاصر(. 2016رمضاف عبده.)-
 .، ترجمة أشرؼ عمي دعدكر، المجمس الأعمى لمثقافةالأدب الأندلسي(.1999ركبييرامتى ماريا خيسكس.)-
 .، القاىرة: مؤسسة ىنداكم لمثقافة1، طالمرأة في الجاىمية(. 1911الزيات حبيب.)-
 .، مكتبة الأسرة1، تر : محمد غنيمي ىلاؿ، ط ما الأدب(. 2000سارتر جاف بكؿ.)-
، مجمة دارة النقكش الشعرية الصخرية في المممكة العربية السعكدية كقيمتيا الأدبية(. 2012السعيد، عبد الرحمف.)-

 .العدد الثاني، ربيع الآخر ىػ، السنة التاسعة كالثلاثكف عبد العزيز-الممؾ 
محمد، بيركت:  عثماف قيؽ، تحالاستقصا لأخبار دكؿ المغرب الأقصى(. 2014السلاكم شياب الديف أحمد.)-

  .دار الكتب العممية
 ، القاىرة: مكتبة مدبكلي. 1، طالاغتراب في الشعر الأمكم(. 1997السكيدم فاطمة حميد.)-
  .، جامعة الممؾ سعكد2، طالعمارة العربية الإسلامية ماضييا كحاضرىا كمستقبميا(. 1982شافعي فريد محمكد.)-
 .، القاىرة: دار المعارؼ2، ترجمة الطاىر أحمد مكي، طكصقمية الفف العربي في إسبانيا(. 1985شاؾ فكف.)-
 ، مصر: دار المعارؼ.تاريخ الأدب العربي(. 2008ضيؼ شكقي.)-

 .، مصر: دار المعارؼ2محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، ط قيؽ، تحتاريخ الرسؿ ك الممكؾ(. 1967أبك جعفر.) الطبرم
رحمة ابف بطكطة تحفة النظار في غرائب الأمصار كعجائب (. 1987محمد المكاتي )ابف بطكطة(.) الطنجي-

  .،  بيركت: دار إحياء العمكـ1، تحقيؽ محمد عبد المنعـ العرياف،طالأسفار
 ، رسالة ماجستير، جامعة القدس، فمسطيفالقبر في الشعر الجاىمي(. 2001عمي، ركحي ثركت.) عمراف-



 ايت العسري عادلالدكتور: 
 

137 

، صة تاريخية ضمف: ثلاث دراسات عف الشعر الأندلسيالشعر الأندلسي، خلا(.  1999غارسية.)إميمك  غكمس-
  .عمي مكي، المجمس الأعمى لمثقافة محمكد جمةتر 
 .، مكتبة النافذة1ط ،غابر الأندلس كحاضرىا(.2011كرد محمد عمي.)-
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