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أبرزىا تمؾ الحركة التمردية عرفت القصيدة العربية عمى مر الأزمنة عدة محاولات تمردية تجديدية، كاف : ممخصال
التي رفع شعارىا الشعراء المعاصروف، والتي أفرزت ميلاد ما يسمى ب "قصيدة التفعيمة"، فالشاعر العربي المعاصر 

بعدما أدرؾ بأنو لـ يعد بمقدور ىذا القالب  كثيرا ما عبر عف ضيقو مف القالب القديـ وضجره مف شكمو التقميدي البيتي
حمؿ تجربتو والتعبير عف مستجدات حياتو، لذا كاف مف الضروري البحث عف قالب أخر بإمكانو  -بسبب كثرة قيوده-

 أف يستجيب لمتطمبات العصر، ويتيح لمشاعر المعاصر التعبير عف أحاسيسو ونوازعو النفسية بكؿ حرية.
اخترت ديواف "رجؿ ولذا فقد سعت ىذه الدراسة لموقوؼ عند ىذه الظاىرة في الشعر الجزائري المعاصر، حيث 

مف أرض الحلاج لأحمد دليؿ" ليكوف محؿ الدراسة، وىذا مف خلاؿ الإجابة عمى بعض الأسئمة المتعمقة بدواعي تمرد 
لى أي مدى استطاع تجسيد رؤيتو الشعرية فنيا  الشاعر عمى القالب القديـ، والجوانب التي مسيا ىذا التمرد، وا 

 وجماليا؟
 .ايقاعي، الشعر، قالب شعري، الشعراء المعاصروف، أحمد دليؿتمرد  مفتاحية:الكممات ال

Aesthetics of the Rhythmic Rebellion in the Poetry of Ahmed Dalil 

Abstract : The Arabic poem has known over time several attempts of rebellion and 

renewing. The rebellion movement advocated by contemporary poets was the most 

important because it gave birth to a new pattern in prosody, known as „Taf’yla poem‟. 

After the poet expressed his distress and weariness of the old poetic template and its 

restrictions, the contemporary Arab poet needed a new template that could respond to the 

requirements of modern time and help him to express his feelings and emotions freely. 

This study attempts to explore this phenomenon in contemporary Algerian poetry through 

the collection of “A Man from the Land of al-Ḥallāj by Ahmed Dalil”. The study also 

attempts find out answers to some questions related to the reasons for the poet‟s rebellion 

against the old template of the prosody patterns, and the aspects concerned by this 

rebellion. Finally, we will examine to what extent Ahmed Dalil was able to embody his 

poetic vision technically and aesthetically. 

Keywords: Rhythmic rebellion; Poetry; Poetic template; Contemporary poets; Ahmed 

Dalil. 
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  مقدمة: .1
عرفت القصيدة العربية عمى مر الأزمنة عدة حركات ومحاولات تمردية تجديدية، لعؿ أبرزىا وأعمقيا 

فرزت ميلاد ما يسمى ب "قصيدة أتمؾ الحركة التمردية التي رفع شعارىا الشعراء المعاصروف، والتي 
التفعيمة"، فالشاعر العربي المعاصر كثيرا ما عبر عف ضيقو مف القالب القديـ وضجره مف شكمو التقميدي 

درؾ واقتنع بأنو لـ يعد بمقدور ىذا القالب حمؿ تجربتو والتعبير عف مستجدات حياتو بسبب أالبيتي بعدما 
لذا كاف مف الضروري البحث عف شكؿ أخر  ،قتو وتقيد حرية تحميقوكثرة القيود المفروضة التي تعيؽ انطلا

وقالب جديد بإمكانو أف يستجيب لمتطمبات العصر، ويستطيع مف خلالو الشاعر المعاصر التعبير عف 
أحاسيسو ونوازعو النفسية بكؿ حرية، مستعينا في بحثو ىذا بإلمامو بتمؾ المحاولات التجديدية القديمة، 

عو عمى القصيدة الرربية الحديثة، وىذا ما مكنو مف "أف يستخمص مف الشكؿ الموسيقي وبمعرفتو واطلا
رىف التعبير عف رؤيتو  -إلى جانب الشكؿ الموروث-الموروث لمقصيدة إمكانات إيقاع جديدة يضعيا 

 ر"الشعرية الحديثة وقد وصؿ مف خلاؿ محاولاتو إلى ما يعرؼ في شعرنا العربي الحديث باسـ الشعر الح
 . (053، صفحة 1111)العشيري، 
الشاعر ىنا لا يعني أنو تحرر مف كؿ تمؾ القيود الموسيقية التقميدية، وتخمص كميا مف النظاـ ف

بؿ يعني أنو استطاع أف يشكؿ ىذا القالب ويتصرؼ فيو بما يتماشى وحالتو النفسية ودفقتو  ؛الموسيقي القديـ
الشعورية مف خلاؿ بعض التريرات الجوىرية التي أدخميا عمى ىذا القالب القديـ، كتصرفو في القافية وفي 

تماد عمى التفعيمة وىذا ما دفعو للاع، عدد التفعيلات في السطر الشعري بما يتوافؽ مع دفقتو الشعورية
" الشعر وذلؾ لأف ،كوحدة موسيقية عروضية تقوـ عمييا القصيدة الحديثة بدؿ النظاـ البيتي المعتمد قديما

الجديد لـ يمغ الوزف ولا القافية ولكنو أباح لنفسو وىذا حؽ لا مماراة فيو، أف يدخؿ تعديلا جوىريا عمييا لكي 
طار القديـ يسعؼ عمى تحقيقو، فمـ ره وأعصابو مالـ يكف الإيحقؽ بيما الشاعر مف نفسو وذبذبات مشاع

يعد الشاعر حيف يكتب القصيدة الجديدة يرتبط بشكؿ معيف ثابت لمبيت ذي الشطريف وذي التفعيلات 
بيات بالروي المتكرر أو المنوع والمتوازنة في ىذيف الشطريف، وكذلؾ لـ يتقيد في نياية الأ ،المتساوية العدد
 . (54)اسماعيؿ، صفحة  بت"عمى نظاـ ثا
فأباح  ،لحالتو النفسية والشعورية التي يصدر عنيا الشعريالقالب  الشاعر المعاصر أخضع فقد ولذا
بما يسمح لو مف التعبير عف مشاعره  -دوف أف يمرييا-ف يتصرؼ في موسيقى البحر ويعدليا ألو ذلؾ في 

صمية التي تموج ومكنو مف "اف يتحرؾ نفسيا وموسيقيا وفؽ الحركة الأ ،ما منحو أكثر حرية ذلؾو  ،وعواطفو
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وقد تكوف حركة سريعة ما تمبث أف تنتيي، وعندئذ ينتيي الكلاـ أو ينتيي السطر، وقد تكوف  ،بيا نفسو
احتفظ الشاعر  ذبذبة بطيئة متماوجة وممتدة، وعندئذ يمتد الكلاـ أو يمتد السطر بيا إلى غايتيا، وقد

مازاؿ خاضعا لمتنسيؽ الجزئي لمحركات والسكنات  ؛بخاصية الوزف. فالسطر الشعري، سواء طاؿ أـ قصر
)الصباغ،  المتمثؿ في التفعيمة، أما عدد التفعيلات في كؿ سطر فرير محدد وغير خاضع لنظاـ ثابت"

ني أف قصيدة التفعيمة ليا فرادتيا وميزتيا الموسيقية الخاصة بيا، فيي . وىذا ما يع(066، صفحة 1111
بالإضافة إلى أنيا تشتمؿ عمى موسيقى ناشئة عف تكرار وترتيب معيف لمتفعيلات، أصبحت تحوي كذلؾ 

ىي ذلؾ الإيقاع الناشئ عف تساوؽ الحركات والسكنات مع الحالة الشعورية  ،"خاصية موسيقية جوىريةعمى 
لتيز أعماقو في ىدوء  ؛لدى الشاعر، وأصبحت موسيقى الشعر توقيعات نفسية تنفذ إلى صميـ المتمقي

فشيء لا يمكف لأحد أف يحدده سوى الشاعر  ،ورفؽ، أما متى ينتيي السطر الشعري في القصيدة الجديدة
 لؾ تبعا لنوع الدفقات والتموجات الموسيقية التي تموج بيا نفسو في حالتو الشعورية المعينةوذ ؛نفسو

 . (067، صفحة 1111)الصباغ، 
والميزة الموسيقية لقصيدة التفعيمة مف خلاؿ استعراضنا  ،ولذا سنحاوؿ ىنا الوقوؼ عند ىذه الفرادة

سواء عمى مستوى الإيقاع الداخمي أو  –يقاعية نية الموسيقية التي ميزت البنية الإلبعض العناصر الف
 وذلؾ مف خلاؿ:  ليذه القصيدة في ديواف "رجؿ مف أرض الحلاج" لأحمد دليؿ -الخارجي

 الوزن: . 2
، (01، صفحة 1101/1100)قاسي،  ىو " قوالب عروضية يستعاف بيا في تنظيـ الإيقاع وتوجييو"

"إف الوزف يعد ركنا أساسيا مف أركاف الصورة  .يقاعية لمشعروالوزف عنصر جمالي أساسي في البنية الإ
وىو عنصر داخمي يولد ممتحما مع التجربة الشعورية، وليس عنصرا خارجيا كما يذىب البعض،  ؛الشعرية

ولعؿ الشرط الوحيد الذي يمزـ توفره في التجربة الشعرية ىو الوزف، ولا يمكننا الحديث عف وجود تجربة 
 -البحور-وزاف الأ . وتعدّ (070، صفحة 1101/1100)قاسي،  "-الوزف-شعرية، مالـ يتوافر ىذا العنصر 

مرده " أف نظـ الشاعر الحر بالبحور  وىذا ؛الصافية المطمب الأوؿ لشعراء قصيدة التفعيمة لنظـ قصائدىـ
 ؛لأف وحدة التفعيمة ىناؾ تضمف حرية أكبر وموسيقى أيسر؛ أيسر مف نظمو بالبحور الممزوجة الصافية

 فضلا عف أنيا لا تتعب الشاعر في الالتفات إلى تفعيمة معينة لابد مف مجيئيا منفردة في خاتمة كؿ شطر"
. ولعؿ ىذا ما يبرر كذلؾ وجود نسبة كبيرة مف شعر التفعيمة قد نظمت عمى (53، صفحة 0857)الملائكة، 
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الوقوؼ عند نماذج مف البحور الثلاث الأكثر استعمالا في ىذا الديواف ولذا سنحاوؿ  ؛ىذه البحور الصافية
 لنعرؼ ىؿ شيوع البحر وانتخابو عند الشاعر كاف لأسباب فنية موسيقية، أـ كاف اختيارا عشوائيا عفويا؟

إف مف خلاؿ دراستنا لديواف "رجؿ مف أرض الحلاج" لاحظنا قصائد شعر التفعيمة تمثؿ نسبة  
( بالنسبة لمقصيدة العمودية مف مجموع قصائد 10/06%( إي )4.77( مقابؿ )05/06( إي ) %83.00)

يقاعية الجديدة لمشاعر" فشاعر اليوـ لا يريد أف يقمد لينجو مف آفة الديواف، وىو ما يجسد الرؤية الإ
نما لرة تتمرد عم ؛إنو يريد لرة ليست ىي لرة العامة كما يزعـ أي زاعـ، الخطابة ى الرقابة التي تنجـ عف وا 

ضياع أبعاد الصورة، وىذا ىو سر تحطيمو لرقابة الوحدات إذا كررىا بصورة تقميدية ... ىذا سر أف يصدر 
، 1118/1101)فنيش،  إيقاعات تختمؼ تماما عف إيقاعات الأوليف، فيو لو لرتو ولو موسيقى ىذه المرة"

 . (028صفحة 
وأحمد دليؿ قد وجد في موسيقى بعض البحور ما يتماشى وتجربتو الشعرية لذا أعتمد عمييا أكثر مف 

(، %23.52(، الرمؿ )%29.41وقد جاء ترتيب ىذه الأوزاف عمى النحو الاتي: الكامؿ ) ،غيرىا في قصائده
 (.%5.88البسيط )(، %5.88(، الرجز )%11.76(، المتقارب )%11.76(، الوافر )%11.76المتدارؾ )

وىو بحر محبب كثيرا لدى  ،مف خلاؿ ىذه النسب المئوية نلاحظ أف بحر الكامؿ ينفرد بالمقدمة
يقاعية الكثيرة فيو بحؽ معبود الجماىير والشعراء في العصر الحديث بسبب الإمكانات الإ ؛شعراء التفعيمة

يمكف أف نسميو "وزنا قوميا" إنما يفعؿ ذلؾ  التي يتيحيا لمشاعر، "والشاعر حينما يمجأ إلى ىذا الوزف الذي
 وقد.  (141، صفحة 1115)ناصر،  ليضمف التجارب بينو وبيف نفسو أولا، ثـ بينو وبيف جميوره ثانيا"

 .اعتمد الشاعر عمى ىذا الوزف في أربع قصائد، غمبت عمييا المضاميف الثورية ومشاعر التمرد والرضب
 يقوؿ في قصيدة "ما كاف يرىبني الوعيد":

 11// 1///                  ،                يذوبْ  فٌ طَ وَ 
 متفاعلاف                                                 

 11// 1/ 1/  1//1/ 1/                         !  ني أيف نحفأليسْ لا تَ 
 فلاػػػػػػػاعػػػػػػػمتفاعمف    متف                                               

 
 11// 1//// 1// 1/1// 1//1///    (31، صفحة 1103)دليؿ،  ،يا اليروبْ قُ ؤرّ رقى يُ غَ  ارؽٌ وَ وزَ 

 لافػػػػػػػمتفاعمف    متفاعمف  متفاع                                                             
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جاءت القصيدة عمى وزف الكامؿ وتفعيمتو )متفاعمف( بتريراتيا وتحولاتيا الكثيرة، وىو بحر يصمح 
ودندنة  ،بحر كأنما خمؽ لمترني المحض سواء أريد جد أـ ىزؿلمرناء ولمختمؼ المواقؼ العاطفية، "ىو 

تفعيلاتو مف النوع الجيير الواضح الذي ييجـ عمى السامع مع المعنى والعواطؼ والصور حتى لا يمكف 
عمف( في موطف . وقد جاءت التفعيمة )متفا(212، صفحة 0878)الطيب،  فصمو عنيا بحاؿ مف الأحواؿ"

ما مذيمة، وكثر سواحد فقط في ىذه الأ  ةطر خالية مف التريير، أما بقية المواطف فقد وردت إما مضمرة وا 
التريرات التي طرأت عمى التفعيمة واضطرابيا وعدـ استقرارىا، قابميا في المعنى التعبير عف حالة 

 السوداء. سنواتالجزائر في ال تعيشوكانت  ذي، الواللاستقرارالاضطراب 
 يقوؿ في قصيدة "نشور": 
 1//1//  1/ /1//  1/ /1يا الألـ،                  //اؾ أيّ نَ مف ىُ  ناؾَ ىُ 

 مفاعمف     مفاعمف   مفاعمف                                            
 11//  1//1//  1//1/ /  1/ /1//  1//1،    //ورْ دُ نا وتحتنا تَ رأسِ  ور فوؽَ دُ ى تَ حَ الرّ  عِ دَ 

 مفاعمف    مفاعمف   مفاعمف  مفاعمف   فعوؿ                                           
 

 11//  1//1//  1/ /1//              ،                    نا بذورْ ورِ دُ في صُ  فإفّ 
 مفاعمف    مفاعمف   فعوؿ                                                         

 1//  1/ /1//  1//1//         (36، صفحة 1103)دليؿ،  !شور مف عد ْـالنّ  عاودُ تُ 
 مفاعمف   مفاعمف   فعو                                                            

التفعيلات فمـ تأت ولا تفعيمة فالقصيدة مف وزف الكامؿ كذلؾ، حيث أف الشاعر تصرؼ في مختمؼ 
لى )فعوؿ أو  -وىي تفعيمة يندر ورودىا في الشعر القديـ-تامة، فتحولت )متفاعمف( إلى )مفاعمف( مرة  وا 

فعو( مرة ثانية وثالثة، وىذه التريرات الكثيرة التي تتحوؿ ليا تفعيمة الكامؿ ىي ما جعؿ ىذا البحر المطمب 
يا واختلاطتفعيمتو ت موسيقية ونرمات جديدة ومتنوعة بسبب امتزاج لأنو يمنحو إيقاعا ؛الأوؿ لمشاعر

 ؛فتصبح )مفاعمف( -إذا مسيا الخبف-مع تفعيمة الرجز )مستفعمف(  - وقصعندما يمحقيا ال -)متفاعمف( 
حيث فسر بعض  الدارسيف ذلؾ بكوف الكامؿ  -ما يتيح إمكانية قراءة واعتبار القصيدة مف وزف الرجز اوىذ

 يقاعية ويثرييا. وىو ما يتيح لمقصيدة تعدد القراءة الإ -جزشقيؽ الر 
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أما الرمؿ فحؿ ثانيا بإيقاعو وبتفعيمتو الموسيقية المرقصة التي تساعد المنشديف عمى الرناء  
والموسيقييف عمى التمحيف، وىو ما جعؿ الكثير مف الدارسيف يتنبأ لو ويرشحو بأف يكوف المستقبؿ لو "فقد 

ستقبؿ سيكوف ليذا جعميـ يرجحوف بأف الم ؛لاحظ الدارسوف بأف نسبة بحر الرمؿ ازدادت بشكؿ واضح
وتستريح إليو، وىو ما جعؿ الدكتور إبراىيـ أنيس يطمؽ عميو "الوزف  ،الوزف الذي أضحت الآذاف تألفو

أحمد دليؿ انتخب ىذا الوزف في  . والشاعر(150، صفحة 1115)ناصر،  المحبوب في عصرنا الحديث"
أربع قصائد مف الديواف، كميا ذات مضاميف تمردية مكتنزة بعواطؼ الرضب والرفض والتحدي وىي معاف 

 يصمح ليا ىذا الوزف، يقوؿ في قصيدة " قضي الأمر اذىبا":
 1/1//1/   1/1/ /1/                    !مالي والسؤاؿ كافَ 

 فاعلاتف      فاعلاتف                                        
 1/1// /  1/ 1/ /1/  1/1//1/   !يؽ ىؿ تصْدؽ دوما؟دّ يا الصّ أيّ 

 فاعلاتف   فاعلاتف      فعلاتف                                   
 1/1/ /1/   1/1// 1/             !يؽ تكذبدّ أييا الصّ 

 فاعلاتف    فاعلاتف                                   
 /1/   1/1/ /1/             رأسي الخبزُ،                وؽَ فَ 

 فاعلاتف      فاعػػ                                              
  1/1/ /1/   1/ 1///   1/1/   (05، صفحة 1103)دليؿ،  !طارتْ  الحيّ  يورُ طُ  لكفْ 

 فاعلاتف    ػػػػػػػلاتف  فعلاتف                                                        
فالقصيدة مف بحر الرمؿ ذي التفعيمة السباعية )فاعلاتف( والتي تمتاز بإيقاعيا السريع مقارنة مع 

)مستفعمف( أو تفعيلات بحر الكامؿ أو الرجز أو اليزج، "إف فاعلاتف إذا ما قورنت ب )متفاعمف( أو 
ولعؿ ذلؾ متأت مف أنو يبدأ بسبب خفيؼ ثانيو حرؼ مد )فا(  ؛)مفاعيمف( مثلا بدت ذات نرـ سريع الحركة

)فنيش،  وىو يختمؼ حتى عف )مس( السبب الخفيؼ الذي تبدأ بو التفعيمة )مستفعمف( نظرا إلى خفتو"
والمواقؼ الراضبة  ،ولمتأمؿ الحزيف ،مناسبا لمحوار بحر الرمؿما يجعؿ  ىذا. و (033، صفحة 1118/1101

التي قصدىا الشاعر مف خلاؿ محاولتو إسقاط حالة السجيف الذي حكـ عميو بالصمب في قصة يوسؼ 
فيضطيد بسبب حممو، والتفعيمة جاءت في  ؛)عميو السلاـ( عمى حالة المثقؼ العربي الذي يحمـ بواقع أفضؿ
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ولعؿ ىذا الثبات والاستقرار في التفعيمة يقابمو ثقافة ، ( تامة18/00مف دوف تريير حيث تواترت ) الرالب
 يرفض التريير ويصر عمى الثبات ويعادي كؿ مف يحمـ بالتريير.  ،وواقع عربي متحجر وجامد

 وقد احتؿ بحر المتدارؾ الصؼ الثالث خمؼ بحري الكامؿ والرمؿ عمى التوالي في وقت غابت أو
مثؿ الطويؿ والبسيط ...، وىو ما يعتبر  ،تأخرت فيو بحور أخرى كانت تحتؿ مراكز الصدارة والمقدمة

قبؿ أف يرتقي  ،ىذا البحر ضئيلا وشبو منعدـ في الشعر القديـاستخداـ مخالفا لممألوؼ والمتواتر مف كوف 
ؿ مراتب متأخرة في مراحؿ "وقد ظؿ ىذا البحر يحت .ىذا البحر لمراكز الصدارة مع القصيدة المعاصرة

شعرية مختمفة، كما أنو لـ يكف ذا شأف في الشعر القديـ، فالخميؿ بف أحمد قد أىممو ربما لرياب الشعر 
المنظوـ عميو أو ندرتو، وقد أشار إبراىيـ أنيس إلى أف أمثمة ىذا البحر وشواىده تتحد في كتب العروض، 

)قاسي،  أصحابيا، وىي إلى ذلؾ بادية الصنعة والتكمؼ"علاوة عمى كونيا أبيات منعزلة لا تنسب إلى 
يقاعية الكبيرة التي يعطييا الإ مكاناتللإ. والشاعر أحمد دليؿ لجأ ليذا البحر (25، صفحة 1101/1100

وسرعة إيقاعيا، يقوؿ لمشاعر سواء بسبب كثرة التريرات التي تطرأ عمى تفعيمتو أو لتواصؿ وقرب تفاعيمو 
 في قصيدة "الأوطاف":

شراؽٌ  ووعدٌ  رؤيةٌ    1/   1/1// 1/1// 1//1،                           /وا 
 فاعمف  فعولف   فعولف    فا                                               

 
 1/1/  1/1/   1/ 1//  1///  1/ /// 1// 1نحو الآفاؽ،              // وتطمعٌ  وأمؿٌ  وفرحةٌ 

 عمف  فعوؿ    فعمف   فعمف   فعولف فعمف   فعمف                                                 
 

   (47، صفحة 1103)دليؿ،  الكتابة والمكاف، وعلامة الزماف. حم ُـ ىيَ 
///1   /1//1  / //1  //1///  /1   //1/  /1/1 

 فعوؿ   فعمف   فعمف    فعوؿ   فعمف   فاعمف  فعمف                                             
يقاعية اليائمة الكثيرة وامكاناتو الإ وفالقصيدة جاءت عمى وزف المتدارؾ، وىو بحر غني بتريرات

وىو ما يجعمو  ؛تفاعيمو المختمفة في سياؽ إيقاعي واحد دوف أف يؤدي ذلؾ إلى النشازالناجمة عف تتابع 
شطر أنو قد طرأت عمييا قصيدة التفعيمة، والملاحظ عمى تفعيمة )فاعمف( في ىذه الأ محببا عند شعراء

البحر  وىو ما كاف سببا في زيادة سرعة إيقاع ىذا ؛تريرات كثيرة منيا زحاؼ الخبف حيث أصبحت )فعمف(
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يضاؼ إلى ىذا الترير ما عمد إليو الشاعر مف تجديد في التفعيمة مف  ،بسبب توالي الحركات في التفعيمة
وىو ما أكسب  ؛خلاؿ إبداليا بتفعيمة )فعولف( وىي تفعيمة المتقارب حيث زواج الشاعر بيف التفعيمتيف

مكانات إيقاعية جديدة أغنت بدوف شؾ بنية الشعر الحداثي  .القصيدة ميزة وا 
 الوقفة:. 3
يقاعية تفتيت بنيتو العروضية والتمرد لقد تجاوزت التريرات التي مست البيت الشعري مف الناحية الإ 

باعتباره كياف مركب مف  توخموخم ،عمى النظاـ البيتي المحدد التفعيلات إلى زحزحة استقرار البيت الشعري
خضاع البيت إلى نظاـ الوقفات الذي يخمص البيت الشعري "مف ضرورة إدلالة، حيث تـ و  تركيبو وزف 

وأبدؿ بوقفتي الصدر والعجز وقفة مستقمة أعمنيا لمبيت بياض الصفحة أو علامة  ،الانتظاـ في شطريف
.  وىو ما يعني أف الوقفة تعتبر عنصرا بارزا (022، صفحة 1101/1100)قاسي،  الترقيـ أو قافية معينة"

تمثؿ نياية البيت الشعري  ،كونيا أصبحت بديلا عف القافية ؛وفارقا بيف قصيدة التفعيمة والقصيدة التقميدية
في قصيدة التفعيمة، وىي تعني "الوقفة الشاعرية التي يقفيا الشاعر في استراحة تطوؿ وتقصر لالتقاط 

. فإذا (122، صفحة 1115)الحنفي،  نفاس ولمتخفيؼ مف وحدة التدفؽ العاطفي الذي يحدثو عالـ الرؤيا"الأ
فإف تفاعؿ البنى العروضية والتركيبية  ،قفة ىي ما يحدد نياية البيت الشعري في شعر التفعيمةكانت الو 

والدلالية وتعالقيا ىو مف يحدد نوع الوقفة ونوع البيت )مدور، غير مدور(، وىذا ما سنحاوؿ كشفو مف 
 خلاؿ وقوفنا عند بعض النماذج في الديواف محؿ الدراسة، 

 بونيات":يقوؿ في قصيدة "     
 

 11//   1//1/ /  1/ /1القبور،                   // زحمةِ  وسطَ  تدورُ 
 متفعمف    متفعمف    فعوؿ                                           

 1/1//1//    1/ /1/1/   1/ /1،          //طمسـ العزيموْ  في كفيؾَ  تخطّ 
 فعمف     مستفعمف   متفعلاتف  مت                                        

  11//   1// 1//                             خورْ البُ  وترسؿُ  
 متفعمف    فعوؿ                                             

  1/1//   1// 1//         (46، صفحة 1103)دليؿ،  !اليزيموْ  فتبعثُ 
 متفعمف   فعولف                                                     
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 ،بيات السابقة مكتملانلاحظ ىنا أف الشاعر اعتمد عمى الوقفة التامة بحيث جاء كؿ بيت مف الأ
تامة الأبيات ولا يحتوي عمى أي شكؿ مف أشكاؿ التدوير، كما جاءت  ،عروضيا وممتمئ الوزف ومستقلا
مما يعني غياب الصراع والتشابؾ بينيا  ،ودلاليا بحيث يستقؿ كؿ بيت بجممة تامة العناصر والمعنىتركيبا 

وىو ما يؤدي إلى تحقؽ ما يسمى بالمطابقة التي تنتج مف  ؛عمى المستوى العروضي والتركيبي الدلالي
 توافؽ وتجاوب النيايات الوزنية والنيايات التركيبية. 

 اع":يقوؿ في قصيدة "سقط المت
 1//1// /  1// 1/ 1/  1// 1/1/              !كـسَ رْ دَ  ي لف أتابعَ فإنّ   !/عفوا 0

 متػػػفاعمف    متفاعمف متفاعمف                                                  
  1//1/1/   1//1///        عراؤنا كالبحتري..."               /"شَ 1

 متفاعمف    متفاعمف                                                
 1//1/ 1/   1/ /1/1/  1//1/ 1/                  !لا تفتري !لا يا الأستاذُ أيّ  !/لا2

 متفاعمف   متفاعمف     متفاعمف                ...................                 
 1// 1///   1/ /1///        (01، صفحة 1103)دليؿ،  !تيـ فقطسّ خِ  /شعراءُ 3

 متفاعمف    متفاعمف                                                          
حيث جاءت تفعيلاتيا تامة وليس ىناؾ أي  فالملاحظ أف الشاعر وظؼ الوقفة العروضية في أسطره

بيات ممتمئة وزنيا ومكتممة مما يعني أف الأ ،انشطار لتفعيمة واحدة بيف سطريف في القصيدةتواصؿ أو 
( تابع تركيبيا ودلاليا لمبيت 1)فالبيت لكف ىذا الاكتماؿ العروضي يقابمو انشطار تركيبي ودلالي،  ؛عروضيا

في  هخبر ذا البيت، وجاء المبتدأ في ى( "شعراؤنا.." ذكر فييا 1الجممة الاسمية في البيت )أي أف  ؛(3)
مما  ،(3( تابعا وموصولا دلاليا وتركيبيا بالأبيات التي تميو حتى )1( "شعراء"، وىذا يجعؿ البيت )3البيت )

يعني غياب استقلالية البيت مف الناحية التركيبية والدلالية وبالتالي حضور التضميف، والتضميف بخلاؼ 
يـ إلى اعتباره عيبا مف عيوب القافية، نجد الشاعر المعاصر معتقد العروضييف القدماء الذيف ذىب بعض

لأنو عنصر ميـ وبارز تتحقؽ بواسطتو الوحدة العضوية التي سعت القصيدة المعاصرة إلى  ؛يحرص عميو
 تحقيقيا. 
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 يقوؿ في قصيدة "قمب بلا لوف"
 /  1/1/// 1/1/ /1/   1/ 1دتُ،                  ///زادا وتجمّ  الحبّ  / فحممتُ 0

 فعلاتف     فاعلاتف   فعلاتف  فػػػػ                                                 
 
 1/1/ /1/  1/ 1/ //  1/1حتى                     // الجودِ  جباؿَ  قتُ / تسمّ 1

 ػػعلاتف     فعلاتف   فاعلاتف                                               
 1/1/// 1/1/ /1ي بوجودي                               /قمب / جادَ 2

 فاعلاتف   فعلاتف                                                   
  ................ 
  11//1/  1/ 1/// 1/1/// 1/ 1//1/ 1/1///  ،بوؿْ الذّ  مرُ / ولماذا بعدما فؿّ عبيري وأتى عُ 3

 فعلاتف   فاعلاتف  فعلاتف   فعلاتف   فاعلات                                                   
  11//1/   1/1// 1/          (43، صفحة 1103)دليؿ،  !زوؿمني النّ / لـ تعمّ 4

 فاعلاتف     فاعلات                                                            
شطر لقد استعاف الشاعر ىنا بالوقفتيف العروضية والتركيبية الدلالية، فوظؼ الأولى في الأ

( يفتقر 1) سطرمفتقرة لبعضيا ومتواصمة دلاليا وتركيبيا، فال ،(، حيث جاءت مكتممة عروضيا1،2،3،4)
 السطري أوؿ ( وذكر معمولو )جاد( ف1(، فقد ذكر حرؼ الجر )حتى( في أخر السطر )2تركيبيا ودلاليا )

( ، فقد ذكر اسـ الاستفياـ مسبوؽ بحرؼ جر )لماذا( 4( فيو يفتقر تركيبيا ودلاليا )3) سطر( ، أما ال2)
كما أف الشاعر وظؼ الوقفة التركيبية الدلالية في الشطر  ؛(4( وأخر جممة الاستفياـ لمبيت )3في البيت )

ا مف حيث التركيب بأف ذكرت جميع عناصر وتام ،الأوؿ حيث نلاحظ أنو جاء مكتملا مف حيث الدلالة
لأف التفعيمة الأخيرة شطرت بينو وبيف البيت الذي يميو، وىذا ما ؛ لكف البيت لـ يكتمؿ عروضيا ،الجمؿ

كوف الأولى تقوـ عمى تماـ الدلالة  ؛حقؽ التدوير العروضي، والوقفة التركيبية عكس الوقفة العروضية
عكس في الثانية، وىاتاف الوقفتاف كلاىما قد جسدا الصراع والتشابؾ وال ،والتركيب وعدـ اكتماؿ الوزف

خر مما والاختلاؼ بيف التركيب والدلالة مف جية والوزف مف جية ثانية، فاكتماؿ أحدىما يقابمو نقصاف الآ
 ؛شطروىو ما ينشأ عنو علاقة تفاعمية دينامية بيف الأ ،يقاعيةيعني اختلاؼ الجممة النحوية عف الجممة الإ
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بيف أف يراعي الوقفة التي يتطمبيا التركيب الذي تـ بنياية الشطر او  اكوف أف القارئ يجد نفسو مشطور 
 يتجاوزىا إلى الوقفة العروضية.    

 التدوير: . 4
وىو  ،إف التدوير في القصيدة القديمة كاف يعني اتصاؿ شطري البيت بواسطة كممة تربط بينيما

واتصاليا ببعضيا البعض بحيث لا  ،سطريختمؼ عنو في قصيدة التفعيمة حيث أصبح يطمؽ عمى انفتاح الأ
ف كاف  مما حوؿ القصيدة أو المقطع المدور إلى نفسٍ  ،لا مع بداية السطر المواليإتكتمؿ التفعيمة  واحد، "وا 

لتي تطوؿ أبياتيا بشكؿ غير مألوؼ حتى لا عمى القصيدة اإالتدوير في القصيدة الحرة في العادة لا يطمؽ 
أصبح البيت وكأنو مجموعة مف الأبيات المتصؿ بعضيا ببعض، بؿ إف بعض القصائد الحرة في المرحمة 
الأخيرة قد أصبحت بيتا واحدا متصلا لا ينتيي عروضيا إلا مع نياية القصيدة، ولا يشتمؿ عمى أية وقفات 

. والشاعر الحديث يمجأ إلى (071، صفحة 1111)العشيري،  سو"عروضية يقؼ عندىا القارئ ليمتقط أنفا
مما يعطيو حرية أكثر في مسايرة دفقتو الشعورية وعدـ التوقؼ إلا بنيايتيا،  ؛التدوير لينفي استقلالية البيت

القصيدة الحرة يأخذ أىميتو مف كونو يمنح نو يحقؽ التكامؿ والتماسؾ النصي لمقصيدة، "إف التدوير في أكما 
الشاعر حرية واسعة تتمثؿ في تخميصو مف الوقوؼ عند نياية السطر الشعري استجابة لمتطمبات الوزف 

يقاعي، كما يعمؿ المكتمؿ، وبدلا مف ذلؾ يتوقؼ الشاعر عمى نحو تمقائي يتكامؿ فيو البعداف الدلالي والإ
 . (033، صفحة 1101/1100)قاسي،  برباط إيقاعي قوي"  هحيف يشدالتدوير عمى تماسؾ النص الشعري 

وأحمد دليؿ قد لجأ إلى التدوير الجممي في عدة قصائد بررض جعؿ قصائده وحدة متكاممة تمسؾ 
وتترابط وتتشابؾ لتمتقي في نياية الجممة الشعرية الوقفة العروضية  ،أشطر جمميا بأطراؼ بعضيا البعض

بالوقفة الدلالية، ثـ تبدأ جممة شعرية مدورة، لتتحوؿ القصيدة إلى مجموعة مف الجمؿ الشعرية المدورة، لكف 
ىذا الأمر لا ينطبؽ عمى كؿ الجمؿ الشعرية في القصيدة، مما يعني أف مجيء البعض مدورا والبعض 

ر غير مدور تفرضو الضرورة الدلالية والفنية، ومف أمثمة الجمؿ المدورة، يقوؿ في قصيدة "آخر أوراؽ الآخ
 التوحيدي":
 1/1/ 1/ /  1/1/1/ /  1/1/ 1في صدري                    // حلا ُـوالأ مسُ الشّ  /تذوبُ 0

 ف مفػػػاعمػػػػف  مفػػػاعمتػػػفمفاعمتػػػ                                                            
 1/1/1/ /  1/ 1/1خيباتي،                                         // /وأغفو فوؽَ 1

 مفاعمػػتف   مفاعمتػف                                                               
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  1/1/ / 1/ //1//،                                          مجدٍ  دبيبَ  /أجسّ 2

 مفاعمتف   مفاعمػػػػػ                                                             
 1/1//  1/1/1//  1/// 1/ /  1راييني سنينا                            /في شَ  يركضُ  /ظؿّ 3

 مفاعمتف   مفاعمػػػػ    مفاعمتف  ػػتػف                                                              
 1/1/1//  1/1/ 1// 1عمى الخطو...                                / يقوَ  /لـ يعدْ 4

 مفاعمتف   ػػتػف مفاعمتف                                                              
 1///1/ /  1/1/1//  1/ //1أوردتي،                   // وحِ حُ بْ بصوتي المَ  /تضيؽُ 5

 مفاعمتف    مفاعمتف    مفاعمتف                                                      
 /  1/1/ 1//  1/ 1/1،                                 //ىاىنا أجتث   /وحيدٌ 6

 مفاعمتف  مػػػ مفاعمتف                                                         
 1/1/ 1//  1/ 1/ 1/        (02، صفحة 1103)دليؿ،  يشتكي مثمي /لا مفْ 7

 ػػفاعمتف    مفاعمتف                                                          
مفاعمتف( تامة وغير مدورة في السطريف الأوؿ والثاني، جاءت التفعيلات )تفعيمة مجزوء الوافر  

ورد التفعيمة كاممة في السطريف الخامس أثـ عاد و  ،ولجأ الشاعر إلى التدوير في السطريف الثالث والرابع
والسادس ليعود لمتدوير في السطر السابع، وىذا ما يعني أف الدفقة الشعورية ىي مف تتحكـ في طوؿ وقصر 

سطر؛ لأف الحالة الشعورية التي عر كاف لجأ إلى التدوير وعدـ التوقؼ عند نياية بعض الأسطر، فالشاالأ
بيات قصة ذلؾ الحمـ والمجد الذي ظؿ الشاعر كاف يعانييا استدعت ىذا التواصؿ، فيو يسرد في ىذه الأ

لكنو كاف في كؿ مرة يصطدـ بسمطة مجتمع يحارب ويرفض المتفوؽ  ؛سنينا يناضؿ ويكافح مف أجؿ تحقيقو
بالرربة والوحدة يستمر، فكأنو باعتماده  هالمتمرد، وىذا ما جعؿ حزف الشاعر وألمو الشديد يتواصؿ وشعور 

بيات أراد أف يوفؽ بيف معنى مشاعر الحزف والضيؽ المتواصمة وبيف تواصؿ عمى التدوير في ىذه الأ
إي أف التدوير كاف متلائما مع عممية السرد واستمرار الحدث في ىذه  ؛لناحية العروضيةبيات مف االأ

بحيث تبدأ التفعيمة في السطر الأوؿ -سطر لما بعدىا عروضيا (، مما يعني افتقار ىذه الأ2،3،6الأسطر )
الوزف والدلالة، ودلاليا، وأنيا في حاجة إلى تواصؿ مع بعضيا البعض لاكتماؿ  -وتنتيي في السطر الموالي

إذ  ؛وىذا ما يؤدي إلى استمرارية الإيقاع وامتداده وحيويتو، "والايقاع في القصيدة المدورة مف إيقاع الموضوع
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تتلاحـ الانفعالات مع الكممات في ترتيبيا داخؿ النص مع التفعيمة، لتقدـ إيقاعا شاملا بما يتخممو مف 
لمنص وتمنح القصيدة بعدا دراميا، وتفسح المجاؿ لمتأمؿ  أصوات وتداعيات، تسيـ جميعا في الجو النفسي

 .(128، صفحة 1111)الصباغ،  أكثر مف التمقي الانفعالي البسيط أو الرنائي"
 يقوؿ في قصيدة " لف أراؾ إذف": 
 1/1//   1/ 1//  1/ 1//   1/1/  / /1وقي،             //رُ مف عُ  في لحظةٍ  متدّ ؾ تَ بو رُ /دُ 0

 فعػػولف   فعػػولف   فعػػولف    فعػػولف  فعػػوؿ                                              
 /  1/1/ /   1/1/   // 1/  //1...                   //ربِ بالدّ  ربُ /تتيو ويختمط الدّ 1

 فعػولف  فػػػػ   ؿ  فعػػوؿ فعػػولففعػػو                                                     
 /1//  1/ 1/  //1//  1/ 1/                    !داعِ الصّ  ... حدّ مالةِ الثّ  /حدّ 2

 ػػػعػولف  فعوؿ  فعػولف  فعػػوؿ                                                 
 /  1//  1/1/  / /1//  1/ 1/  // 1/  //1/تنطّ ىنا وىناؾ المحلات واللافتات،          //3

 فعوؿ فعػوؿ  فعػػولف    فعػوؿ فعػوؿ فعػولف                                                  
 /1/  //1/  // 1//  1/ 1//  1/ 1/وتمؾ الوجوه المعتمة القسمات،             //4 

 فعولف    فعوؿ  فعوؿ  فعوؿ   فعولف                                                
 /  1/1/ /  1/1،                                 //... تمتدّ /وتمتدّ 5

 فعولف فػػػ  فعو لف                                                   
 
   (16، صفحة 1103)دليؿ، /تمفحني حيف ألمسيا عبرات الوداع، 6

  /1//  /1 /1  / /1//  /1 //  /1 /1  //1/ 
 فعوؿ   ػعولف  فعولف   فعوؿ  فعوؿ   فعولف                                                    

طريف سوأف الشاعر لجأ إلى التدوير في ال ،فكما ىو ملاحظ أف القصيدة عمى وزف )المتقارب(
تحت ضرط الدفقة الشعورية الممتدة، وكذا طمبا لتوافؽ الوقفتيف  ( مف المقطع السابؽ مدفوعا إليو1،5)

كانت سببا  ؛العروضية والدلالية، فشعور الحزف والرربة والتيو وتشابؾ الدروب واختلاطيا وطوليا وامتدادىا
مف خلاؿ  وىو ما ترجمو عروضيا  ،عمى مشاعره والسيطرة افقده الوعيفيما أصاب الشاعر مف صداع 

ونفس الشيء نجده في السطر  ،ليختمط عروضيا ودلاليا مع الثالث هوامتداد ووتواصم السطر الثاني تشابؾ
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السادس الذي يتواصؿ فيو حديثو عف حزنو وألمو مف خلاؿ صورة عبرات الوداع الممتدة والتي تحرؽ 
طر الشعري لـ طريف عروضيا، "إف السشلامسيا، فكأف امتداد ىذا المعنى عبر الشطريف مناسبا لتشابؾ ال

إنما يجب  -سواء كاف التدوير جزئيا أو كميا-يفترضو إلا اقتضاء المعنى، وأف الإيقاع في القصيدة المدورة 
أف يكوف ملائما لممعنى والموضوع، ومعبرا عف الانفعاؿ والمشاعر التي يبثيا الشاعر في القصيدة، مع العمـ 

    (128، صفحة 1111)الصباغ،  ى بنيتيا الدرامية"بأف التدوير يخفؼ مف غنائية القصيدة ويرفع مستو 
 : التكرار .5

يعتبر التكرار مف أبرز الظواىر الأسموبية التي حرص الشاعر الحديث وداوـ عمى توظيفيا في شعره 
، وىو في حقيقتو ياوتناسقعناصره تسيـ في تنامي النص وكثافتو وفي انسجاـ  ؛باعتباره قيمة فنية وجمالية

"إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا ... فالتكرار يسمط الضوء عمى 
. وىو ليس (117، صفحة 1101/1100)قاسي،  نقطة حساسة في العبارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا"

بؿ ظاىرة تعبيرية فنية يبرز الشاعر مف  ،يقوـ فييا الشاعر بترديد كمماتو واجترار ألفاظوعممية عبثية 
دراؾ مراميو، ولذا "مف الواجب أف نعتمد البنية فيي  ،خلاليا تجربتو الشعرية تساعد القارئ عمى فيـ النص وا 

نما يجب النظر إلييا عمى أنيا ؛التكرارية عمى أنيا ليست مجرد تقنية بسيطة تقنية معقدة تحتاج تأمؿ  وا 
-1102)رقاني،  طويؿ يضمف رصد حركتيا وتحميميا انطلاقا مف معطياتيا ومستويات أدائيا وتأثيرىا"

 . (033، صفحة 1103
دليؿ قد وظؼ ىذه الظاىرة كثيرا في قصائده بأشكاليا وألوانيا المختمفة، يقوؿ في قصيدة  وأحمد

 "رجؿ مف أرض الحلاج":
 كنت مثؿ الأحجية،

 أمتطي صيو الأماني وألوؾ الأدعيو
 !أتساءؿ ... ىؿ جفاني؟
 أنت ربي ... أنت حبي،

 ؟!كيؼ تنساني، وقد صرت لساني
 كنت في الفجر أناجي

 (13، صفحة 1103)دليؿ،  .جيوالمساءات أنا
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وىو حرؼ -سطر، فكرر حرؼ الياء في ىذه الأ -بمختمؼ أشكالو-لقد عمد الشاعر إلى التكرار  
مما أحدث نرمة حزينة ومنكسرة وبطيئة، تعكس نفسية الشاعرة المنكسرة المتألمة بسبب الاتيامات  ،كثيرا-مد

يقاعيا بارزا عمى إسطر شكؿ نمطا إليو القاضي، كما أف تكرارىا عموديا في أواخر الأ نسبيالتي الظالمة ا
وخمؽ ما يشبو القافية وحرؼ الروي في القصيدة العمودية، كما كرر الشاعر كذلؾ  ؛مستوى السمع والصورة
عف تكرار ىذه  يقاعية الناتجةناجي( فبالإضافة إلى الموسيقى والطاقة الإأ؛ أنت ؛بعض الألفاظ )كنت

ىناؾ قيمة جمالية أخرى تتمثؿ في سرعة الإيقاع الناتجة عف الثنائية والحوار  ،الكممات وعف تجانس بعضيا
بيف )أنا وأنت(، مما يعني أف سرعة الإيقاع تريرت بعدما كانت بطيئة أثناء السرد أصبحت سريعة مع 

ف إيقاع أسموب المحادثة أو الحوار الذي يميؿ إلى الحوار " إف إيقاع  السرد أكثر ميلا إلى اليدوء والبطء م
جابات" ؛السرعة في الإيقاع ، صفحة 1110)عبيد،  لكونو يقوـ عمى عنصر الحديث الذي يحمؿ أسئمة وا 

35). 
 يقوؿ في قصيدة "لف أراؾ إذف": 

 تودعني قائلا: "سأعود غدا"
 ... يمر غد وغد وغد،

 في كؿ ىبة ريح، وأسمع
 "!...أبتي!...أبتي!"أبتي

 أىب لأحتضنؾ،
 أقمب وجيي ذات اليميف وذات الشماؿ

 .(18، صفحة 1103)دليؿ،  !ولا شيء غير اليميف وغير الشماؿ
لتعميؽ الشعور بالألـ والحزف  ؛سطرمرة أخرى يمجأ الشاعر لتكرار حرؼ الياء كثيرا في ىذه الأ

ولعزؼ موسيقى حزينة باكية تتوافؽ وحالتو الشعورية،  ،والوحدة التي طرت عمى حياة الطفؿ بعدما فقد أباه
كما جاء تكرار بعض الألفاظ ليؤكد ىذه الحالة، فكممة )غد( تكررت أربع مرات لتؤكد عمى أف لا فائدة ولا 

ويعمؽ مف شعور نوىو ما يزيد مف حالة السأـ والممؿ  ،قبؿ سواءجديد يرتجى مف الرد فالحاضر والمست
الحزف والألـ أكثر، إف جمالية تكرار الكممة يكمف في ثلاثة محاور مائزة "المحور البصري وذلؾ مف خلاؿ 
التماثلات الخطية، والمحور النطقي مف خلاؿ التماثؿ في المخرج، والمحور الصوتي وىو الأىـ، وىذا يتبع 

-1116)سميماني،  ؿ تطابؽ الحركات الصوتية في المشعر بالنرـ المركوز في الخامة المبتدعة"مف خلا
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الشماؿ( لتكريس  ،. وبالإضافة إلى تكرار الزمف عمد الشاعر إلى تكرار المكاف )اليميف(75، صفحة 1117
وليؤكد عمى تمؾ الرربة المكانية والزمانية التي يعيشيا الشاعر، إف تكرار بعض  ،نفس المعنى وتعميقو
الامتداد والتنامي في قالب انفعالي متصاعد، فالتكرار  -بالإضافة إلى النرـ-سطر منحيا الألفاظ في ىذه الأ

الشاعر أف يسيطر وذلؾ إذا استطاع  ؛"ويرفعو إلى مرتبة الأصالة ،مف شأنو أف يكثؼ المعنى ويعمقو ويثريو
لا فميس أيسر مف أف يتحوؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى  ،عميو سيطرة كاممة، ويستخدمو في موضعو وا 

 المفظية المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا أولئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس المروي والموىبة والاصالة"
 . (100، صفحة 1111)الصباغ، 

 يقوؿ في قصيدة " تمثاؿ السلاـ":
 !وليعش أبدا جنود البربرية
 !ولتعش أبدا بلاد العنصرية

 (18، صفحة 1103)دليؿ،  !وليعش ىذا الظلاـ
إف الشاعر ىنا يعتمد عمى تكرار الجممة والتركيب )وليعش( حيث جاء تكرارىا عموديا في بداية 

يقاعية بصرية تضاؼ إلى الإيقاع السمعي إطر صورة سوكأنيا قافية البداية وىذا ما أعطى الأ ،سطرالأ
الناتج عف تكرار جممة كاممة، وىو ما أدى إلى تحقيؽ "فكرة الانتشار التي تعمؿ عمى استرلاؿ المكاف 

)سميماني،  والتماثؿ والتوازف"وتضفي عمى الفضاء أشكالا ىندسية كالتوازي والتعامد والتناظر والامتداد 
وىو ما يسحب  ،. وىذا التوافؽ بيف الكممات عموديا يقابمو تضاد ومفارقة أفقيا(77، صفحة 1116-1117

يعكس معنى السخرية والتيكـ التي جسدىا الشاعر في ىذه القصيدة،  ؛طر إيقاعا ساخرا استفزازياسعمى الأ
لا كاف  ،القاعدة الأولية في التكرار أف المفظ المكرر ينبري أف يكوف وثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ"ولأف  وا 

يقاعا إمف شأنو أف يحدث  . فالتكرار إذاً (120، صفحة 0857)الملائكة،  لفظية متكمفة لا سبيؿ إلى قبوليا"
خاصا في النص يتوافؽ مع المعنى العاـ لو، كما أنو يحوي معطيات يمكنيا أف تقود القارئ إلى بؤر دلالية 

 تصويرية تكشؼ تماسؾ أبنية النص. 
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  الخاتمة .6
مما سبؽ يتضح لنا أف الشاعر أحمد دليؿ لـ يكف بمنأى عف تمؾ التريرات والتحولات التي مست  

القصيدة العربية الحديثة خصوصا عمى مستوى الإيقاع، بؿ لقد كاف في قمب ىذه العاصفة التي عصفت 
دخاؿ إيساىـ في بيذه القصيدة وبثوابتيا وقوانينيا التقميدية، فراح كريره مف الشعراء العرب المعاصريف 

 يقاعية جديدة وبديمة، ساىمت في إثراء الإيقاع وتنوعو.إوتجريب تقنيات وأنماط تعبيرية وتفجير طاقات 
 

 قائمة المراجع .7
 المؤلفات

 .، دار الأوطاف، الجزائر 0رجؿ مف أرض الحلاج، ط، 1103أحمد دليؿ،  -
، دار الوفاء لدنيا 0ط -جماليةدراسة -في نقد الشعر العربي المعاصر ، 1111رمضاف الصباغ،  -

 .الطباعة والنشر، الإسكندرية مصر
 .، مكتبة ابف سينا، مصر3عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ط، 1111زايد عمي العشيري،    -

، مطبعة حكومية 2، ط0المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا، ج ، 0878 عبد الله الطيب، -
 .الكويت

 .، دار الفكر العربي 2ط -قضاياه وظواىره الفنية-شعر العربي المعاصر عز الديف إسماعيؿ، ال   -

 -بيف البنية الدلالية والبنية الايقاعية-القصيدة العربية الحديثة  ، 1110 محمد صابر عبيد،   -
 .منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ

، دار 2، ط0864-0814الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية  ،1115 محمد ناصر، -
 .الررب الإسلامي، بيروت

 .، مكتبة النيضة، مصر2قضايا الشعر المعاصر، ط، 0857نازؾ الملائكة،  -

 الاطروحات
فترة التسعينات وما -نية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر ، 1100-1101صبيرة قاسي، ب -

 .لة دكتوره )غير منشورة(، جامعة فرحات عباس سطيؼرسا -بعدىا
مرحمة التحولات -البناء الفني في الشعر الجزائري المعاصر  ،1101-1118 كماؿ فنيش،   -

 .مذكرة ماجستير )غير منشورة(، جامعة منتوري قسنطينة -0877.111



 

  مولاي أمحمد بن عمر الدكتور:
 

254 

 -دراسة لسانية وصفية-البنية الايقاعية في ديواف عبد الكريـ العقوف ، 1103-1102محمد رقاني،    -
 .  .مذكرة ماجستير )غير منشورة(، الجامعة الافريقية أحمد درارية أدرار

شعر الاسرى -البنية الايقاعية في الشعر الفمسطيني المعاصر ، 1115معاذ محمد الحنفي،  -
 .  .مذكرة ماجستير )غير منشورة(، الجامعة الإسلامية غزة -أنموذجا

التجربة الايقاعية في الشعر الجزائري الحديث، مذكرة ماجستير ، 1117-1116نجاة سميماني،    -
 .75)غير منشورة(، جامعة حسيبة بف بوعمي الشمؼ،

 


