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كتأكيلاتػ ،  ئػ ر، لمػا لاػا مػف دكر فػي عمميػة بناتعدٌ الصكرة فػي القصػيدة ركيػزة مػف ركػائز الجمػاؿ فػي الشػع >ملخصال
حػدل المككٌنػات ايصػميٌة لمقصػيدة، لػولؾ حػاكؿ الشػاعر المعاصػر  كهي أحد عناصر البناء الفني لمنصكص الشػعرية كاح
ا متشػػابكنا مػػف الصػػػكر متفاعمػػة مػػع عناصػػػر البنػػاء الشػػعرم، كيهميٌتاػػػا القصػػكل فػػي العمػػػؿ  أف يجعػػؿ قصػػيدت  نسػػػيجن

كر عنايػةن كبيػرةو كمػف  ػلاؿ مػا وكػر جػاءت هػوة الدراسػة لتبحػث فػي الشعرم أكلاهػا الشػعراء كالنٌقػاد فػي م تمػؼ العصػ
كما يركـ عبر محطات زمانية م تمفة، ع مفاكماا مفاكـ الصكرة الشعرية عند النقاد العرب القدامى كالمحدثيف، أم بتتبٌ 

ا إلى إظاار الفارؽ بيف المفاكميفو    هوا البحث أيضن
  ياؿو نقد حديث، صكرة شعرية، نقد قديـ، كلمات مفتاحية:ال

The Poetic Image amongst the Ancient and Modern Arab Critics 

-A Comparative Analytical Study-  

Absract:  

       The image in a poem is considered as one of the pillars of beauty in poetry 

due to itd role In the process of its construction and interpretation. It is also one of 

the element of the artistic structure of a poetic text and one of the authentic 

components of the poem. Therefore, the contemporary poet attempts to make his 

poem an interrelated fabric of images interacting with the element of the poetic 

construction. For its crucial importance in the poetic work, poets and critics have 

given it great importance over the different ears. The study examines the concept 

of the poetic image amongst the ancient and modern Arab critics, and to trace this 

concept through different stations. Finally, the study attempts to illustrate the 

differences in this concept between the two schools.   

Keywords: Peotic image; Ancient critics; Modern critics; Fiction.  
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 مقدمة: .1

"كبكاسطتاا  الصكرة الشعرية مف أبرز ايدكات التي يست دماا الشاعر في صيٌاغة تجربت  الفنية،تعدٌ 
أدرؾ الشاعر ، لوا (:8، ص :9;8)عشرم،  لمكجكد كالعلاقات ال فيٌة بيف عناصرة"يصكٌر رؤيت  ال اصة 
لـ تعد التركيب الوم يكضٌح المعنى، إنٌما هي البنيٌة المسؤكلة عف التماسؾ بيف  " المعاصر أفٌ الصكرة

 ،(8;، ص 8:;8)حمكد،  جزئيات السياؽ الشعرم، كعف الانسجاـ في كياف التجربة كتقريب المسافات"
كهي تعدٌ أصعب مفاتيح النص الشعرم، نظرنا لا تلافاا ك صكصيتاا عند شاعر كآ ر، فكؿٌ شاعر ل  

ا ب اصة عندما تككف جديدة في تناكلا ،صكٌرة التي يبتكرها، كهي أكٌؿ ما يمفت عيف القارئ كأوف المتمقي
ة التصكير كبكارة الدلالة، فالشاعر الحاوؽ هك الوم يستطيع أف يحقٌؽ في نص  بكار  مبتكرة غير متداكلة "

فالصكرة كسيمة الشاعر لمتجديد الشعرم كالتفرٌد، كيقاس باا نجاح  في إقامة العلاقة المتفرٌدة التي تتجاكز 
، فاي كمٌما كانت فريدة غير مألكفة أصبحت أشدٌ فعالية كقدرة عمى (02، ص 1;;8)صالح،  المألكؼ"

ا كسيمة الناقد (:0، ص 1:;8)الرباعي،  رة عميااتسفٌ للإنساف السيطت إعطاء أبعاد جديدة لـ ، كهي أيضن
بحضكرها أك غياباا "ك ،هي جكهر الشعر كأساس الحكـ عمي  في معرفة  فايا الشاعر النفسية كالشعكرية، إو

(، فاي تعد علامة فارقة بيف الشعر 001، ص 8:;8)راضي،  يحكـ عمى هوا الكلاـ الوم نسمي  شعرنا"
 كالكلاـو

ة في عالـ الشعر، الصكرة الشعرية بشكؿ عاـ باهتماـ القدامى كالمحدثيف، لما لاا مف أهميٌ  استأثرت
فانطمقكا معرٌفيف الصكرة مف كجاات نظر م تمفة، كمف زكايا متعدٌدة، كآراء تتٌفؽ أحياننا كتفترؽ في بعض 

أجنبي، كبعضاا تكفيقي بيف ايحاييف، منطمقيف مف تأثيرات شتٌى، مناا ما هك عربي تراثي، كمناا ما هك 
  هوا كواؾو

بغية تبياف الفرؽ بيف الصكرة الشعرية في النقد العربي القديـ كيناءن عمى ما تقدٌـ جاءت هوة الدراسة 
عند بعض النقاد كالدارسيف قديما كحديثاو كيبدك لي أف  ااكالنقد الحديث، كهوا مف  لاؿ بسط مفاهيـ ل

ما الفرؽ بيف مفاكـ الصكرة الشعرية عند نقاد العرب القدماء هك كالآتي>  االإشكاؿ الوم ينبغي أف يعالج هن
 هوا بالإضافة إلى ما ستنيرة الدراسة مف أسئمةو كالمحدثيف؟ 
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ا: مفهوم الصورة  لغة   .2  واصطلاح 
 الصورة في الأصل اللغوي: . 2.2

ا ليتسنى لاـ   تعدٌدت الدٌراسات التي تناكلت مصطمح الصكرة، كبحث أصحاباا فياا لغةن كاصطلاحن
تناكلكها مف عمماء المغة ف في ،النظر في انتقاؿ المغة مف معناها العاـ إلى معناها ال اص الوم استعممت 

، ظار ولؾ مف  لاؿ آرائاـ كاجتااداتاـ، ففي المعاجـ العربية القديمة لا يكجد ما يشير معجميالجانب ال
)الفراهيدم،  تعني"المىيؿ"ق( 892لم ميؿ بف أحمد الفراهيدم )تإلى ال ياؿ في تعريفاا، ففي )معجـ العيف( 

لصكرة في ق( قاؿ في > "ا982، ككرد تعريفاا في معجـ )لساف العرب( لابف منظكر )ت(819دت، ص 
كَّرٍتي الشيءى>  ووو كتىصى كَّرى كَّرىةي فىتىصى قىدٍ صى ، كى كٍره كىره كصًكىره كصي مٍعي صي تىكىهَّمٍتي صكرتى  فتصكَّر الشكؿووو كىالٍجى

" > التَّماثًيؿي ق( 828)ت مجد الديف كعرٌفاا ابف ايثير، (;1-:1، ص 1;;8)ابف منظكر،  لًيو كالتَّصاكًيري
كرىة تىرً  > "الصُّ مىى مىعٍنىى صًفىتً " دي فًي كلا ًـقائلان مىى مىعٍنىى حقيقةً الشَّيٍءً كىهىيٍئىتًً  كىعى مىى ظاهرًها، كىعى )ابف  الٍعىرىبً عى

كقد ، ق(:11)ت كابف سيدة ق(992)ت عند الفيكمي، كقريب مف ولؾ ما جاء (194، ص ;9;8ايثير، 
قد تطمؽ تىرٍتًيب ايشكاؿ كىكضع بىعٍضاىا مف بعض  عمى" تطمؽ ة كى كرىة الٍمىٍ صيكصى ؼ تركيباا كىهًي الصُّ كىاٍ تًلاى

ا كتركيبن عمى تركيب الٍمعىانًي الَّتًي لىيست محسكسة فىإًف لممعاني ترتيبن  ييراد بالصٌكرة ا كتناسبناووو كقد ا أىيٍضن
  (و;11)الكفكم، دت، ص  الصفة"

أنٌنا قد نجد لمصكٌر أنكاعنا مناا كالصكرة نجد مفاكـ الصكرة متشعٌبنا، حتى فأما في المعاجـ الحديثة 
، (809، ص 1;;8)كهبة كالماندس،  البيانية، كالصكرة الرمزية، كالصكرة المت يٌمة، كالصكرة الوهنيةوووالخ

، ص 4;;8)البستاني،  مفاكـ الصكرة في المعاجـ الحديثة بمعنى الشكؿ أك الايئةما يرتبط  كثيرنا ك
ايصؿ، أك قد  اا "شبي  أك مماثؿ تنعكس في  ملامحدبي الصكرة عمى أنٌ ؼ صاحب المعجـ ايو يعرٌ (101

ا أك استعارة، كتتميٌز بأنٌاا لا تشدٌد عمى الصمة العقمية الصافية بيف لفظتيف متماثمتيف، تككف الصكرة تشبيان 
ص ، ;9;8)جبكر،  كالشكؿ كالحركة"بؿ تحاكؿ انبعاث شعكر بالتٌشاب ، بإبراز تمثيؿ محسكس لمٌكف 

( بقكل > "الصكرة جمع صكر عند  فاا، كيعرٌ (;81 عبد الله العلايمي في معجم  )الصحاح في المغة كالعمكـ
)أرسطك( تقابؿ المادة، كتقابؿ عمى ما ب  كجكد الشيء أك حقيقة كمال ، كعند كانط صكرة المعرفة، هي 

هي هيئة الشيء الوم تدرك  النفس  المبادئ ايكٌلية التي تيشكَّؿ باا مادة المعرفة، كفي المعرفة الصكرة
، ص 91;8)العلايمي،  لان كيؤدٌم إلى النفس"درؾ أكٌ الباطنة كالحس الظاهر معنا، لكف الحس الظاهر يي 
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كالايئة كالصفة كالنكع، المغة تدؿٌ عمى معاف مناا> الشكؿ معاجـ ن مص مما سبؽ أفٌ الصكرة في 
 ة مف غيرةوالمحسكسة التي يككف عمياا الشيء كتميٌز 

 الصورة في الاصطلاح: .2.2
الصكرة كاحدة مف أهـ آليات التٌشكيؿ الدلالي، كتعرٌؼ بأنٌاا "ما يتماثؿ بكاسطة الكلاـ لممتمقي مف 

فامنا، كمت يٌلات تصكٌرنا، كمكهمات ت ميننا، كأحاسيس كجداننا، كما إلى ولؾ مف  تكمعقكلامدركات حسِّا، 
 بة في الإنساف كعينا أك مف غير كعي"ايشياء كايمكر التي تفضؿ إلياا هوة القكٌة أك تمؾ مف القكل المركٌ 

عنى كرة بمو معنى الشكؿ، يقكؿ> " فمادة الص، كهي عند عمي صبح تأ (889، ص 9:;8)البصيرم، 
الشكؿ، فصكرة الشجرة شكماا كصكرة المعنى لفظ  كصكرة الفكرة صياغتااووو كعمى ولؾ تككف الصكرة 

، غير أف ايلفاظ (4، دت، ص صبح) الشعرية هي ايلفاظ كالعبارات التي ترمز كتجسٌـ الفكرة فياا"
فقط، كلابد لكي تتحقٌؽ هوة كالعبارات غير كافية كحدها لترمز إلى المعنى إوا استعممت استعمالان حقيقينا 
ا، فاي مزيج مف صنع العقؿ كالعاطفة كال ياؿو  الكظيفة أف نستعمؿ مجازنا أيضن

أفٌ النقد العربي القديـ لـ يساـ في هوا المجاؿ إلا بالقميؿ، كأف الصكرة إلى يوهب بعض الباحثيف 
لمعرب كنقدهـ في ولؾ فضؿ، كنجد كمناهج دراستاا قد تعرٌفنا عمياما مف اطٌلاعنا عمى جاكد الغرب، كليس 
، حسب اطٌلاعنا بيف  نفس الموهب عند عبد المالؾ مرتاض الوم يرل أفٌ هوا المصطمح " لـ يكف متداكلان

النقاد العرب القدماء بالمفاكـ النقدم المعني، فمصطمح )الصكرة(، فيما نعمـ مصطمح غربي د ؿ إلى النقد 
( أك (imageالانجميزم )مع الفارؽ في النطؽ( ك لممصطمح الفرنسي ايدبي حديثنا، كهك في الغالب، ترجمة 

، كيوهب نعيـ اليافي إلى أفٌ المصطمح قد (:01، ص 0224)مرتاض،  ما يعادل  في المغات ايكربية "
شكالات نقدية، فػػػ" النقد العربي بلا  كفد إلينا مف المغة ايكركبية، كتـ ترجمت  مع كؿ ما يحمم  مف دلالات كاح

قد ترجـ المصطمح وات  عف المغة ايكربية كنقم  إلى مجال  في جممة ما نقؿ دكف أف نقؼ عمى م تمؼ  شؾ
  و(;1، ص 0:;8)اليافي،  دلالت  كمشكلات "

ف لـ يشر إلياا  أما القسـ الآ ر مف النقاد فقد كجد النقد القديـ يعالج قضية الصكرة الفنية كاح
نٌما كانت تمؾ المعالجة كفؽ  صكصية تلاؤـ الظركؼ الفكرية السائدة  ، كاح بالمصطمح وات  الوم نعرف  اليكـ

لقد عالج نقدنا القديـ قضية الصكرة الفنية معالجة  " ء النقاد جابر عصفكر الوم يقكؿ>آنواؾ، كمف هؤلا
ا محمد (:، ص 91;8)عصفكر،  ري ية كالحضاريةووو"تتناسب مع ظركف  التا ، كأشار إلى هوة الفكرة أيضي

حسف عبد الله في قكل > " إفٌ التعبير بالصكٌر هك ال اصية ايساسية منو تكمٌـ الإنساف البدائي شعرنا، كهوا 
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لحٌت عمياا الدراسات حؽٌ بلا تحفٌظ أشارت إلي  دراسات لغكية رأت أفٌ المجاز هك المغة الإنسانية ايكلى، كأ
النقدية منو قرٌر أرسطك أفٌ الاستعارة هي محؾ الشاعرية، كدليؿ عبقرية الشاعر، كأنٌاا الشيء الوم لا يمكف 

)حسف،  تعمٌم ، كهي في بكاكير نقدنا كما هي في بكاكير نقدهـ، بصرؼ النظر مؤقٌتنا عف ا تلاؼ المدلكؿ"
قد تطكٌر الاهتماـ بالصكرة الشعرية في النقد ياريف، فـ ال لاؼ الحاصؿ بيف التكرغ و(80، ص 8:;8

العربي الحديث، كلـ يحدث ولؾ إلا بانفتاح النقاد العرب عمى النقد ايكربي الوم اهتـ بدكرة بالصكرة 
ا بالغنا منو عصر أرسطك  و(فف الشعر)بالتحديد في كتاب   ،الشعرية اهتمامن

لاع عمى بعض المزيد عف مفاكـ الصكرة كمراحؿ تطكٌرها كأهميتاا، كاف لابد لنا مف الإطٌ  كلمعرفة
و  الدراسات النقدية كالبلاغية القديمة مناا كالحديثة، التي تناكلت هوا المكضكع دراسة كتحميلان

 مفهوم الصورة الشعرية عند القدماء والمحدثين: .3
 الصورة في النقد العربي القديم:  .2.3

شكٌمت الصكرة في النٌقد العربي القديـ مرحمة مف مراحؿ التفكير النقدم الم تمط بالتفكير البلاغي، 
ا نقدينا بلاغينا معنا، فعند دراسة  فقد ارتبط معنى الصكرة بالبلاغة عند عممائنا منو القدـ، فاي في تراثنا مفاكمن

رة الشعرية، كقد تناكلكا المعنى بديلان عف مصطمح النقاد العرب القدماء لعمـ البياف انتباكا إلى كظيفة الصك 
يقكؿ حسيف الكاد> "لـ تشغؿ القدماء  الصكرة، كظار ولؾ في مؤلفات بعض النقاد كالبلاغييف العرب القدماء،

قضية مف القضايا التي كاف يطرحاا عمياـ التعامؿ مع المعنى في الشعر مثمما شغمتاـ مسألة التعبير في  
ف كعياـ بأسرار الإشكاؿ فياا عميقنا، ككانت النتائج التي تكصٌمكا إلياا مف علاجاا تدعكا بالصكرة، فقد كا

، لكنٌاـ حصركا أشكاؿ هوة الصكرة في التشبي  (088، ص 8;;8)الكاد،  إلى شيءو مف التعجٌب"
  ـ كانت تحسيننا بلاغينا بيانيناوكالاستعارة كالكناية كالمجاز المرسؿ، أم أفٌ الصكرة عنده

، هؿ مصطمح الصكرة كاف معركفنا منو القدـ؟ يجيبنا جابر  كفي هوا السياؽ نكدٌ أف نطرح سؤالان
 طمحات النقد الغربيوووعصفكر بقكل > " إفٌ الصكرة الفنية مصطمح حديث، صيغ تحت كطأة التأثٌر بمص

لكف المشاكؿ كقد لا نجد المصطمح باوة الصياغة الحديثة في التراث البلاغي كالنقدم عند العرب، ك 
ف ا تمفت طريقة العرض كالتٌناكؿ،  كالقضايا التي يثيرها المصطمح الحديث، كيطرحاا مكجكدة في التراث، كاح

 (و9، ص 91;8)عصفكر،  أك تميٌزت جكانب التركيز كالاهتماـ"
فاكـ إوف لـ يكف مفاكـ الصكرة بعيدنا عف أدبنا القديـ أك غريبنا عن ، فقد كعى النقاد القدامى هوا الم

كأشاركا إلي  مف قريب أك مف بعيد، فػػػػ" قد حفمت كتب النقد ايدبي العربي منو القرف الثاني، بالحديث عف 
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ا، إلا أنٌاـ جعمكا ووو فمقد  مٌؼ )المعنى( بديلان عناا الشعر كماهيت ، كهـ إف لـ يتحدٌثكا عف الصكرة مصطمحن
د مف الدراسات التي لـ تغفؿ شيئنا عف ماهية الصكرة لنا البلاغيكف كالنقاد العرب في هوا المجاؿ العدي

كمككٌناتاا، كالتشبي  كأدكات  كأنكاع  كالاستعارة كأنماطاا، كالمجاز كعلاقت  كغير هوة مف ايمكر الكثيرة 
، فالصكرة أقرب إلى أف تككف تمؾ العلاقة القائمة بيف المفظ كالمعنى (809)عزالديف، دت، ص  المتشعٌبة"
 ،أدبي، كالحصيمة عف اقتراناما فاي لا تعني المفظ بمفردة شكلان فارغنا كلا المعنى مضمكننا وهنينافي نص 

 و  (:1، ص 0282 )رزيج كجمكد تستقيـ باا ش صية النص ايدبي كلكنٌاا السمات المشتركة بيناما كالتي
فضلان عف اهتمامات   كلقد كاف حسف البياف كالمجاز كالتشبي  أكلى اهتمامات النقد العربي القديـ

بأمكر بلاغية أ رل، كقد ارتبط هوا عندهـ بنظرتاـ إلى حسف البياف كالمجاز كالتشبي ، كأما في العصر 
كباوا فقد أصبح الشعر  ،الحديث فكاف الاهتماـ ينصب عمى التغيير بسبب ما تركت  الحرب العالمية الثانية

، فالصكرة الشعرية لـ ت تمؼ في كقتنا الحاضر (810 ، ص1:;8)الكرقي،  ميداننا لتجارب شعرية متمكٌنة
عف الماضي بقدر ما ا تمفت في طريقة العرض كالتناكؿ، فاي كسيمة مف كسائؿ التعبير الفني، التي يصكٌر 

 الشاعر مف  لالاا تجارب  كعلاقت  بالكاقع الوم يعيش في و   
ا نقدينا أدرك  الشعراء  العرب عمى م تمؼ عصكرهـ، فقيس جماؿ يعدٌ مفاكـ الصكرة الشعرية مفاكمن

أشعارهـ مف  لاؿ النظر إلى الصٌكر، كمدل البراعة كالإبداع في رسماا، فكاف كؿ مف النقاد القدماء يدلكا 
 فياا بدلكهـ، كيساـ بسام  سكاءن أبعد الادؼ أـ قارب ، إو أشار هوا المصطمح إلى قضية المفظ كالمعنى

اا هوة، لابد مف إعطاء مكجز مبسكط نتعرٌؼ مف  لال  عمى ، كمف مكانت(84، ص 0224)هيمة، 
المحاكلات ايكلى لدراسة الصكرة في النقد العربي القديـ، إو حفمت مصادرنا النقدية كالبلاغية القديمة 

 بكمضات مشرقة يتٌضح مف  لالاا الجاد العربي المبدع الوم لـ يغفؿ هوا المكضكعو
تاا في بناء القصيدة في التراث العربي إلى التفاتة الجاحظ تعكد بداية الإدراؾ لمصكرة كمكان

هػ(، فاك أكٌؿ مف استعمؿ الصكرة في النقد العربي القديـ، كطرح قضية التصكير بجد، حيف يكرد 011)ت
هوا المصطمح في إطار نظريٌت  العامة لمشعر، فجاء نصٌ  الوم بيف أيدينا معدكدنا مف أكائؿ النصكص التي 

لفظ صكرة بما هك مفاكـ كمتعارؼ عمي  عند أغمب النٌقاد، كولؾ منو أف ردٌ عمى إعجاب يقترب فياا 
هػ( لاستحسان  معاني بيتيف مف الشعر ركيكيف س يفيف فقاؿ> "كوهب الشٌيخ إلى استحساف 028الشيباني )ت

نٌما الشأف في المعنى، كالمعاني مطركحة في الطريؽ يعرفاا العجميٌ كالعربيٌ، كالبدكمٌ كالقركم، كالمدن يٌو كاح
ما الشعر إقامة الكزف، كت يٌر المفظ، كساكلة الم رج، ككثرة الماء، كفي صحٌة الطبع كجكدة السٌبؾ، فإنٌ 
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، كتردٌد صدل هوة العبارة (89، ص 0224)الجاحظ،  صناعة، كضرب مف النٌسج، كجنس مف التٌصكير"
تبعنا لرأم  يف، حتى أفٌ النقد العربي القديـكال امس الاجريفات النقد العربي القديـ، في القرنيف الرابع في مؤلٌ 

 مصطفى ناصؼ" لا يعدك أف يككف حاشية متكسٌعة عمى عبارة الجاحظ المعاني مطركحة في الطريؽ"
ا إوا تتبٌعنا (;4، ص :;8)ناصؼ،  ، الموككرة آنفناو كهوا الرأم في  مف الصٌحة الشيء الكبير،  صكصن

ي رسٌ ت نظرية الشٌكؿ كالصنعة، إو تطكٌرت هوة النظرية في النقد العربي، كمف أصداء هوة العبارة الت
حازـ ك هػ( 198)ت الجرجانيعبد القاهر  لالاا امتدٌ البحث إلى قضايا الصياغة كالتصكير كالت ييؿ عند 

، كقد ظمٌت عبارة الجاحظ تتفاعؿ في شركح النقاد العرب كتعميقاتاـ، فاي تارة جاءت ق(:81)ت القرطاجني
 الية مف أيٌة إشارة إلى طبيعة تمؾ الكممات، كأ رل كصفكها بأنٌاا علامات أك سمات لمعاف متٌفؽ عمياا 

كقد رسٌخ الجرجاني، الوم يرل أف فف الشاعر في النظـ كالتأليؼ هك طريؽ المعنى، عبد القاهر بحسب 
ا كاسعنا أقاـ عمي  فصكؿ كتابي    (ايسرار كدلائؿ الإعجاز)كجاة نظرة بأمثمة كثيرة، كما هيٌأ لاا شرحن

 و(18-18، ص 0;;8)الجرجاني، 
؛ كيظار مف  لاؿ مقكلة الجاحظ السابقة، فصؿ بيف المٌفظ كالمعنى، فالشأف في تصكٌرة في الصياغة

حكاـ النسيج في العبارات، المعنى قد يككف كاحدنا كلكنٌ   يفٌ  في صكر م تمفة، كلعؿ حديث  عف الصياغة كاح
إشارة الجاحظ تؤكٌد فو (;1، ص 90;8)عتيؽ،  ر المٌفظ كايكزاف أنٌ  يقصد الصكرة دكف أف يوكرهاكت يٌ 
أفٌ الشعر لا ييصنع مف المعاني كايفكار، بؿ ميدان  ايثير في نظـ الكممات، أك كما أكٌدة ناقد غربي  كولؾ

( في كتاب شاير ل ، أرسم  إلى Stéphane Mallarmé 1842-1898حديث، كهك ستيفف مالرمي  )
 04، ص 84;8 ،مكميش) ( يقكؿ في > " إفٌ الشعر ييصنع لا مف ايفكار، بؿ مف الكممات"Degasديجا )

 و  (04، ص 84;8، مكميش) ة "، قاصدنا بولؾ " الكممات كأحداث حسيٌ (
فٌ الجاحظ عدٌ العممية الشكمية القائمة عمى قدرة الشاعر في تصكير المعنى كت ييم  إنعكد كنقكؿ 

كالتكصيؿ مف المامٌة ايساس، فالمعاني متكافرة ل  كلغيرة مف المتكمٌميف، " كهك يعني بالتصكير هنا البياف 
 لاؿ الارتباط بجكانب محسكسة كمظاهر البدياة أك ما نسمي  الآف بالتجسيـ أك تقديـ المعاني بطريقة 

، ككما هك بيٌف فإفٌ التصكير عند الجاحظ أحد ثلاثة أشياء تميٌز (;:8، ص :022)رحماني،  بصرية"
صياغة ايلفاظ صياغة حاوقة تادؼ "كيبدك أنٌ  يقصد بالتصكير  الشعر كهي> الصناعة كالنسج كالتصكير،

 (و02، ص 1;;8) صالح،  إلى تقديـ المعنى تقديمنا حسيِّا، كتشكيم  عمى نحك صكرم"
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يرل أف الصكرة ولؾ الشكؿ ف -الوم نجدة متأثٌرنا بالفمسفة اليكنانية-هػ(449أما قدامة بف جعفر)ت
المحسكس الوم يمجأ إلي  الشاعر ليجسٌد ايفكار المجرٌدة التي تدرؾ بالعقؿ، إو اعترؼ باا عنصرنا مف 
عناصر الشعر، كربطاا بغيرها مف العناصر اي رل جاعلان مناا المادة ايكٌلية لصناعة الشعر كما في بقيٌة 

ؤٍثًر ينٌ  ممف يي  ؛في هوا الرأمك حرفة، فاك يشب  الجاحظ الصناعات، كالصكرة الشعرية عندة صناعة أ
> "كمما يجب تكطيدة كتقديم ، قبؿ الوم أريد أف أتكمـ  المفظ عمى المعنى، فقدامة تمقٌؼ هوا المصطمح قائلان
في ، أفٌ المعاني كمٌاا معرٌضة لمشاعر، كل  أف يتكمٌـ مناا، فيما أحب كآثر، مف غير أف يحظر عمي  معنى 

كما يكجد في كؿ  كـ الكلاـ في ، إو كانت المعاني بمنزلة المادة المكضكعة، كالشعر فياا كالصكرة،ير 
بد فياا مف شيء مكضكع يقبؿ تأثير الصكر مناا، مثؿ ال شب لمنجارة، كالفضة صناعة مف أن  لا

فاك باوا الكلاـ يرل أف الصكرة هي المادة ايكٌلية كايساسية لمشعر،  ،(1، ص ق8420)قدامة،  "لمصياغة
كمف غيرها لا يسمى الشعر شعرناو كحقيقة مقصد قدامة مف قكل  السابؽ، يتعدٌل فاـ الصكرة مف ككناا شكؿ 

ا متحدِّا مف شتٌى عناصرها ئة المادة ينٌ  لا يمكف تجز  ؛لفظنا كمعننى ككزننا كقافية أك هيئة إلى ككناا نسجن
، ص 9:;8)البصيرم،  المصنكعة كقطعة ايثاث التي يصنعاا النٌجار مف تفاريؽ مف  شب كمسامير

 (و    889
هػ( إلى الصكرة في مكضكع الإبانة عف حدٌ البلاغة بقكل " 1;4أبك هلاؿ العسكرم )ت كأشار

البلاغة كؿٌ ما تبمٌغ ب  المعنى قمب السامع فتمكٌن  في نفس  كتمكٌن  في نفسؾ مع صكرة مقبكلة كمعرض 
نٌ  رت  رثٌة البلاغة؛ يفٌ الكلاـ إوا كانت عباما جعمنا حسف المعرض كقبكؿ الصكرة شرطنا في حسفو كاح

ف كاف مفاكـ المعنى، مكشكؼ المغزل" و ففي (82، ص :;;8)العسكرم،   كمعرض   مقنا لـ يسٌـ بميغنا، كاح
مف أثر في  هوا النص إشارة مف أبي هلاؿ العسكرم إلى أهمية الصكرة في النص ايدبي، كما يفعم  كيترك 

قمب السامع، كهك باوا يككف قد تأثٌر بفكر الجاحظ كغيرة، في أفٌ الشعر ضرب مف النسج كالصياغة 
كساء المفظ لممعنى ضمف ايطر الفنية التي تجعؿ ل  قيمة فنية كصكرة أفضؿ، لكف عمى الرغـ مف تأكيدة  كاح

 ؼ دكف الشرح كالتفصيؿ أك التعميؿوعمى دكر الصكرة في تجميؿ المعنى كتاجين  إلٌا أنٌ  اكتفى بالكص
قطعى شكطنا هامنا، كولؾ بقضائ  عمى ثنائية المفظ يكاهتـ عبد القاهر الجرجاني بالتصكير، إو نجدة 

كالمعنى التي شغمت النٌقاد قبم  مف  لاؿ فكرة النظـ، فمناج عبد القاهر الجرجاني في دراسة الصكرة مناج 
رٌغـ مف إفادت  الكبيرة مف جاكدهـ، فقد أفاض في حديث  عف الصكرة متميٌز عما سبق  مف العمماء عمى ال

في كتابي  )دلائؿ الإعجاز كأسرار البلاغة(، حيث قامت مكازنت  بيف الشعراء عمى التصكير كا تلاؼ 
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ٍـ أفَّ قكلىنا "الصكرةي"، إًنما هك تمثيؿه كقياسه ل ما صكرهـ، فسبيؿ الكلاـ عندة هك سبيؿ التصكير، يقكؿ> "كاعم
نىعٍمىم  بعقكلنا عمى الوم نرىاة بأبصارنا، فمما رأىينٍا البىيٍنكنة بيف آحادً ايجناسً تككفي مًفٍ جًاةى الصكرةً، فكاف 

، ب صكصيةو تككفي في صكرةً هوا لا تككفي في صكرةً واؾ، ككولؾ تبيٌ  ف إنسافو مًفٍ إنسافو كفرىسو مف فرسو
دٍنا بيفى المعنى في أحد كاف ايمري في المصنكعاتً، فكافى تىبىيُّ  في  اتىوـ مف  اتوـ كسًكىارو مف سًكىارو بولؾ، ثـ كجى

لًممعنى فيً » البيتيف كبين  في الآ ر بينكنةن في عقكلًنا كفىرٍقنا، عىبَّرٍنا عف ولؾ الفرؽً كتمؾى البينكنةً بأىفٍ قمٍنا> 
، بؿ هك و كليس العبارة مف ولؾ بالصكرةً شي«هوا صكرةه غيري صكرتً  في ولؾ نٍكًره ئنا نحف ابتدأناة فيينٍكًرىةي مي

نما الشعر صياغة كضرب مف التصكير"" ميستعمىؿي مشاكره في كلاـ العمماءً، كيكفيؾ قكؿ الجاحظ>  كاح
الجرجاني لتثبيت معنى مصطمح الصكرة الميداف عبد القاهر لقد سمؾ  (:12 ، ص0;;8)الجرجاني، 

سابقة لمجاحظ مف  لاؿ التسميـ التاـ بأف الشعر صناعة، كجماؿ البلاغي، كأصٌؿ لاا بناءن عمى مقكلة 
نٌما بارتباطاا بالسياؽ في الكلاـ كنظم  ب مؽ صكرة لاا تأثيرها  الصكرة لدي  لا يمارس بمفظ  أك بمعناة كاح

،  في نفس السامع بكسائؿ بلاغية  و(004، ص 4:;8)سمكـ
قدم في دراست  لمصكرة حينما ينظر إلياا نظرة الجرجاني وركة إبداع  الفنٌي كالنٌ عبد القاهر كيبمغ 

ٍـ أفَّ صراف مكمٌلاف لبعضاما حيف قاؿ> "متكاممة لا تقدـ عمى المٌفظ كحدة أك المعنى كحدة، بؿ أنٌاما عن كاعم
 ، ص0;;8)الجرجاني،  قكلىنا "الصكرةي"، إًنما هك تمثيؿه كقياسه لما نىعٍمىم  بعقكلنا عمى الوم نرىاة بأبصارنا"

، فاك يجعؿ مف الصكرة الناتجة عف ائتلاؼ المفظ كالمعنى وات مدلكليف> ايكؿ> الشكؿ العاـ أك (:12
ر الجرجاني هيكسٌع عبد القاك  .(image)كالآ ر> يحمؿ في طيات  الدلالة عمى الصكرة  (forme)الصياغة 

البلاغة( حيث كاف يصنع في هوا الدائرة كيعمٌؽ رؤيت  لمتصكير الفني في كتابي  )دلائؿ الإعجاز( )كأسرار 
دراكنا بفكرة  ا كاح اي ير ما هك أشب  بدراسة لكحة النظـ مف  لاؿ نظريت  في الصكرة بعد أف أحاط عممن
 )التصكير(، ففي )أسرار البلاغة( طكٌر تمؾ الفكرة في فكرة أكبر كأشدٌ اتٌساعنا، يجكز لنا أف نسمياا

ت مف أفكار نظريت  في التصكير كتحميلاتاا كجزئياتاا كتطمٌعاتاا )نظرية(، فاي نظريت  في النظـ التي أفاد
كمعمكهـ حكؿ النظـ، يقكؿ> "النظرية عندة، ثـ أدمجت الفكرة ايكٌلية حكؿ التصكير في الفكرة ايكبر كايهـ 

الوم يقعي  أفَّ سبيؿى الكلاًـ سبيؿي التصكيرً كالصياغةً، كأفَّ سبيؿى المعنى الوم ييعىبَّري عن  سبيؿي الشيءً 
و فكما أفَّ ميحالان إًوا أنتى أردٍتى النظرى  كٍغي في ، كالفضةً كالوهبً ييصاغ مناما  اتىهـ أك سكاره التصكيري كالصَّ
كٍغى ال اتىـ، كفي جكدةً العمؿي كرداءتً ، أف تنظر إلى الفضةً الحاممةً تمؾ الصكرةً، أك الوهبً الوم كقع  في صى

، أف تىنظيرى في في  ولؾ العمؿي كتمؾى الصنع ةي كولؾ ميحاؿه إًوا أردتى أف تىعرؼ مكافى الفضؿً كالمزيةً في الكلاًـ
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د معناةً" الجرجاني " أكٌؿ مف أعطى عبد القاهر ، كعمى هوا ف(011-011، ص 0;;8)الجرجاني،  مجرَّ
ؽ التي تميٌز لمصكرة دلالة اصطلاحيٌة، كهي تعني لدي  الفركؽ المميٌزة بيف معنى كمعنى، كشبٌااا بالفرك 

هيكؿ إنساف ما عف إنساف، ك اتـ عف  اتـ، كسكار عف سكار، كلكف هوة الفركؽ بكقت انطباقاا عمى هيئة 
عبد القاهر ، فقيمة الصكرة لدل (;0-:0، ص 9:;8)الصغير،  الشيء، فإنٌاا يستدؿ باا عمى حقيقت "

 قيمة لمتصكير إوا لـ يكف منسجمنا مع الجرجاني تتأتٌى مف سياقاا ضمف القصيدةو كباوا تفطٌف إلى أنٌ  لا
الجرجاني تطرٌؽ إلى الجوكر النفسية لمصكرة في نفس قائماا كالآثار عبد القاهر سياؽ النٌص، بؿ إفٌ 

المتكقٌعة في نفس سامعاا، مع اهتمام  الدائـ بايثر الجمالي الوم تترك  الصكرة عمى النص سعينا كراء ما 
 في كجػػداف المتمقي، لوا ألحٌ عمى المقارنة بيف الصكر المتماثمة كالمتقابمةويترك  النص بكاسطتاا مف أثر 

الجرجاني يلامس المفاكـ المعاصر لمصكرة الشعرية عبد القاهر فمف  لاؿ هوا يمكف القكؿ إفٌ  
بنظرت  هوة، فالشاعر الحاوؽ هك الوم يستطيع أف يكشؼ بيف المتناقضات أكج  شب  دقيقة ت فى عف 

 ريف، كدراسة الصكرة عندة هي دراسة متميٌزة، كنظرت  نظرة تغاير المفاهيـ التي سبقت دراسات ، أنظار الآ
ا، فاك تناكلاا مف كؿ جكانباا، في مما يحفٌزنا إلى اعتدادة الناقد ايكٌؿ في الصكرة مفاكمن  ا كاصطلاحن

يحائاا، كولؾ كمٌ   كفؽ مناج نقدم اعتمد عمى التفصيؿ صناعتاا كبنائاا، كفي جكدتاا كباائاا، كفي أثرها كاح
 كالتوليؿو

كن مص في اي ير إلى القكؿ إنٌنا بإمكاننا إجماؿ الصكرة في الشعر القديـ بأنٌاا التزاـ الشعراء بنمط 
معيٌف مف التصكير الوم يقكـ عمى قكٌة المٌفظ، كحسف الصياغة، كجكدة السٌبؾ، ككاف التزاـ الشعراء بمقاييس 

، كب اصة مف حيث ف مصطمح الصكرة كجد عند القدماءإف جنكحاـ إلى ال ياؿ، كما أكثر معمكد الشعر 
البيئية  المشاكؿ كالقضايا التي يثيرها هوا المصطمح، فعالجكا هوة القضية معالجة تتناسب كالظركؼ

كالتاري ية كالحضارية، كتبقى" قضية الصكرة في المكركث النقدم العربي مشكمة جكهرية تحتاج لا إلى 
 و(;، ص 91;8)عصفكر،  راسة كاحدة فحسب، بؿ إلى العديد مف الدراسات الدقيقة المت صٌصة"د

ر العمكـ كتنامي ال برات النقدية في عصرنا الحديث كعدـ تكافرها في العصكر السابقة ما إف تطكٌ 
ى دكف تحقيؽ يبرٌر لنقادنا القدماء هوة النظرة الجزئية في تناكؿ الصكرة كالكقكؼ باا عند ال طكة ايكل

دلالاتاا كأبعادها كشمكليتاا كما هي في نقدنا الحديث، كفي هوا المقاـ يحؽٌ لنا أف نتساءؿ عف مدل تمثٌؿ 
النقد العربي الحديث لما قدٌمت  الدراسات التراثية فيما يتعمٌؽ بمفاكـ الصكرة الشعرية، كما تكصمت إلي  مف 
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ايدبية كالبلاغية، كالفنية التي رسمت معالـ الصكرة أك  آراء كرؤل نقدية أك فمسفية ت صٌ مجمؿ القضايا
 لامست أطرافااو

 الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث:  .2.3
ز مفاكـ الصكرة الشعرية في النقد الحديث، عمى أهميتاا في بناء القصيدة بناءن فنينا ينأل باا عف تركٌ 

يعتبركناا عممية  مؽ  الصكرة عف كجداف الشاعر، فاـ لا يفصمكفالمباشرة كالتقرير، فالنٌقاد المحدثكف 
بداع فردية يشٌ ص فياا الشاعر ايشياء الجامدة، كيد ؿ عمياا مشاعرة فيقيـ بين  كبيناا علاقة انسجاـ  كاح

 لا يتجزٌأ مف وات و احتى تصبح كأنٌاا جزءن 
ة ما أشار إلي  عبد نجد مف بيف التعريفات المعاصرة لمصكر فأما عف تعريفاا في النقد الحديث، 

القادر القط في قكل > " الصكرة في الشعر هي الشٌكؿ الفني الوم تتٌ وة ايلفاظ كالعبارات بعد أف ينظماا 
ا  الشاعر في سياؽ بياني  الص، ليعبٌر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مست دمن

مكاناتاا في الدلالة كالتركيب  كالإيقاع، كالحقيقة كالمجاز، كالترادؼ كالتضاد، كالمقابمة طاقات المغة كاح
كالتجانس، كغيرها مف كسائؿ التعبير الفني أك يرسـ باا صكرة، لولؾ يتٌصؿ الحديث عف الصكرة بناء 

هوا المفاكـ لمصكرة عند عبد القادر القط أنٌ  يبدك  ، لكف ما يأ و عمى(8;4، ص 8:;8)القط،  العبارة"
ا غير مكتمؿ، كولؾ لإهمال  عنصر ال ياؿ الوم يقكـ عمي  الايكؿ الفني لمصكرة الشعرية، كما  ناقصن
اعتبرها مجرٌد صياغة لفظية بيانية أك تركيبية لغكية، ككأن  يرل في الصكرة بكتقة تظار بدا ماا ايلفاظ 

بؿ هي قبؿ  ،بطريقة فنيٌة لتعبٌر عف التجربة الشعرية في القصيدة، إو ليست الصكرة كولؾكالمعاني كتتشكٌؿ 
كؿ شيء " تركيبة عاطفية  يالية أ رجاا  ياؿ الشاعر الوم هك في الكقت نفس  جزء لا يتجزأ مف هوة 

ا عمى هوا التعريؼ أن  لـ يشر إلى مصدر ت(19، ص 8:;8)عيككس،  العاطفة " شكيؿ ، كما يؤ و أيضن
، (:1، ص 8:;8)عيككس،  الصكرة الفنية، كهك عالـ المدركات الحسٌية الوم يستمد من  الشاعر صكرة

فالصكرة أكسع مف ولؾ فاي تدؿٌ عمى كؿ أبكاب البلاغة مف بياف كبديع كمعاف كفي مكسيقى الكلاـ كفي 
مكسيقى ك ياؿووو هوة العناصر بناء المغة، كفي ايلكاف البديعية " إف الصكرة الشعرية فكرة كشعكر كلغة ك 

، كما أف (98، ص 1;;8)عيككس،  لا تنتمي كمٌاا إلى قسـ البياف الوم هك أحد أقساـ البلاغة الثلاثة"
الصكرة لا تتشكٌؿ إلٌا عمى أساس التعبير المجازم، فميس ثمٌة تصكير ييشكٌؿ مف دكف المجكء إلى المجاز 

اؿ المبدع الوم يقكـ بالتقاط العلاقات المرهفة كال فية بيف بمفاكم  الكاسع، ولؾ أف الصكرة عمادها  ي
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 ايشياء، كلكي يصكغاا في تركيب لغكم، فلا سبيؿ إلٌا أف يبتعد عف المباشرة كالتقرير، كيتٌج  نحك المجاز
ا يستطيع الشعر أف يت مٌص مف التقريرية كالمباشرةو، (811، ص 0222)دهماف،   فعف طريؽ الصكرة أيضن

تعاريؼ المحدثيف لمصكرة أف بعضاـ كسٌعاا لتشمؿ الكلاـ كمٌ  بمجازة كحقيقت ، حيث كيظار مف 
نجد محمد غنيمي هلاؿ يوهب موهبنا آ ر، حيث ينفي اشتراط مجازية الكممة أك العبارة لتشكيؿ الصكرة، إو 

ف لـ تستعف بكسائؿ المجاز " إف  ، يقكؿ>إف العبارات الحقيقية قد تككف دقيقة التصكير وات  ياؿ  صب، كاح
الصكرة لا تمتزـ ضركرة أف تككف ايلفاظ أك العبارات مجازية، فقد تككف العبارات حقيقية الاستعماؿ، كتككف 

، فالصكرة أداة مف أدكات التشكيؿ (14)غنيمي، دت، ص  مع ولؾ دقيقة التصكير، دالة عمى  ياؿ  صب"
جزء مف التجربة، كالصكرة عند عمي صبح "  الشعرم يتكسٌؿ باا الشاعر لمتعبير عف رؤاة كمشاعرة، فاي

ينٌاا مشدكدة إلى العالـ الفكرم الكجداني مف جاة،  ؛ليست كما في الكاقع كالطبيعة، فاي ليست فكرنا مجرٌدنا
لى عالـ المحسٌات مف جاة أ رل، كهوا هك الفرؽ في الجكهر بيف الصكرة التي  رجت مف معالـ الفف  كاح

ر كالعكاطؼ، كبيف الصكرة المحسٌة في الطبيعة التي لـ يحدٌد الفف العلاقات بيف المصبكغ بالمشاعر كال كاط
)صبح، دت، ص  العلاقات بيناا هك مناط مف ال ياؿ مف التصكير ايدبي" أجزائاا، كتكضيح أسرار

عاطفة،  قنا شعكرينا أك، فالصكرة الشعرية الحديثة صكرة حسيٌة كمجازية، تحكم شعكرنا إنسانينا، كدفٌ (811
في نفس المتمقي/القارئ،  اكيميؿ فياا الشاعر إلى الجدٌة كالطرافة، فأصبحت غاية الصكرة أف تحدث تأثيرن 

 كأف تترؾ لدي  انطباعنا ماو 
ا مف ربط مصطمح الصكرة بشكماا، يعرٌفاا عمي البطؿ بأنٌاا " تشكيؿ لغكم  كمف الدارسيف أيضن

قؼ العالـ المحسكس في مقدمتاا، فأغمب الصكر مستمدٌة مف يككٌناا  ياؿ الفناف مف معطيات متعدٌدة ي
ف كانت لا تأتي بكثرة الصكر الحسية أك  الحكاس، إلى جانب لا يمكف إغفال  مف الصكر النفسية كالعقمية كاح

، كباوا المفاكـ تد ؿ في دراسة الصكرة (;81)صبح، دت، ص  يقدماا الشاعر أحياننا في صكر حسية"
 ي البلاغة العربية مف تشبي  كاستعارة ككنايةومباحث عمـ البياف ف

إفٌ الصكرة في " كمناـ مف ربط الصكرة بالعقؿ كعدٌها تشكيلان عقمينا مثؿ عبد القادر الرباعي، يقكؿ>
مكحيٌة في آفووو يطة أف تككف هوة الايئة معبٌرة ك المفاكـ الفني أيٌة هيئة تثيرها الكممات الشعرية بالوهف، شر 

، ;9;8)الرباعي،  ـ العاـ لمصكرة، أما المجاؿ التفصيمي ل  فيجعؿ الصكرة تركيبة عقمية"لكف هوا المفاك 
كيحدٌد جابر عصفكر مفاكـ الصكرة في قكل > " طريقة  اصة مف طرؽ التعبير، أك كج  مف  ،(10ص 

أكج  الدلالة تنحصر أهميٌتاا فيما تحدث  في معنى مف المعاني مف  صكصية كتأثير، كلكف أينا كانت هوة 
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يٌر إلا مف طريقة الصكرة لف تغيٌر مف طبيعة المعنى في وات ، إنٌاا لا تغ ال صكصية أك واؾ التأثير فإفٌ 
أسمكبي يحافظ عمى سلامة  ، فالصكرة عندة عرض(0;4، ص 91;8)عصفكر،  عرض ، ككيفية تقديم "

 النص مف التشكي  كيقدٌـ المعنى بتعبير رتيبو
نراها تبيٌف صعكبة تحديد كتعريؼ مصطمح الصكرة بقكلاا "عانت الصكرة فأما بشرل مكسى صالح 
ا مستقرِّا حتٌى بدت تحديداتاا غير متناهية، كصار غمكض الشعرية اضطرابنا في التٌحديد  الدقيؽ مصطمحن

دها في نالصكرة ع كيتجمى تعريؼ، (;8، ص 1;;8)صالح،  كبير مف الدارسيف"مفاكماا شائعنا بيف قسـ 
"التركيبة المغكية المحقٌقة مف امتزاج الشكؿ بالمضمكف في سياؽ بياني  اص أك حقيقي مكح ككاشؼ كمعبٌر 

ا ركننا أساسينا (02، ص 1;;8)صالح،  جانب مف جكانب التجربة الشعرية"عف  ، كما دامت الصكرة أيضن
ا " الصكغ المساني الم صكص الوم بكاسطت  يجرم تمثٌؿ المعاني تمثٌلان جديدنا  في النص الشعرم فاي أيضن

ك في حقيقة ايمر عدكؿ عف مبتكرنا مما يحيماا إلى صكٌر مرئية معبٌرة، كولؾ الصكغ المتميٌز كالمتفرٌد ه
)صالح،  صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ إيحائية، تأ و ماديٌتاا التعبيرية في تضاعيؼ ال طاب ايدبي"

 و (04، ص 1;;8
غايتاا ايكلى" أف تمكٌف المعنى في ك  ،الح نافع تقكـ عمى أسس نفسيةكالصكرة عند عبد الفتاح ص

ا أشب  بما النفس، لا عف طريؽ الكضكح، كلكف عف طر  يؽ التأثير، أف تترؾ في النفس انطباعنا جميلان مبامن
يترك  منظر مف مناظر الكجكد الرائعة في نفس الإنسافووو كلا تعتبر الصكرة في النقد الحديث ناجحةن إلاى إوا 

، فالعاطفة إوف هي أهـ ما في (;9، ص 4:;8)نافع،  "حنة عاطفية في كؿ جزء مف أجزائااحممت ش
 الصكرة الفنية، أك قؿ إنٌاا ال اصية ايكلى فيااو 

 الفرق بين الصورة الشعرية عند النقاد القدماء والمحدثين:. 4
 إفٌ  ، كماطريقة است داـ الصكرة في الشعر العربي القديـ عما في الشعر العربي الحديثت تمؼ   
بعاد القدماء ك نقاد العرب بيف الصكرة عند  اهناؾ فرقن  المحدثيف، فالبلاغة القديمة اقتصرت عمى التقعيد كاح

الجانب النفسي في إنتاج الصكرة الشعرية، كولؾ عف طريؽ إهماؿ قدرات ال ياؿ، كقد أدٌل ولؾ إلى ال مط 
لبلاغي بيف الصكرة الشعرية كصكرة الاستعماؿو كفي العصر الحديث تعدٌدت نظرة النقاد لمصكرة المفاكـ ا

كيفرغاا مف محتكاها العاطفي كالكجداني، كمف قيمتاا  اد أف يفصؿ الصكرة عف وات الفنافالقديـ الوم ك
الشعكرية، كهوا هك الفرؽ بيف المفاكميف بيف القديـ كالحديث، كالصكرة عند القدماء لـ تكف إلٌا كسيمة 

لمصطمح ما هك أبعد مف حدكد المحسنات فمـ يقصدكا باوا التكضيح المعنى، كمحسٌننا بلاغينا كبيانينا، 
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ا، كهك مف أبسط ايساالبيانية،  ليب الفنية في حيث ا تزلكها إلى صكرة تقكـ عمى التٌشبي  ال ارجي  صكصن
" كالحاؿ أفٌ مطابقة الصكرة لمكاقع أمر يحبط  >ى الإيحاء، يقكؿ اليكسفيكأقمٌاا قدرة عم تشكيؿ بنية الصكرة

اندفاعاتاا الدلالية، إو يصبح الغرض مناا كأنٌ  مجرٌد الإ بار عما هك مكجكد في  طاقاتاا الفنية كيحدٌ مف
اووو حتى لكأفٌ الصكرة الشعرية لا  الكاقع العيني، ممتصقنا بأصم  الكاقع ينزع إلى نقم  نقلان حرفينا مسطٌحن

قائمة عمى قكاعد  ، كمكقفنا مف مشكلات  كطريقة حضكر في ، بؿ هي مجرٌد صنعةت في كراءها رؤية لمعالـ
 (و:0، ص 1:;8، )الرباعي تركيبية متعارفة يمكف تعمٌماا"

ف عني بالصكرة عمى   كأ رل تقكـ عمى الاستعارة نظرنا لاستنادهـ إلى مبدأ المحاكاة كالمشاباة، "كاح
المستكييف التشبي  كالاستعارة، فإنٌ  عني باما عمى المستكل الفردم، كلـ يفاـ أفٌ القصيدة ليست استعارة 

، 81;8)بدكم،  صارمة"انيف كاحدة بؿ استعارة طكيمة كمجمكعة منتظمة مف الاستعارات التي ت ضع لقك 
 ، ثـ أضافكا طرفيف آ ريف هما المجاز المرسؿ كالكناية، كبولؾ عدٌكا الصكرة قمب القصيدة(184ص 

كبسبب هوا رأل بعض النقاد المحدثيف مفاكـ الصكرة عند القدماء يقؼ عند  ،(184، ص 81;8)بدكم، 
ا عف الصكر حدكد الصكر ، ص 8:;8)البطؿ،  صكر بكصفاا رمكزناالوهنية، كال البلاغية، كيضرب صفحن

ا أف التشبي  كالاستعارة كالمجاز التي تد ؿ في صميـ ال ياؿ أنٌاا كسائؿ لتزييف (81 ، كفاـ المحدثكف أيضن
بعادة عف الغمكض  و (98، ص 4:;8)نافع،  الكلاـ كتكضيح  كاح

همالاـ  أما السبب الآ ر في تصكٌر نظرتاـ إلى الصكرة الشعرية فاك تركيزهـ عمى المتمقي كاح
لممبدع، كلولؾ كانكا يصرٌكف عمى أف تككف الصكرة حمية كزينة كي تمقى إعجابنا عند المتمقي، كلـ يفاـ 

شيئنا لممتمقي إلٌا إوا حقٌقت  الناقد القديـ أفٌ ايصؿ في الشعر هك المبدع قبؿ المتمقي، كأفٌ القصيدة لف تحقٌؽ
ما يماثم  لممبدع، كالصكرة هي الكسط ايساسي الوم يكتشؼ ب  الشاعر تجربت  كيتفاٌماا كي يمنحاا 
المعنى كالنظاـ، كليس ثمة ثنائية بيف معنى كصكرة أك مجاز كحقيقة أك رغبة في إقناع منطقي أك إمتاع 

 لا يمكف أف يتفاٌماا كيجسٌدها بدكف الصكرةر باا عف حالات شكمي، فالشاعر ايصيؿ يتكسٌؿ بالصكرة ليعبٌ 

  و(4:4، ص 91;8)عصفكر، 
ا أفٌ الصكرة عماد الشعر  فالنقد العربي القديـ عرؼ الدلالة كلـ يعرؼ المصطمح، فقد كاف كاعينا تمامن

)استعارة( كقكام ، كلـ يكف بحاجة إلى مصطمح )الصكرة( ليدؿ عمى ولؾ، لقد كاف في مصطمح )تشبي ( أك
فاك درس )صكرية( الشعر أك  أك)كناية( أك )مجاز( ما يكفي لمتدليؿ عمى أفٌ الشاعر مصكٌر كرساـ،

طبيعت  الت ييمية مف  لاؿ مصطمحات عمـ البياف عمى نحك  اص، كمصطمحات عمـ البديع بكج  عاـ، 
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مف باب نقد كالبلاغة كلـ يككنكا بحاجة إلى مصطمح كاحد، لاسيما أف هوا المصطمح )الصكرة( د ؿ ال
الفمسفة كالمنطؽ كاكتسب دلالت  مناما، كارتبطت بمباحث المفظ كالمعنى أكثر مف ارتباطاا بمباحث عمـ 

 و   (40، ص 2;;8)حلاكم،  البياف أك البديع
تعد قاصرة عمى تمؾ  كالصكرة في المفاكـ الحديث لا تعني التشبي  كالاستعارة كالمجاز فحسب، كلـ

، كقد تككف الصكرة  الكسائؿ كالآليات، فقد كسٌع المحدثكف مدلكلاا حتى شمؿ صكرنا ت مك مف المجاز أصلان
الحديثة عبارات حقيقيٌة الاستعماؿ كمع ولؾ فاي تشكٌؿ صكرة دالة، كفياا نكع مف الشعرية الوم يعتمد عمى 

المصطمح أكسع نطاقنا كأ صب مف مجرٌد التشبي  أك أفٌ هوا  ؤيا، كيوهب عزالديف إسماعيؿ إلى"الر 
ف أفاد مناما، فميس بيف الصكرة إوف كبيف التشبي  أك الاستعارة فجكة، فقد يصؿ التشبي  أك تصؿ  الاستعارة كاح
الاستعارة في بعض ايحياف إلى درجة مف ال صب كالامتلاء كالعمؽ، إلى جانب ايصالة كالابتداع حيث 

ف تمثٌمت أحياننا في التشبي  ال صب كالاستعارة الوكية تمثيؿ الصكرة كتؤد  مافم دكرها، غير أفٌ الصكرة كاح
فالصكرة كما يرل جابر  ، لوا(814)عزالديف، دت، ص  باا كمف  لالاا"تزاؿ لاا كسائؿ أ رل تتحقٌؽ 

)عصفكر،   لالاا فاعميت  كنشاط عصفكر هي أداة ال ياؿ ككسيمت  كمادت  المامة التي تمارس فياا كمف 
، كلعؿ القصكر في مفاكـ الصكرة لدل القدماء ناجـ عف إغفالاـ لعنصر ال ياؿ (889 ، ص91;8

همالاـ ل ، ولؾ أفٌ الصكرة لا يمكف فاماا أك تقديرها إلٌا بفاـ طبيعة ال ياؿ وات  بكصف  نشاطنا وهنينا  كاح
  لٌاقناو

فإوا كانت الصكرة في التراث  بي "كقد اعتمد المحدثكف الصكرة كمفاكـ لغرض تقديـ النٌص ايد
النقدم مف العكامؿ ايساسية في صناعة الشعر، فإنٌاا في النقد المعاصر جكهر القصيدة كمٌاا مف حيث 
 ككناا تتعدٌل المحسكس إلى الحدس في ارتباط أشكاؿ هوة الصكرة بايجكاء النفسية الكامنة في وات المبدع"

اعتمدها بكصفاا كسيمة لفاـ النٌصكص ايدبية، كمعرفة مدل  ، لكف كلاهما قد(1-1، ص ;:;8)طبؿ، 
 قدرة كقابمية الشاعر عمى استعماؿ المغة استعمالان فنٌيناو

الشاعر الحداثي ف ؿ ما هك تقميدم قد تـ إنجازة، كالصكرة الشعرية لدل شعراء الحداثة قد تجاكزت ك
ا استعارينا شديد  يبحث عف ايشياء التي لـ تنجز بعد " فقد تجاكزت الصكرة المفاهيـ التقميدية، كصنعت منا ن
العصؼ بالمنطؽ القديـ، كطرحت التراكيب المغكية الجديدة الكثيفة المدهشة تعدٌدنا في المعاني المطركحة، 

وم استعار مف الآ ر بسبب التفاعؿ العميؽ الوم يجعؿ مف الصعب أف تعرؼ أم طرفي الصكرة هك ال
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سمة ال ركج الكاعي عف نمط  ، كلاوا نؤكٌد عمى(1;، ص 8:;8)حمكد،  يطرح حاسة مجازية م تمفة"
 وهٌـ سمة مف سمات الصكرة الحداثيةالصكرة التقميدية كأ

وا حدث أف أقاـ جاكدة عمى الكممة كمصدر لمطاقة الشعرية، كاح  -في الغالب -فالشاعر القديـ ركٌز 
يفٌ الغاية مف الصكرة في  ؛وات كظيفة تكضيحية شعريت  عمى العلاقة بيف الكممات، فإفٌ هوة العلاقة تككف

ايدب، كلاسيما كما فامت في النقد العربي القديـ هي التكضيح، كمف هنا كانت المقاربة في التشبي ، 
، (888، ص 0224)م افي،  شعر الرئيسية"كمناسبة المستعار من  لممستعار ل ، مف عناصر عمكد ال

هكوا كاف القدماء يتناكلكف الصكرة، فاـ يعبٌركف عناا بالعبارة أحياننا كبالمفظ أحياننا أ رل، أك يتناكلكف جزءنا 
 مف الصكرة في مفاكـ المحدثيف ليعبٌركا ب  عف الصكرة كمٌاا، كأكثر حديثاـ كاف عف القضايا البلاغيةو

كهوا يعني أنٌ  كاف يعمؿ عمى تحقيؽ مبدأ التناسب  القديـ عرض لمصكر حيف تتنافر"كالنقد العربي 
كالتناغـ بيف الصكر، كلكف ظمٌت تمؾ المحاكلة قائمة عمى مستكل البيت المفرد كلـ يصرؼ النظر إلى 

كجزء مستقؿ القصيدة كمٌاا، كسبب ولؾ طبيعة العمميات النقدية التحميمية التي كانت تحمٌؿ البيت في الغالب 
عف غيرة حتى في الحالات التي تككف فياا الممارسة النقدية مكاجاة لمنص ايدبي كمٌ ، كما يبدك ولؾ جميِّا 
في نقد ابف ككيع لممتنبي في مكاضع كثيرة مف كتاب  المنصؼ، كفي نقد البقلاني لامرئ القيس في كتاب  

الحداثة عمى العلاقة بيف الكممات  اعرفي حيف اعتمد ش، (;04ص ، :022)رحماني،  إعجاز القرآف"
لحمؿ المغة عمى قكؿ ما لـ تقم  مف قبؿ، كجعماا قادرة عمى استيعاب عكالم  التي لا تعني بالضركرة قكؿ 

فما مف كممة هي شعرية بواتاا أكثر مف غيرها، كالوات الشاعرة هي المسؤكلة عف  ،الكاقع كمجارات 
الصكرة الشعرية العلاقة التي تقيماا مع كممات أ رل هك الوم يمنح  شعرنتاا، فالنظر إلى الكممة في إطار

 طابعاا المغكم، عمى عكس الصكرة البلاغية في الشعر القديـ، كالتي لاا طابعنا منطقينا وا كظيفة تكضيحية
 و (889، ص :022)رحماني، 

أك  ناجمتيف عف إحساسيفكالنقد العربي القديـ عرض لمصكرة باعتبارها شكلان مركٌبنا مف صكرتيف 
صكرتيف بسيطتيف، كلولؾ كانت الصكرة الشعرية باوا المعنى مركٌبنا عاطفينا يعمؿ عمى إثارة إحساس ثالث 
لا يشب  إلا نفس ، كما تعدٌ شكلان جديدنا أنشأة ال ياؿ، لا كما تممي  الواكرة كلكف بحسب تضافر مجمكع 

نٌما هي صكرة جديدة تعبٌر عف القكل النفسية كالعقمية كافة، غير أفٌ هوة  الصكرة المبدعة ليست بأحدهما، كاح
شيء جديد كترسـ هيئة أ رل لا عاد لنا باا، إفٌ الوم يترتٌب عمى هوا هك أف الصكرة التي تحمؿ معنى 

نٌما هك المعنى الوم نصؿ إلي  ـ مف دلالة الصكرتيف البسيطتيف )ليس هك المعنى الوم يفا طرفي التشبي ( كاح
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ا بػػ )معنى المعنى( أم "الصكرة العقمية() جرجاني أحيانناالقاهر الا يسمي  عبد بعقكلن أف تىعٍقًؿ  ، كيسمي  أيضن
" ندرؾ  ، كباوا(084، ص 0;;8)الجرجاني،  مف المفظً معننى، ثـ ييفضي بؾى ولؾى المعنى إًلى معنى آ رى

( stylistique)أفٌ بناء المعنى في الشعر يتكلٌد مف صكرة، كتحميؿ هوة الصكرة هك ما كرث  عمـ ايسمكب 
 في الغرب عف البلاغةو

 خاتمة:. 5
 >مين مص في نااية هوا البحث إلى مجمكعة مف النقاط نجمماا فيما ي

مصطمح الصكرة في معناة المغكم عمى الشكؿ كالمادة كالايئة، ككوا عمى الصفة كالنكع، كلا يكجد ما  يدؿ -
 يشير إلى ال ياؿ في تعريفاا المعجميو

 وتشبي  ككنايةكؿ ايشكاؿ البلاغية مف استعارة ك يغطي مصطمح الصكرة في النقد العربي القديـ كجدنا  -
ا، فمقد استعممكا مصطمح الصكرة م ماءنقاد العرب القدعرؼ  - فاكمنا كمعننا، لكناـ لـ يست دمكة مصطمحِّ

 صكرةوال لفظ ستعمال  بالقياس إلى استعمالاـالتصكير مرادفنا لمصطمح الصكرة، كربما أكثركا مف ا
كثرة المصطمحات كالمفاهيـ المتعمٌقة بالصكرة جعؿ القبض عمى مفاكـ متكامؿ لاا أمرنا مستعصينا، فكؿ   -

ا نجدة في تعريؼ آ رو  تعريؼ يسجٌؿ نقصن
ـ لا  إلى أ القديـ انقسـ الدارسكف كالنقاد العرب فيما إوا كاف مصطمح الصكرة معركفنا في النقد العربي -

ت  في ولؾ، فالقسـ ايكٌؿ وهب إلى أف أدلٌ ك حجج  كاف لكؿ قسـ ك ، لاا يٌدمؤ ك  رافض لمفكرةقسميف بيف 
مصطمح الصكرة لـ يكف متداكلان في النقد العربي القديـ، كأف العرب تعرفكا عمي  مف  لاؿ اطٌلاعاـ عمى 

أقرٌ مف الفرنسية كالانجميزية، أما القسـ الآ ر فقد  (imageجاكد الغرب، كهك عبارة عف ترجمة لمصطمح )
النقد العربي القديـ قد عالج قضية الصكرة دكف الإشارة إلياا باوا المصطمح، ككانت معالجت  لاا في  بأفٌ 

ا إلى أف الإنساف منو أف كجد تكمٌـ مجازنا، كأفٌ هوا  حدكد الظركؼ الفكرية السائدة آف واؾ، كوهبكا أيضن
النقاد القدامى لامسكا  فٌ إنقكؿ  رافضف مؤيٌد ك شعرنا، كبي كبدكن  لا يسمى ،اي ير هك الصفة ايكلى لمشعر

اـ لـ يىسًمكها باوا مفاكـ الصكرة دراسة كتحميلان كعرفكا دكرها كقيمتاا في الشعر، هوا عمى الرغـ مف أنٌ 
 الاسـو    
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 قائمة المراجع:. 6
تحقيؽ> طاهر أحمد الزاكم كمحمكد  النااية في غريب الحديث كايثر،(، ;9;8) ،مجد الديف ثيرايابف  -

 لبنافومحمد الطناحي، المكتبة العممية، )دط(، بيركت، 
 القاهرة، مصرو، 4العرب، مكتبة ناضة مصر، ط أسس النقد ايدبي عند(، 81;8)بدكم أحمد،  -
 محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، )دط(، لبنافو(، 4;;8)بستاني بطرس، ال -
بناء الصكرة في البياف العربي، مطبعة المجمع العممي العراقي، )د ط(،  (،9:;8) بصيرم كامؿ حسف،ال -

 بغداد، العراؽو
 ،0الثاني الاجرم، دار ايندلس، ط العربي حتى نااية القرف الصكرة في الشعر(، 8:;8)بطؿ عمي، ال -

 وبيركت، لبناف
 وبيركت، لبنافالعممية، )دط(، ، دار الكتب 4، جالحيكاف(، ػ0224)جاحظ عمرك بف بحر، ال -
 بيركت، لبنافو، 8دبي، دار العمـ لمملاييف، طالمعجـ اي(، ;9;8)جبكر عبد النكر،  -
دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تحقيؽ> محمكد محمد شاكر، مطبعة (، 0;;8)جرجاني عبد القاهر، ال -

 ، السعكديةو4المدني بجدة، ط
 الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، )دط(، مصرو (، 8:;8)حسف محمد عبد الله،  -
  و، العراؽ9 >مفاكـ "الصكرة" في المكركث العربي القديـ، مجمة ايقلاـ، العدد(، 2;;8) حلاكم ناصر، -
، 8الحداثة في الشعر العربي المعاصر بياناا كمظاهرها، دار الكتاب المبناني، ط(، 8:;8)حمكد محمد،  -

 بيركت، لبنافو 
منشكرات  -اا كتطبيقن مناجن - لبلاغية عند عبد القاهر الجرجانيالصكرة ا(، 0222)، دهماف أحمد عمي -

 دمشؽ، سكرياو ،0طكزارة الثقافة، 
رماد الشعر، دراسة في البنية المكضكعية كالفنية لمشعر الكجداني (، 8:;8)راضي عبد الكريـ جعفر،  -

 بغداد، العراؽو، 8الحديث، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط
 السعكديةو ،824، مجمة الفيصؿ، العدد ، البنائية كالتحميؿ ايدبي(1:;8)رباعي سامي، ال -
الصكرة في النقد ايكربي، محاكلة لتطبيقاا عمى شعرنا القديـ، مجمة  (،;9;8) رباعي عبد القادر،ال -

 السعكديةو، 821 >عددالالمعرفة، 
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لاجرم، عالـ الكتب النقد التطبيقي الجمالي كالمغكم في القرف الرابع ا(، :022)، رحماني أحمد بف عثماف -
 ايردفو، 8طالحديث، 

، الصكرة الشعرية في شعر مظفر النكاب، مجمة آداب (0282)عمي حسيف  جمكدك  جبار رزيج ستار -
 ، العراؽو 14 >البصرة، العدد

 ، سكرياو8ط ،دار الحكار نظرية المغة كالجماؿ في النقد العربي،(، 4:;8)سمكـ تامر،  -
، 8ديث، المركز الثقافي العربي، طالصكرة الشعرية في النقد العربي الح(، 1;;8)صالح بشرل مكسى،  -

 لبنافو بيركت،
 الصكرة ايدبية تأريخ كنقد، دار إحياء لمكتاب، )دط(، القاهرة، مصرو، صبح عمي، )دت( -
الفنية في المثؿ القرآني دراسة نقدية كبلاغية، منشكرات الصكرة (، 9:;8)عمي،  صغير محمد حسيفال -

 بغداد، العراؽو، دار الرشيد لمنشر، )دط(، كزارة الثقافة كالإعلاـ
 ، مصرو، القاهرةبة الزهراء،) دط(، مكتالصكرة البيانية في التراث البلاغي(، ;:;8)طبؿ حسف،  -
 ، بيركت، لبنافو0الناضة العربية، طفي النقد ايدبي، دار (، 90;8)عتيؽ عبد العزيز،  -
، 4الشعر العربي المعاصر، قضاياة كظكاهرة الفنية كالمعنكية، دار الفكر، ط)دت(، الديف إسماعيؿ، عز  -

 بيركت، لبنافو
الصناعتيف، تحقيؽ> محمد عمي البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراهيـ، (، :;;8) عسكرم أبك هلاؿ،ال -

 (، بيركت، لبنافو المكتبة العصرية، )دط
  مصروعف بناء القصيدة العربية الحديثة، دار الفصحى لمطباعة كالنشر، (، :9;8)عشرم عمي زايد،  -
  ، القاهرة، مصرولمطباعة كالنشر، )دط( دار الثقافةالصكرة الفنية، (، 91;8)عصفكر جابر،  -
، دار (، 91;8)يمي عبد الله، علاال -  )دط(، بيركت، لبنافو  الحضارة العربية،الصحاح في المغة كالعمكـ
معاد الآداب كالمغة الصكرة الشعرية في القصيدة الجاهمية، رسالة ماجستير، (، 8:;8)عيككس ل ضر،  -

 إشراؼ الدكتكر> عدناف يكسؼ سكيؾ، جامعة قسنطينة، الجزائرو  ،العربية
، قسنطينة، جامعة 0> عددالا، مجمة الآداب، مفاكـ الصكرة الشعرية قديمن (، 1;;8)عيككس ل ضر،  - 

 .الجزائر
 والقاهرة، مصر)دط(،  الحديث، دار الناضة، غنيمي محمد هلاؿ، )دت(، النقد ايدبي -
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براهيـ  الم زكمي العيف، تحقيؽ> مادم، فراهدم ال ميؿ بف أحمد، )دت(ال -  ، دار كمكتبةيالسامرائكاح
 البمدوالالاؿ، )دط(، 

  ، تركياو8قسطنطينية، ط -نقد الشعر، مطبعة الجكائب(، هػػػػ8420)قدامة بف جعفر،  -
الاتجاة الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار الناضة العربية لمطباعة (، 8:;8)قط عبد القادر، ال -

 ، بيركت، لبنافو0كالنشر، ط
، تحقيؽ> عدناف دركيش كمحمد المصرم، الكميات)دت(، كفكم أبك البقاء أيكب بف مكسى الحسيني، ال -

 )دط(، بيركت، لبنافو
القصيدة الرؤيا دراسة في التنظير كالممارسات النقدية لحركة مجمة شعر، (، 0224) ،م افي حسف -

  و، المغرب8منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط
 الجزائرو  )دط( ، مطبعة دار هكمة،أدب المقاكمة(، 0224)مرتاض عبد المالؾ،  -
مة> سممى دار اليقظة العربية لمتأليؼ كالترجمة كالنقد، ترج، كالتجربة الشعر(، 84;8)مكميش أرشيبالد،  -

 ، بيركت، لبنافوال ضراء الجيكسي، )دط(
 لبنافو ، بيركت،4، دار صادر، طلساف العرب، (1;;8)منظكر، ابف  -
 ، لبنافوركت، بي0العربي، دار ايندلس، ط دنظرية المعنى في النق(، 8:;8)ناصؼ مصطفى،  -
شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، دط،  الصكرة في(، 4:;8) ،نافع عبد الفتاح صالح -

 و عمافايردف، 
  و، الجزائر8الصكرة الفنية في ال طاب الشعرم الجزائرم، دار هكمة، ط(، 0224)هيمة عبد الحميد،  -
 ، لبنافو 8المتنبي كالتجربة الجمالية، المؤسسة العربية لمنشر، ط(، 8;;8)كاد حسيف، ال -
، بيركت 4لغة الشعر العربي الحديث، دار الناضة العربية لمطباعة كالنشر، ط(، 1:;8)كرقي سعيد، ال -

 ولبناف
، مكتبة 8معجـ المصطمحات العربية في المغة كايدب، ط(، 1;;8)مجدم كالماندس كامؿ،  كهبة -

 لبناف، بيركت، لبنافو 
 ، مصروالصكرة الفنية، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دط مقدمة لدراسة(، 0:;8)يافي نعيـ، ال -
 


