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 ممخص:ال
زىور ونيسي علامة فارقة في مدونة الإبداع الجزائرية، والمؤكد أنّ تجربتيا القصصية تمتاز بفرادة وأصالة  

المفدّى كتبت بياجس  فونيسي لم تكن تكتب ليقال أنّيا امرأة تكتب في زمن ذكورة اليراع، ىي كتبت بضمير الوطن
 ثنائية الثورة والمجتمع. ولم ينفك عنيا حسّيا الإلتزامي النضالي ومشاركتيا الوجدانية لقَضايا الوطن.

في ىذه الورقة  سنحاول الوقوف عند مجموعتيا الموسومة بــ: الظلال الممتدة نتقفى فييا آثار الإنسان 
ت الواقع. وكيف استطاعت القاصّة خمق صور سرديو  ليذا الإنسان الجزائري الذي كان محكوما بإرث الثورة واملاءا

 الذي أخذ استقلالو من الآخر وبحاجة أن يتحرر من بعض القيم التعسفية كالجيل والظمم.
 : زىور ونيسي؛الإنسان؛ الظلال الممتدة؛ القصة.مفتاحيةالكممات ال

 

The Image of Man in  

Zuhur Wanissi’s Collection “Extended Shadows”  

 
Abstract 

Zuhur Wanisi represents a milestone in the Algerian creativity blog. It is certain 

that her experience in writing stories is distinguished by the uniqueness and originality. 

Her purpose in writing was not to show that she is a woman who writes at the time of 

masculinity domination. In fact, she wrote with a nationalist conscience accompanied 

with an obsession of the duality of revolution and society. Her sense of commitment and 

struggle, and her compassionate participation in the issues of the homeland remained 

tightly bound to her. In this paper, we will try to examine her series entitled: “the 

extended shadows” in which we follow the traces of the Algerian man who was 

governed by the legacy of the revolution and the dictates of reality. We will also see how 

was the storyteller able to create narrative images of this human being who took his 

independence from the other, and needed to be freed from some arbitrary values such as 

ignorance and injustice. 

Key words: Zuhur Wanissi; man; extended shadows; story. 
__________________________________________ 

 houriaaa90@yahoo.comيميل: ، الإ: حورية بكوشالمؤلف المرسل



 

   تيمة  الإنسان  في المجموعة القصصية  الظلال الممتدة لزىور ونيسي
 

225 

 .مقدمة:1

في ىذه القراءة النقدية لممجموعة القصصية الموسومة ب الظلال الممتدة لصاحبتيا زىور  نسعى
 (   إلى  الإجابة عن سؤال جوىري ىو :1336ونيسي ) 

  كيف صوّرت الكاتبة الإنسان الجزائري  الذي عاد إلى دورة الحياة بعد استدمار جثم عمى صدره
 مدى علاقتو بالمخزون الوجداني والقيمي لمثورة ؟  لسنوات طوال؟   وكيف يرى الحياة وقيميا وما

وعبر التحميل والقراءة التأويمية وتفكيك العلامات نحاول بناء صورة إنسان ما بعد الثورة كما رسمتيا الكاتبة 
معتمدين عمى مجموعتيا المتكونة من خمس قصص،  تتراوح بين طول وقصر وتتقاسم جميعيا ثنائية 

 متدة .الثورة و وظلاليا الم

تمتاز تجربة زىور نيسي القصصية  بفرادة و أصالة .  فونيسي لم تكن تكتب ليقال أنّيا امرأة تكتب 
بضمير الوطن المفدّى كتبت بياجس ثنائية الثورة والمجتمع. ولم ينفك ، ىي كتبت في زمن ذكورة اليراع

 عنيا حسّيا الالتزامي النضالي ومشاركتيا الوجدانية لقَضايا الوطن .

بضمير الوطن المفدّى،  كتبت بياجس ثنائية الثورة والمجتمع  ولم ينفك عنيا  1336كتبت  ونيسي 
ستدمار  ورافقت الوطن في ثورتو حسّيا الإلتزامي النّضالي ومشاركتيا الوجدانية لقَضايا الوطن منذ الإ

الأدبي جنس القصة الأبدية ضد الجيل والتخمف والفقر والحرمان. وفي ىذا الأثر اختارت لمشروعيا 
 القصيرة لتودعيا شحناتيا التعبيرية والفكرية والشعورية ـ

أدركت ونيسي قيمة ىذا النوع الأدبي وقدرتو العجيبة عمى امتصاص الواقع بكل تفاصيمو وخفاياه 
 فجزائر ما بعد الاستقلال ىي واقع ومجتمع يتفاعل مع الذاكرة ويتشبث  بالحاضر ويتطمّع إلى الغد يقول عن

 : مجموعتيا ىذه عبد الحميد ميري

وتفاعلات المجتمع الجزائري تستشؼ مف قصص الأخت زىور ونيسي في صور صادقة متكاممة ولعؿّ  "
الحرص عمى ىذا الصدؽ ىو الذي يجعؿ القاري ء ، في بعض الأحياف ، يتخيّؿ صورة الحياة تقفز الى 

يطغى عند بعض القصاصيف  عف الحقيقة  سطور القصة دوف اف تأخذ في طريقيا المباس الفني الذي
 .(3ص  1891)ونيسي،  فيحجبيا 

والحقّ أنّ الصدق في مجموعتيا الموسومة بالظلال الممتدة صدقان صدق واقعي يتممّسو كل جزائري لا 
سيما من عايش الحقب الزمنية  التي يتناوليا سردىا، وصدق فنّي وشت بو الحقائق الإنسانية التي يتمقاىا 
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في مجموعتيا؟  الاستقلالكيف عبّرت ونيسي عن إنسان ما بعد  في قالبيا الفني الجميل... القارئ وجدان
  ىل وفقت في تكثيف المعاني وطرح الصورة جميّة في جسم القصّة الذي يمتاز بالقصر؟

 المشابية ليا: ة القصيرة وبقية الأجناس الأدبيةالقصّ  . 2
لمقصة أو استخلاصيا نقيّة صافية من أجناس مشابية إنّو من العسير وضع تعريف جامع مانع 

 بينيا وبينيم وشائج وعلائق كثيرة كالرواية والحكاية والنادرة والخبر والمسرحية...
فيي عمى وجو العموم ذلك النوع الأدبي الحديث، والشكل السردي  الذي غالبا ما يعصى عمى 

 –أي القصّة  –شارا لا سيما في عالمنا العربي كونيا التموضع الاصطلاحي،  وىي أكثر الأنواع الأدبية انت
قادرة عمى استيعاب الحراك الاجتماعي. ولمّا كانت النقيض لمرواية من حيث القصر والطول والانكماش 

 وانكماشياومن جية أخرى قصرىا  والتضخيم كانت الأولى باستقطاب شرائح كبيرة من المبدعين والمتمقين.
تعريفيا بقولو ىي التي تقرأ في جمسة واحدة. ومزية ىذا التكثيف  أو  إلىن بو قد يكون دفع أدجار الا

ىو القبض المحكم عمى جزئيات الحياة العابرة  بلالانكماش ليس فقط قصرا مختصرا لزمن التمقي، 
والاستغناء ) التكتيكي ( عن الألفاظ والعبارات وكل ما يسمح بترىل النّص وامتداد النسيج القصصي في 

 ير سبل الجمال.غ
وعمى عكس الرواية التي تولي عنايتيا بالشخصيات مسحا وفحصا وتدقيقا وتعرية فإنّ القصّة تعمي 

 من شأن الموقف بل ىو موضوعيا الغالب.
ولعلّ ىذا التركيز عمى الموقف وما يجرّه من انفعال ما قاد نعيم  حسين اليافي  إلى القول أنّيا أبعد 

ألا وىو الانفعال  ب من القصيدة في موضوعيا الواحدبل إنّ القصّة تقتر  ،نس أدبيما تكون عن الرواية كج
، ص 1891)اليافي،   التي ىي وسيمة التّعبير الصورةي ف –كما يرى  –التام والكامل ويأتي الاختلاف 

التّغني  ىو ما ذكره الناقد الايرلندي فرانك اكونور حين جعل بين القصة والقصيدة تشابيا يتجمى في  (111
 (31، ص)المديني  بالأفكار والوعي الحاد بالتّفرد الإنساني

ويراىا  اليافي في مقالو السابق قريبة من المسرحية في حرفيتيا المكثفة وفي تماسك قالبيا المتين  
 .(111، ص1891،  )اليافي،  وفي اعتمادىا عمى عنصر الحركة

من حيث ألمح إلى واقعية القصة واجتماعيتيا  تعريف بن قينة ىو الأقرب لما كتبتو زىور ونيسي
 ورسميا لصور الناس ومواقفيم .كما لو أنّو أراد التركيز في تعريفو عمى اليدف منيا  أو طابعيا الوظيفي.

وحتى لا نخوض في ظروف نشأة القصّة الجزائرية أو مراحل تطورىا والتي أشبعت بحثا من قبل 
ل أنّ القصة الجزائرية التي جاءت غداة الاستقلال بقيت وفيّة لخط دارسين كثر. فإننا نكثف ونوجز لنقو 

 .كسمطة موجّية لخامة النص القصصي النضال كجنس أدبي حفي بالموقف والانفعال
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، والذاكرة النديّة التي تسقي الإنسان وتمدّه بظلال الأمل في غد وظمّت الثورة الجزائرية المميمة
ستدمار  مستمرة كرمز وظلّ ممتد ومرجعية الإة في كتابات ما بعد أفضل. فلا عجب أن نعثر عمى الثور 

 ثابتة ومعين ثر لمقيم التي من شأنيا الإسيام في ثورة البناء كالتضحية والتكافل...

أعطت القصة الجزائرية لإنسانيا ممثلا في الشخوص الحبريين الحق في التفاعل الدائم مع الحياة 
ا التفاعل في مواقف مكثفّة معبّرين عن الشعور الداخمي  ليذه الشخصيات بتناقضاتيا، وجسّد الكتّاب  ىذ

وعادة ما يكون البطل رمزا لمواجب ولانتصار الجماعة عمى المطالب والاحتياجات الذاتية،  بل يكون الأمل 
 .ة ىي الرافد القوي ليذه الشخصياتوالطاقة الايجابية في القصّة ولطالما كانت الثور 

بقضية الكتابة ومنظورىا  (38، ص1212،حفناوي بعمي.د )نيسي كما يقولانشغمت زىور و 
رادة إنسانيا من أجل الحرية  ،المثالي إذ اقترن التعبير السردي في تجربتيا حول قضية المرأة/الوطن وا 

   وكرامة الحياة

طبقات الجانب الإصلاحي مستمر متدفق في متنيا القصصي،  ومشاعر القاصة مشاركة و متعاطفة مع ال
الاجتماعية المحرومة والمظمومة والحالمة لذلك عنيت ونيسي في مجموعتيا ىذه بشخوص قصصيا عناية 

  فائقة  لترسم ملامح إنسان ما بعد الاستقلال

 :و تيمة الإنساف  عف مجموعة  الظلاؿ الممتدة   -3

نّو الواقع، ا الممتد الذي تستمذ الذاكرة استرجاعو  ، الظلإنّيا الثورة للأمس   الطبيعي  لإمتدادوا 
الثائر, عبر خمس قصص صيغت بمغة جميمة وتكثيف دلالي أكثر نضجا رسمت القاصة حكاية إنسان ما 

 .بعد الاستقلال. ىذا الذي يعيش بارتدادات الذاكرة و تناقضات الواقع الصارخة

 : الظلاؿ الممتدة والذاكرة المحوح 3-1 

لوسم المجموعة كاممة، وزينب  بطمة القصّة بين زمنين صنع الأول   إنّيا القصة التي اختير عنوانيا     
وتبرز بضيائيا معالـ " بكلّ عذابو وألمو ىدوء الزمن الثاني زمن الشمس التي تضيء كل الموجودات

 .(13، ص 1891)ونيسي،  الموجودات وتعطييا طابعا مف التّأكيد، والتّجدد، والحياة"

 يا ذكريات ستين سنة من ممارسة الحياة وعشرين سنة من ممارسة الحرية.وزينب بين تمك الموجودات تؤنس
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في ىذه القصة شخصية رئيسة ىي زينب التي ترجع بيا الذكريات إلى الثورة حين كانت بين اكراىين 
رجلا  لمتجنيد مع العدو وقد يقتل والده  –رغما عنيا  –أحلاىما حمو فإمّا أن يترك ابنيا البكر الذي صار 

مّا أن تفرّ بو إلى حيث تطبخ فطائر الحرية ىناك وقد تفقده أيضا وبين الفقد والفقد إمّا خزي أو وعشي رتو وا 
 )لأفّ أبني بعد أف تجنّده الإدارة الحاكمة سيقتؿ حتما، وفي يوـ مف الأياّـ ػ أباه ...(.فخر مدى الدىر

ار حيث اكتشف ابنيا الحياة وىو لم والحلّ أن يمتحق بأبيو وفعلا قادتو إلى الثو  (11،ص 1891)ونيسي، 
 يكن يعمم شيئا.

ّـ عمـ كؿ شيء عنيا في لحظة زمف(  ) وابتسـ الشاب بدوره وكأنّو لـ يكف يدري مف الحياة شيئا، ث
 .(13، ص  1891 )ونيسي، 

دلالي وبرىات خاطفة ترسم بيم القاصة أفكار أبطاليا فالحياة ىي الحريّة  والنضال  وتكثيف   ايجاز
 .يالأجم

ماضييا الأثير الذي يغدق عمى الحاضر بكل ىذا اليدوء  إلى  القصيرة   رحمتيا  من تعود البطمة     
والأماف ) وزينب تشعر شعورا طاغيا، أفّ كؿ يوـ تعيشو، إنّما ىو ربح لـ تكف تطمع فيو أو تطمح إليو 

و من موت ودمار وعذاب ىذا الشعور الطاغي السعيد سببو ما عايشت .(13، ص  1891)ونيسي،  ...(
 حتى ظنّت أنّ الغد المشرق محض خرافة.

زينب الأميّة البسيطة التي عاشت الثورة وعانت الأمرين تعيش أفراح الحريّة في عيدىا العشرين منتصبة 
القامة تمدّ ظلاليا عمى حفيدىا الذي يمبس لباسو العسكري اللامع بأزراره الذىبية وظميا يمتدّ لباقي الأحفاد. 

ة التي كما قالت عنيا الساردة في افتتاح كأن زينب معادل موضوعي لمثورة وما ظمّيا إلّا ظلّ شمس الحري
 .القصة تعطي التأكيد والتجدد والحياة

 حديقة الله وصوت عبده المتعب: 3-1 

سي عبد الباقي المجاىد الذي يعايش جزائر النصر متعب ، ليس فقط لأنّ المرض أقعده وحين خفّ 
إننا في المدينة عمى كؿ حاؿ.. “الواقع  أزيزه ترك لو عربة ثالثة أو صديقة ثالثة ، لكن لأنّو غير راض عن
فالمصعد … تبا لمتخريب والمخربيف… وليس ىذا ىو الميـ.. إنما الميـ مف يعيش في ىذه المدينة

 موجود ولكف حالو أشبيت حالي.. والنور موجود ولكف أيد كثيرة لا تريد أف تترؾ ىذا النور موجودا
 .(32، ص  1891)ونيسي، 
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ض أنسا لبطمنا الذي تفرّس في الحياة والناس جيدا وأدرك أنّو يختمف عن الأصحّاء ربّما كانت وحشة المر 
يعتقد أنّو يفيـ الحياة  أصبح  حتّى في التفكير، لقد   )إنّو يختمؼ عنيـ في كؿ شيء، في كل شيء 

 ليا...(كثيرا ...يمتمكيا بما فييا بصمتو الطّويؿ وسرحاتو الدائمة .. وممكتيـ الحياة  فأصبحوا عبيدا 
 .(13، ص  1891)ونيسي، 

أمتمك البطل ناصية الحكمة بفضل طول تأمّمو وشدّه ملامح الناس، شديدة العبوس والتيجم والتي ىي غالبا 
 غير راضية ربما بسبب المشاكل.

، تختمف ذكريات وطأة تأمّمو في حال الأطفال حولوذكرياتو تحت  ىوتتداعـ  يسترد البطل ذكريات الثورة
)...كاف طفلا داخؿ الحقوؿ الخضراء والسنابؿ الذىبية ...كانت طفولتو عنده عن ذكريات زينب الثورة 

 وكاف شبابو ىناؾ.. حيث تسكف الملائكة... كما كاف يحمو لو أف يطمؽ عمى الثّوار المجاىديف ...(
 (31، ص  1891 )ونيسي، 

) كؿّ واحد منيـ يتميّز بسماتو المدينة  حديقة الله ىي الحديقة التي يرنو إلييا كل الذين تجمعيم حديقة
وطباعو غير أفّ ما جمع بينيـ كاف أقوى ... خمؿ في جياز الحياة ... وعطؿ في ىيكؿ الحركة ... كانت 

 1891)ونيسي،  الحديقة بالنسبة إلييـ جميعا محطّة انتظار لا أكثر ... ربّما لحديقة أجمؿ وأعمؽ ....(
 ،33) . 

 ما بعد الاستقلال في صور شتى: في ىذه الحديقة إنسان

شيخ ينتظر مصيره بين صفوف المتقاعدين، وواحد من قدماء المجاىدين لم ينل منحتو المستحقّة     
مقارنة بصاحبو، وىذا فتى ضرير.. وبعض نساء بين كيمة تستريح لتعود إلى مطبخيا ونساء شابات تمرحن 

ن شريحة من مجتمع غداة الاستقلال لكنّ الصورة مع صغارىن.. تكاد الحديقة تكون مقطعا عرضيا يبي
 حساس بالخذلانا  الطاغية ىي ضجر و 

 .(31، ص   1891 )ونيسي، ) وماذا تريد أف يصيبنا أكثر مما نحف فيو (

) وقد سرح عنيـ بعيدا  بعيدا ، حيث تزاحـ في الذىف أحداث ولازالت الثورة بأحداثيا ىي موطن الملائكة 
 المستقبؿ ... المستقبؿ الذي لا معالـ لو عنده سوى ىذه الجمسة اليادئة ...( مف الماضي وتوقعات مف

 (38، ص  1891)ونيسي، 
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يمكن القول أن البطل حين خذلو الواقع تسمّرت أرجل ذكرياتو في ماضيو، وكان المرض طريقو إلى التفرس 
الإدغام عن القضايا في حاضره ورصد توقعات عن ماضيو. ومن رحم التعب المضني استطاع البطل فك 

المتشابكة دون أن يصرّح فالطفل المشاغب الذي لا يراعي نظافة المكان ىو والشغالة التي تقبض دون أن 
تتقن يمثلان تسيّبا اجتماعيا قد يعمي من الذات عمى حساب مصمحة الجماعة . والمجاىد الذي ىضمت 

لال عن الآخر واستعباد جديد لمظمم وانحسار حقوقو أو الشيخ الذي ينتظر تسوية تقاعده صور باىتة لاستق
 العدالة الإجتماعية.

 مجرد عتاب و الواجب كبير : 3-3

 الثورة وسي صالح، الاستقلال والمعطوب الميمّش.

والثنائية الثانية ثنائية أسى  ثنائيات صنعت الأولى فرحا وتركت مخزون ذكريات معنوية وأخرى مادية،
العدالة لم تعط ىذه القيم لمسي صالح حقّو.. وذاتو الاستقلال اليوم  يطالبو بأن وخذلان فالاستقلال والحرية و 

يمنحو ذكرياتو التي يختزنيا في وجدانو وفي محفظتو الثمينة. وسط ىذا التناقض ووسط ىذا الصراع بين 
ذلؾ في حقيبة جمدية قديمة. كاف يفعؿ … وجمعيا جميعا) الذات ومصمحة الجماعة تئن الشخصية البطمة.

لممرة العاشرة أو العشريف منذ انطمؽ نداء متحؼ الثورة، والرجؿ يعيش في صراع بينو، وبيف ماضيو، وما 
 .(12، ص  1891)ونيسي،  …(تبقى مف ىذا الماضي، وبيف حاضره وما فيو

ذا سمّميا ... ماذا تبقّى لو ...وىو الذي لـ يحصؿ حتى  ) ىؿ يسمّـ أشياءه إلى المتحؼ؟...أـ لا؟ وا 
 .(38،  1891)ونيسي، مى حقوقو كاممة .مف منحة معطوبي الحرب (ع

إنّو عاتب عمى مستقبل سيمنحو بعض ماضيو، مستقبل اخمط الأوراق فصار سي قدور بفضل الآذان   
) ويا سعد مف يستطيع الوصوؿ إلى الآذاف الكبيرة ...ليوشوش بمطالبو ...واليوـ الكبيرة أصبح مجاىدا 
ر وربّما سيسبقو في تقديـ ماعنده حتى يساىـ في تاريخ الجياد ...ومف ىو سي أصبح مجاىدا سي قدو 

 .(12،  1891)ونيسي،  قدور ...(

فقط لأنّيا جزء من ذاكرتو، بل إنّ قصّة المتحف متداخمة مع المنحة  ـ و ويمنعيا المتحفئشياأيحتفظ ب إنّو لا
وارتفاع منسوب المحسوبية. لكنّو كالمعمّق من  لعمّو احتجاج منو وتعبير عن الحيف وعن  انعدام المساواة

، لا ) وىا ىو ذىنو مف جديدعرقوبو يشدّه عتابو من طرف وفي طرفو الثاني تمتد أذرع الواجب تحضنو 
 ...(سو لمحظات قبؿ أف يعود إلى مجمسومطمب المتحؼ  مع قصّة المنحة...واحتقر نفيريد أف يفصؿ 

 .(11،  1891)ونيسي، 



 

   تيمة  الإنسان  في المجموعة القصصية  الظلال الممتدة لزىور ونيسي
 

231 

) ولذلؾ لا اتيا التي تجمعو دوما بسي عبد ىالباقي وبقية الرفاق يعقد مجمس الضمير الحي وفي الحديقة ذ
  1891 )ونيسي، بدّ أف تقدّـ أشياءؾ لمتحؼ الثّورة، إنّيا في الحقيقة أشياء الثّورة، كانت أمانة عندؾ (

 ،11). 

 كانت المنحة ناقصة. ذكرياتو وذاكرتو من حق كل النّاس حتى لو وأصبحت

 :الشيء المؤكد ... لف يتعب بعده أحد 3-1
تحتفظ  ىده القصّة بنفس مكان وشخوص وزمن القصتين السابقتين ويتغير الموقف والانفعال ودائرة 
 .الضوء، فكمال البطل الكفيف الذي يرتاد نفس الحديقة التي تجمع سي عبد الباقي وسي صالح وبقية الرفاق

ذكرياتو الحزينة وتممع ذكرى محبوبتو سميمة وسط ىذا الحمك  ىو الفتى الكفيف الوحيد  الفقير يجتر
ليستمذ ولو لمحظات بالحب الذي كان أملا, ولكن البصر أخذ معو كل بصيص أمل. يروي كمال لسي عبد 

 .ل بعد مدّة وشآبيب الأمل والفرحالباقي ذكرياتو ويستحثو عمى العمل عاد البط

 (11،ص 1891)ونيسي،  )قولوا مبروؾ ...أنا أعمؿ وسأتزوّج ...(

) سوؼ لف يتعب أحدا مف بعده ...ربّما تعبت أنا بذكراه لا و لكنّ شاحنة عالجتو وغادر سعيدا وحيدا...
 .ىكذا قال سي عبد الباقي وىو يخاطب نفسو (11ص 1891)ونيسي، شيء مؤكّد في الحقيقة (

فكمال بعيد عن الكمال، والشيء  ي.وكأن ونيسي لعبت لعبة الأسماء بدىاء فنّ  ـ وكمال لم تكتمل سعادتي
 المؤكد أنّو لا أحد بعده سيتعب بذكراه.

 موجة برد ...أو برد الخوؼ ؟ :.  3-1

يمكن القول أنّ ىذه القصة غريبة بعض الشيء عن نسيج القصص الأخرى، عدا أنّيا تصوّر شخصية   
القرن الفارط. غير أنّ حضور وتصوّر وضع مؤسسات الدولة في ثمانينات  الاستقلال، من شخصيات غداة 

) حديقة وأنّو لا صمة لشخوص ىذه القصّة بشخوص القصص الثلاث الماضية  الثورة كرمز غير متاح.
 .(18،  1891)ونيسي، الله، مجرد عتاب، الشيء المؤكّد (
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)أنا   البطل يعكس صورة المسؤول الوصولي الانتيازي  الذي يؤمن بمعادلة الأخذ والعطاء لتحقيق المكاسب
)ونيسي،  واحدة بواحدة لا أحد لو ديف عمى الآخر .. الحياة أخذ وعطاء( أيضا قدّمت ليـ مساعدات...

 وىو يمثل نمط الأشخاص المختالين المغرورين. .(91،  1891

 يقول لسائقو عن تبغو دون أن يسألو:

  .(91ص 1891)ونيسي،  ) إنّيا ماركة امبسادور مف ىولندا ...( 

موجة برد عمل ليجد قاعة الاجتماعات تعج بالعمال جميعا ولا احد ييتم بو كأنّو انقلاب أو يصل إلى ال
 إرىاصات ىذا البرد بدأت مع إلحاح ذكرياتو القديمة. جعمتو منكمشا، المؤكد أن

فيو يحاول إبعاد صورة زوجتو الأولى وصور الأثاث القديم بطريقة متمردة، لأنو أيقن أنيا مجرد طفيميات 
ت خطوطا سوداء في نفسو الحزينة رغم زواجو من أخرى . انتيت القصة بقفل عجيب يبدو بابا مواربا ترك

 .يدفع برد الخوف إليو رويدا رويدا

) قاـ الجميع يغادروف القاعة، دوف أف يشعر، نظر حواليو، ليجد الفراغ، سحب مف الدخاف لا تزاؿ 
اج النوافذ قد فقد لمعانو وانعكاساتو نتيجة ضباب تتخبط في فضاء الغرفة، لا تجد لنفسيا منفذا، زج

 .(91ص 1891)ونيسي،  الأنفاس المكثفة

قد تمطر ولا يكون العام  المضبوطة تشي بأنّو ليس مجرد برديعود إلى بيتو وصمت السائق وحدوده 
 جفافا.ولعمّيا ثورة العمال عمى الإقطاعيين الجدد.

 خاتمة: . 4

مجموعة الظلال الممتدة، ىو ظلّ ممتد يحمي لفحات شمس النسيان إنسان ما بعد الإستقلال  في  -
والولاء لمثورة. فزينب صوت الثورة لأحفادىا وسي عبد الباقي  بصيرة الحديقة وتأمميا و صوت 

 أراده لو  الثوار.الرّفض لأن يكون المجتمع عمى غير ما 
كانت  الذات قد لحقيا ن وسي صالح نموذج لتغميب مصمحة الوطن عمى الذات الأنانية حتى وا   -

وكمال ىو الإنسان الذي ينيض من كبوتو وكسمو ويحارب عجزه  ليجد سعادتو ، من الظمم ما لحق
 عن عمر ىذه السعادة فممقدر كممتو. وليس مسؤولا
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والمدير الذي اجتاحتو موجة برد عدّ شخصو رسالة وعيد لكلّ إنسان يتذكرّ مغانم الحياة  وتصير  -
 .ى غير ىدى .وفي المغرم تمّحي لذه المغنمديدنو ولو سار عم

استطاعت زىوور وتيسي في ىذه المجموعة القصصية  أن ترسم ملامح ثورة الإنسان الجديد ضد  -
 الظمم والجيل واللامساواة  وأحسنت اختيار نماذجيا التي لامست الواقع باحترافية 
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