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Abstract: The poetry of the Algerian martyr remained a 
historical witness for the Algerian history, and a strong cry 
against  the French colonization because the poet martyr 
refused humiliation and all the French projects. He chose  to 
defend the honor and dignity of the motherland. For example، 
Abdelkarim El-Aggoun used a poetry discourse characterized by 
eloquence and a wonderful style. His poetry was considered  as 
a weapon to fight  against colonialism which made him a target 
to the French colonizers. This French attitude did not disable 
him to continue his noble mission. He sacrificed his soul to 
defend his mother land after he has spent months in prison cell. 
The article sheds light on the poetic discourse of the martyr 
poet as a sample of the other Algerian martyr poets، such as 
Boushama Elrabi. 
 

ظػػؿ شػػعر الشػػييد الجزائػػرت شػػيادل ااريخيػػة لاػػاريخ الجزائػػر  و ػػرخة فػػي وجػػو         الملخػػ  
الشػػػاعر الشػػػييد فػػػاف يػػػرفا السػػػادمار والػػػ ؿ واليػػػواف فػػػرفا فػػػؿ لأف  المسػػػادمر السرنسػػػي 

  حيػػل لجػػش الشػػاعر  ايػػاوفرام المشػػاريا السرنسػػية واخاػػار الػػدفاع عػػف شػػرؼ وطنػػو وعػػزل الجزائػػر
اسػاعماؿ خطػاش شػعرت يماػاز بلعػة شػعرية ر ػينة وأسػلوش بػديا  ملونػا  إلىالشييد عبد العقوف 

أوزاف شعره ببحور خليلية ماعددل  فجعؿ مف شعره سلاحا لمواجية السايطاف السرنسػي ممػا جعػؿ 
المسادمر يسايدفو  إل أف الشاعر الشييد لـ اثف عزيماو بؿ وا ؿ فػي عملػو النبيػؿ دفاعػا عػف 

ف  و لؾ بعدما قضى أشيرا في زنزاناو  ومف خػلاؿ ىػ ه المقالػة نػود وطنو مقدما روحو فداء للوط
للشػػعراء الشػػيداء الجزائػػرييف فػػالربيا  االوقػػوؼ علػػى الخطػػاش الشػػعرت للشػػاعر الشػػييد أنمو جػػ

 بوشامة.
 
 
 

 
 



 

137 

 

 7102ديسمبر  –الثاني عشردد ػ* العالجزائر –إفريقيا * جامعة أدرار ئرية في امجلة رفوؼ * مخبر المخطوطات الجز 

  اوطئة
يعد الشعر الجزائري صفحة ىامة مف الشعر العربي ، إذ لا يقؿ شأنا مف         

حيث الكـ و النوع عف صنوه في المشرؽ ، لكف الظروؼ الاستعمارية العصيبة 
التي مرت بيا الجزائر حالت دوف إلقاء الضوء عميو، و الفرص التي أتيحت 

حت لمشعر المشرقي، ويعتبر لمشعر الجزائري قميمة جدا، إذا ما قورنت بالتي أتي
الاستعمار الفرنسي أخبث استعمار عرفو التاريخ؛ لأنو لـ يكتؼ باستعمار الأرض 
بؿ سعى إلى سياسة التجييؿ، وفرض الحصار والمضايقات عمى المدارس 
التعميمية حتى يجد فرصا سانحة لمخططاتو، إلا أف الأحواؿ السياسية و 

لإنتاج الشعري ، ليذا فإف تمؾ الحقبة الاجتماعية كاف ليا دور كبير في ا
الاستعمارية عرفت فييا الجزائر الكثير مف الشعراء منيـ المشيور و المغمور 
الذي لـ تتناولو أقلاـ الباحثيف، و الدارسيف، فاتخذ ىؤلاء الشعراء الكممة سلاحا 
لمدفاع عف وطنيـ، و واصموا مشوارىـ الشعري حتى سقط البعض منيـ في ميداف 

رؼ شييدا، ومف ىؤلاء الشعراء الشيداء : الربيع بوشامة، و عبد الكريـ الش
 العقوف.
أفرزت فترة الاستعمار في الجزائر العديد مف الدلالات والكثير مف       

التحديات، وظؿ النور يسري ويتسمؿ رغـ تراكـ الظلاـ، وأثبت الجزائر للاحتلاؿ 
أنيا عربية إسلامية، وأف اليمة العالية ىي التي تحررىا مف  كؿ الاستعباد، 

ركب الشعراء الجزائريوف أفراس فالجسـ الذي يقاوـ المرض لا يمكنو الموت، لذا 
النور ومنيـ الشاعر الشييد، إنو الشاعر عبد الكريـ العقوف، وىو واحد مف أولئؾ 
الذيف استعمموا الكممة التي يحسب ليا الاستعمار ألؼ حساب، فكانت الكممات 
تندلع وتنطمؽ كالرصاص ولا تتوقؼ إلا بعد أف تحقؽ ىدفيا، فتعمؿ عمى شحف 

فعيـ إلى الموت والوقوؼ في وجو الاحتلاؿ، وكشؼ وجيو شعور الرجاؿ ود
الحقيقي الذي لا يظيره، و مف أجؿ نقؿ الصورة الحية وجعميا مؤرخة حتى يتعرؼ 
عمييا الأجياؿ عبر التاريخ، و لقد صنع الشعراء الجزائريوف الملاحـ والتشويؽ، 
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حاؿ عند عبد فيـ نسور تستوطف القمـ العمياء، وبخاصة الشيداء منيـ كما ىو ال
 .الكريـ العقوف
جاء في معجـ الوسيط الخطاب الكلاـ، و في لساف  مسيوـ الخطاش          

العرب "خطب فلاف إلى فلاف فخطبو، و أخطبو أي أجابو والخطاب و المخاطبة 
إذف يشير  1مراجعة الكلاـ، وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا، وىما يتخاطباف"

خطاب ىو الكلاـ المتبادؿ بيف المتخاطبيف، كما ورد المفظ ابف المنظور إلى أف ال
في القرآف الكريـ بصيغ متعددة منيا قولو تعالى:"فقاؿ أكفمنييا و عزني في 

ذا خاطبيـ الجاىموف قالوا سلاما .."2الخطاب .." و قولو أيضا :"  3و قولو :" وا 
 . 4واتيناه الحكمة و فصؿ الخطاب ..."

فالخطاب عند الآمدي ىو المفظ المتواضع عميو  أما في الاصطلاح       
المقصود بو إفياـ مف ىو متييئ، ويعتبره أحمد المتوكؿ:" كؿ إنتاج لغوي يربط 

، يشير أحمد المتوكؿ إلى أف 5فيو ربط تبعية بيف بنيتو الداخمية و ظروفو المقامية"
صد، ويتنوع الخطاب تحكمو الظروؼ المقامية أو المكاف و البنية و الوظيفة و الق

الخطاب بحسب الغرض الذي ييدؼ إلى تحقيقو فمنو الخطاب السردي ، 
 والخطاب الحجاجي، و الخطاب الوصفي .

إف تحميؿ الخطاب مستوى مف مستويات الدرس المغوي الحديث، حيث          
ييتـ بدراسة النصوص المحكية أو المكتوبة لأف اىتماـ الباحثيف و أنظارىـ في 

ث صارت منصبة عمى تحميؿ النص لأجؿ معرفة الاتساؽ و العصر الحدي
الانسجاـ الفنييف في النص حسب السياؽ المستعمؿ، مع العمـ أف تحميؿ الخطاب 
حاوؿ تجاوز نطاؽ الجممة ليقؼ عند مستوى النص لذا عرفو بعضيـ 

                                                           
 .275، ص2ابف منظور : لساف العرب، ج - 1
 مف سورة ص. 23الآية  - 2
 مف سورة الفرقاف. 63الآية  - 3
 مف سورة ص. 20الآية  - 4
النص، دار الأماف، الرباط )د ، ط(، أحمد المتوكؿ : قضايا المغة العربية في المسانيات الوظيفية بنية الخطاب مف الجممة إلى  - 5

 .16،17)د ، ت( ، ص
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بقولو:"التحميؿ المغوي لمخطاب سواء كاف محكيا أو مكتوبا، وييدؼ إلى دراسة 
المغوية عمى مستوى يتعدى مستوى الجممة إلى مستويات أكبر مثؿ الحوار البنية 

، 1أو النص ميما كاف حجمو، وييتـ ىذا الميداف أيضا بدراسة المغة في سياقيا "
و العلاقة بيف تحميؿ الخطاب و التداولية وثيقة جدا؛ لأف كؿ منيما ييتـ بدراسة 

قصدية الخطاب و السياؽ الذي النص وتحميمو وفؽ مخطط العممية التواصمية و م
 يرد فيو .

 عبد الفريـ العقوف نششاو و عوامؿ نبوغو 
ىو عبد الكريـ بف المسعود بف محمد بف عبد الرحمف بف عمي بف محمد بف       

 ـ بقرية العقاقنة1918، ولد سنة 2المسعود بف أحمد بف منصور ويمقب بالعقوف 
بمدية برج الغدير ولاية برج بوعريريج، ينحدر مف أسرة عممية محافظة فوالده حفظ 
القرآف وأخذ الفقو والمغة، وأما جده لأمو عمار بف الزيوش فكاف مف القراء 
المجوديف،  وأمو كانت تحسف القراءة والكتابة وتحفظ مف القرآف ثلاثة أرباع، لذا 

كبارا لما في جوفيا مف القرآف،  لقبيا الشيخ سعيد بف الأطرش بالسيدة إجلالا وا 
ولما كاف عبد الكريـ الابف البكر عند أبيو دفعو ذلؾ إلى السعي في تعميمو منذ 
نعومة أظافره، وألحقو بالكتاتيب لأجؿ تعمـ القرآف، فأخذ القرآف عف الشيخ العربي 
بف العدوي، و واصؿ حفظو عمى والده، ثـ راجعو عمى الشيخ عمي بف عبد 

لرحمف، وأخذ يتردد عمى قرية أولاد سيدي منصور لدراسة مبادئ المغة والفقو عمى ا
، وبعد أف اشتد عوده في العربية وحفظو 3فارسيا الشيخ موسى الأحمدي نويوات

لمقرآف الكريـ التحؽ بزاوية بف داود المشيورة التي خرجت عمماء أجلاء مثؿ عبد 

                                                           
 . 200، ص 2006 3جماعة مف المؤلفيف : مقدمة في المغويات المعاصرة ، دار وائؿ لمنشر و التوزيع ، عماف الأردف ،ط - 1
، ص 2007،الجزائر ، الطباعة الشعبية لمجيش  -جمع و تحقيؽ ودراسة  –ينظر: الشريؼ مريبعي شعر عبد الكريـ العقوف   - 2

حيث يرى مريبعي أف ىذا المقب مف وضع الإدارة الفرنسية عند ضبطيا لمحالة المدنية، و ينطؽ قاؼ العقوف بالقاؼ التي فوقيا   13
 ( .ڨثلاث نقاط )

ولاية المسيمة ، ولو ديواف بالفصحى و آخر بالعامية ، لو  بالطبوشة 1903/ 15/01ىو شاعر و أديب جزائري و لد في:   - 3
مسرحية شعرية بعنواف "أبو مندوؼ"  ، وابداعات نثرية في المسرح و القصة أصيب بمرض ألزمو الفراش وتوفي في 

 ـ .17/02/1999
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د الثاني تزوج إلا أف ىذا الزواج لـ تدـ الرحمف الديسي، وقبؿ أف يتـ العقوف العق
عشرتو طويلا، ولعؿ السبب في نظر الدكتور مريبعي يرجع إلى أنو لـ يكف عف 
رغبتو حيث يقوؿ:"... ويبدو أف زواجو ىذا لـ يكف عف سابؽ رغبة، ومحبة بؿ 
ىو زواج فرضتو عادات المجتمع الجزائري الريفي آنذاؾ" وبعدما وقع الطلاؽ بيف 

ف توجو العقوف إلى قسنطينة لمواصمة مشواره العممي، فاستقى فييا شيئا مف الزوجي
العمـ والمعرفة عمى يد المصمح الكبير والعلامة النحرير الشيخ عبد الحميد بف 

( ومف قسنطينة ارتحؿ إلى تونس 1936_  1933باديس في الفترة ما بيف )
( ليعود 1939_  1936والتحؽ بجامعيا العاـ الزيتونة، وكاف ذلؾ بيف سنتي )

 بشيادة التحصيؿ. 1939إلى أرض الوطف سنة 
عاد الشاعر الشييد إلى أرض وطنو وعمى التحديد إلى قرية العقاقنة، فاستقبؿ     

استقبالا حارا واحتفت أسرتو بتحصيمو، وظؿ يعمـ أبناء قريتو لبضعة أشير في 
درسة التيذيب ومع سنة الكُتَّاب، ثـ انتقؿ إلى مدينة برج بوعريريج، ليعمـ بم

انتقؿ إلى العاصمة عند خالو لمحصوؿ عمى رخصة مف السمطات  1941
سنة،  15الفرنسية تخوؿ لو التعميـ فتـ لو  ما أراد، و استمر يعمـ ويوعظ لمدة 

وقد شغؿ وظيفتيف متلازمتيف ىما: التعميـ حيث كاف يعمـ الناس في الكُتَّاب، 
 اف يؤـ الناس في صمواتيـ.والوظيفة الثانية ىي الإمامة فك

حسب نظر الدكتور الشريؼ  1يعد الشاعر عبد الكريـ العقوف "مقلًا في شعره"     
نتاجو لـ يتجاوز  12مريبعي لأف حياتو الفنية دامت حوالي  نصا ،  50سنة، وا 

وقد يعود السبب في قمة شعره إلى ما قامت بو زوجتو ، حيث أحرقت ما تبقى مف 
القبض عمى زوجيا مف طرؼ القوات الاستدمارية  خوفا مف إدانة شعره، بعد إلقاء 

زوجيا، فأغمب الظف أف شعره الذي وصمنا في مجممو ىو ذلؾ الشعر المبثوث في 
الجرائد خاصة البصائر، ولـ يكف العقوف في معزؿ عف الحراؾ السياسي والنقابي، 

المباركة كثؼ مف  لأف شاعريتو أىمتو لحمؿ ىـ وطنو وحينما اندلعت ثورة نوفمبر

                                                           
 . 24المرجع نفسو ، ص - 1
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نشاطو الذي تمثؿ في التحسيس بالثورة، وشرعية الجياد ومواصمتو  إلى غاية 
تحقيؽ اليدؼ المنشود، لكنو لـ "يكف بعيدا عف عيوف البوليس الفرنسي وأعواف 
فرنسا، فترصدوا حركاتو وسكناتو وانتيت المراقبة بمداىمة بيتو ليلا، في يوـ 

ة بيمجية، وأخذ يستنطؽ في سجف الكورنيش، ، وكانت المداىم1955جانفي 15
وبعد ثلاثة أشير مف الاعتقاؿ طمأف زوجتو ووصاىا برعاية الأبناء، مف خلاؿ 
رسالة أرسميا ليا، وبعد خمسة أشير بمغت السمطات الفرنسية زوجتو باستشياده ، 

 .1"1959ماي  13وذلؾ بتنفيذ حكـ الإعداـ في حؽ الزوج بتاريخ 
 عند الشاعر الجزائرت الشييد عبد الفريـ العقوف   الخطاش الشعرت 

النص الشعري وحدة متكاممة تتركب مف أجزاء تسيـ في تماسكو، "فالأساس    
القوي الذي تقوـ عميو القصيدة العربية الحديثة ويمنحيا القيمة الفنية اللائقة بيا 

ي سبيؿ ىو تشكيميا تشكيلا مناسبا، ونعني بذلؾ الإطار الذي يستعار ليا ف
، وعند دراستنا لمنص لاستكناه ظواىره الفنية ففي 2الكشؼ عف قيمتيا ومضمونيا "

،  والمعمار أي القصيدة 3الأساس نعمد إلى" الأدوات التي يتألؼ منيا المعمار"
تتشكؿ مف الشكؿ والمضموف، أو المبنى والمعنى أو جانب خارجي والآخر 

ة وجياف أحدىما خارجي والآخر داخمي، يقوؿ الحاوي:" لمتشكيؿ في القصيد
داخمي، فالخارجي يعني بناء القصيدة بناء متلائـ الأجزاء... أما الداخمي فعناصره 

، ونود في ىذا المقطع الوقوؼ 4متنوعة وعديدة أبرزىا عنصر الصورة والموسيقى "
عمى بعض العناصر الفنية التي ساىمت في تركيب وبناء نص العقوف وقصيدتو، 

ؿ إظيار بعض سمات خطابو الشعري، والوقوؼ عمى المغة الشعرية كؿ ذلؾ لأج
 عنده.

 

                                                           
 .28،29الشريؼ مريبعي : شعر عبد الكريـ العقوف : ص - 1
 .   108ص  1984،مؤسسة الرسالة،بيروت 1ابراىيـ: حركة النقد الحديث المعاصر في الشعر العربي، طالحاوي  - 2
    1985، دار طلاس لمدراسات والنشر، دمشؽ  2المقالح عبد العزيز: الشعر بيف الرؤيا والتشكيؿ،ط - 3
 . 107الحاوي ابراىيـ: حركة النقد الحديث المعاصر في الشعر العربي ، ص  - 4
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 اللعة الشعرية في شعر العقوف 
الشعر ظاىرة لغوية في وجودىا، و لا سبيؿ إليو إلا مف جية المغة، أي أف       

الشعر فعالية لغوية فيو فف يرتكز عمى الكممة، ليذا تمعب المغة في الشعر دوراً 
بر بمثابة الألواف في الرسـ، فيي التي تموف القصيدة وتكسبيا طلاء كبيراً؛ إذ تعت

خاصا، وىي أيضا الأداة التي يكسب بيا النص الشعري والشاعر وجوده ليذا  " 
ولقد أجمع النقاد عمى أف "الشعر فف لغوي مف حيث  1فإف المغة ىي أداة الشعر"

، وبالتالي وظيفة المغة 2الأداة، وىو نشاط اجتماعي مف حيث الطبيعة والوظيفة "
في العمؿ الشعري كما يرى محمد ناصر" لا تقتصر عمى المعاني الذىنية بدلالتيا 
نما ميمتيا الأولى أف تثير الأحاسيس والمشاعر لدى المتمقي  المعجمية فحسب، وا 
بصورىا وظلاليا وتمؾ ىي الوظيفة الحقيقية لمفظة في التعبير الأدبي وىو ما 

يفة المفظة في التعبير العممي الذي ييدؼ إلى تأدية المعنى يميزىا حقا عف وظ
، والبناء الشعري في جوىره يقوـ عمى الفاعمية المغوية 3المجرد بدقة ووضوح "

ووظيفة المغة داخؿ القصيدة تتمثؿ في تحقيؽ التواصؿ بيف أفراد الجنس البشر 
وربط بيف الإنساف  لقوؿ الجاحظ: " لأجؿ ىذا وجدت المغة لتكوف وسيمة تفاىـ دائـ
، لكف المغة في 4وبني جنسو في  توصيؿ ما تجيش بو النفس إلى الآخريف "

العمؿ الأدبي تعتبر المادة الخاـ لبنائو  لأف المغة ىي الأداة الأىـ في الأدب وفي 
القصيدة الشعرية عمى وجو الخصوص ، ثـ إف الأسموب  لا يعني مجرد المغة 

ؿ: " إذا كاف العمؿ الأدبي بعامة يتوقؼ عمى الدقة كما يقوؿ الدكتور غنيمي ىلا
في الصياغة فإف أولى مميزات الشعر ىي استثمار خصائص المغة بوصفيا مادة 
بنائو....وذلؾ لأف الشاعر يعتمد عمى ما في قوة التعبير مف إيحاء بالمعاني في 

 وبما أف الشاعر يستثمر في قصيدتو خصائص  5لغتو التصويرية الخاصة بو "
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  1المغة، ويمجأ إلى قوة التعبير ليذا " فإف المغة الشعرية أكثر دقة وتحديدا "
ويعتبر النقاد الشعر استكشافا لعالـ الكممة، و استكشافا لموجود عف طريؽ الكممة 
ويتعامؿ الشاعر مع ذاتو ومع الوجود مف خلاؿ المغة، فالمغة الشعرية ىي أوؿ 

نتحدث عف الأدب لأف " الشعر ىو  شيء ينبغي عمينا الوقوؼ عنده عندما
الوسيمة الوحيدة لغنى المغة وغنى الحياة عمى السواء،والشعر الذي لا يحقؽ ىذه 

،و حتى يتمكف الشعر مف تحقيؽ 2الغاية الحيوية لا يمكف أف يسمى شعرا بحؽ "
التأثير الجمالي والنفسي عند المتمقي لابد لو أف يكوف خاليا مف تنافر الألفاظ " 

، وأجود الشعر ما كاف "جزلا سيلا، لا 3تنافر الألفاظ مف أكبر عيوب الكلاـ "لأف 
ومف ىنا يتضح لنا أف التفاضؿ بيف الناس  4ينغمؽ معناه ولا يستبيـ مغزاه "

والشعر يظير في الألفاظ ورصفيا ونظميا،  وأىـ ما يميز لغة الشعر ىو أف " 
ينا، وتعتبر لغة الشعر لغة فردية لغة الشعر ممتمئة بالمحتوى الذي تنقمو نقلا أم

.....وىذه الفردية ىي السبب في أف ألفاظ  الشعر أكثر حيوية مف التحديدات 
أما ما يميز الشعراء كما يقوؿ منيؼ موسى ىو: "أف أىـ  5التي يضميا المعجـ، "

 . 6أىـ ما يمتاز بو الشعراء ىو سيطرتيـ عمى الألفاظ سيطرة تدعو إلى الدىشة "
. 
كؿ ما سبؽ أف الألفاظ في المغة العربية  ليا قيمة موسيقية، و ليا نستنتج مف  

قيمة دلالية معنوية، وىي طيعة لدى الشعراء أشبو ما تكوف بالعجينة أو الطيف في 
يد الفخاري يكيفيا حسب حالتو الشعورية وحاجة المتمقي، ليذا فإف المغة الشعرية 

ية لمشاعر، وطبيعة المقاـ لإدراؾ واسعة الدلالة ولفيميا يجب فيـ الحالة الشعور 
وفيـ المقاؿ، والمغة الشعرية تتأثر باتجاه الشاعر أو الأديب، يقوؿ الدكتور 
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مريبعي: " عمى أف الذي لا ريب فيو ىو أف المغة بقدر ما ىي نابعة مف رؤية 
الشاعر، خاضعة لقدرتو عمى صياغتيا، فإنيا تكوف أيضا متأثرة باتجاىو الأدبي 

، وانطلاقا مف قوؿ الدكتور 1التي ينتمي إلييا، وروح عصره وبيئتو " أو المدرسة
مريبعي فإف عبد الكريـ العقوف ظمت لغتو الشعرية  تتأرجح بيف اتجاىيف شعرييف 
ىما الاتجاه التقميدي والاتجاه الوجداني مما يجعؿ المستوى المغوي في شعره عمى 

ية لنوضح مف خلاليا نمطيف ، و سنقؼ عمى مجموعة شعرية أو أمثمة شعر 
 خصائص المغة عنده . 

بعنواف بني العرب ىذا  1948حيث يقوؿ في قصيدة نظميا بمناسبة قياـ حرب 
 يومكـ:

 ويا شعب وؿ وجيؾ الشرؽ واعتبر          
 فثؽ بمبادئيا وكف مف جنودىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        

 ػادة                     فيجمعنا ديف وخمؽ وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وما نحف إلا مف سلالة يعػػػػػػػػػػػػػػرب               

 بجامعة العرب الموحدة الركػػػػػػػػػػػػب 
 وخض معيا الأحداث جنبا إلى جنب

 ومجد تميد لا يميؿ إلى غػػػػػػػػػػػػػرب
 2وعبد مناؼ جدنا وبنو كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

فالمغة المستعممة عند عبد الكريـ العقوف ىي لغة جافة، فكؿ لفظة            
تؤدي المعنى المعجمي القاموسي، و في البيت الثاني كانت المغة نثرية بعيدة عف 
لغة الشعر، لذا فيي لغة جافة تقريرية اعتمد فييا وبكثرة عمى الأساليب الإنشائية 

إلى الكلاـ العادي ولا غرو في ذلؾ لأف وبخاصة الأمر مما جعميا تكوف أقرب 
الشاعر تقميدي محافظ مارس الإمامة ردحا مف الزمف، و ليذا كمو اتسمت لغة 
شعره بالخطابة، فكاف بعيدا عف لغة الشعر التي تحرؾ الشعور، و العواطؼ 
والأحاسيس، فمولا الوزف والقافية لما عممنا أننا أماـ شعر، ولعؿ الحقائؽ التي نظر 

ا الشاعر في واقعو أنستو توظيؼ الخياؿ، فراح ينقؿ الخبر كما ىو في الواقع إليي
ثارة لممشاعر، وىذه المغة الموجودة في الأبيات  مف غير دغدغة لمعواطؼ وا 
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السابقة ىي التي تطبع شعره غالبا، حيث يقوؿ في قصيدة يرثي فييا الإماـ عبد 
 الحميد بف باديس: 

 ػػػػػػ       يا كبير الآماؿ سرت ولـ تبػػ
 قـ تأمؿ بنيؾ في الشعب تحدو   
 وتجدىـ رفقة عمى المبدأ الأسػػػػػػػ   

 وتجدىـ مجاىديف أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة         

 ػػػػػػؽ لتجني ثمار تمؾ الجيػػػػػػػػػػػػػػػػود 
 ىـ لحوف مف صوتؾ الممػػػػػػػػػػدود
 ػػمى مضوا في طريقيـ كالأسود

 1أعادوا تراث عيد سعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد قد
ففي ىذه الأبيات لازالت المغة بعيدة عف الشعر بالرغـ مف أف المناسبة أو    

الذكرى تتطمب مف الشاعر أف يعود إلى تاريخ المصمح بف باديس بخيالو ، لكنو 
استعمؿ لغة جافة تقريرية وكأنو يسرد أخبارا أو كممات عادية باستعماليا القاموسي 

ب استحضار قاموس الخنساء و ابف رغـ أنو يرثي رجلا فحلا، كاف مف الواج
الرومي ، لكف شتاف بيف رثاء الخنساء ورثاء العقوف و الوزف والقافية ىو الذي 
ميز ىذا النص عف النثر، و " شعرية النص تتجمى عندما نحس بالكممة ككممة، 
لا كبديؿ لشيء أو تفجيرا لانفعاؿ عندما لا تقتصر عمى الكممات بتركيبيا ودلالتيا 

مغة الشعرية تعتمد عمى الكممات الموحية التصويرية؛  "لأف الشاعر يعتمد ، وال2"
، و " 3عمى ما في قوة التعبير مف إيحاء المعاني في لغتو التصويرية الخاصة بو "

ولعؿ ما جعؿ لغة   4لو فقد الشعر الإيحاء والتصوير لفقدت القصيدة  روح الشعر"
الشاعر تقريرية جافة ىو انعداـ أو قمة الصور البيانية مف استعار وكناية .... 
فالصورة البيانية التي كانت حاضرة في شعر العقوف ىي التشبيو، ولـ يكف التشبيو 
الراقي حاضرا بقوة مثؿ التشبيو التمثيمي )الصوري(  أو الضمني، بؿ اعتمد عمى 

 الذي لا يحتاج إلى خياؿ واسع وسنورد أمثمة لذلؾ: التشبيو المبتذؿ 
 وذلؾ كطير لمغناء يػػػػػػػردد  *وىذا كنسر في الفضاء محمؽ
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 وىذا كسيؿ جارؼ في طريقػػػػػػو
 * وىبت كالنسيـ أصاب زىرا

 * رسـ البشير مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع      

 
 1غثاء ينحط طورا وينحػػػد

 2مف شذاه لكؿ نادوأىدى 
 3لممجتمي كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ

فمف خلاؿ الأمثمة السابقة يتضح أف التشبيو عند العقوف لـ يستعمؿ فيو           
نما كانت التشبييات كميا تشبييات بسيطة ، وىذا ما يبيف و يؤكد  خيالا مجنحا، وا 
المحافظة والتقميد الذي تشبث بو العقوف، ومما تجدر الإشارة إليو أف شعره كاف 

تمقف في الزوايا والكتاتيب، لكف وبإلقاء نظرة عمى أقرب إلى المتوف التعميمية التي 
الشعر الوطني أو القومي لمعقوف تجمى لنا أف الشاعر يممؾ قريحة شعرية تمتاز 
بالفخر والاعتزاز، تشبو إلى حد بعيد شعراء العصر العباسي و الأموي مف حيث 
ـ المميزات و الخصائص حيث يقوؿ مريبعي : " ولكنيا تتجمى أيضا في المعج

الشعري الذي بنى منو قصائده الوطنية والقومية وما يتميز بو ىذا المعجـ مف 
، أما الطابع العاـ 4خصائص ىي نفسيا خصائص الشعر العباسي والأموي "

لمغتو في الاتجاه التقميدي المحافظ فإف نظرة القدسية و الإكبار لمتراث العربي 
ـ ، فقد تكوف طبيعة 1954نة ظمت تلازمو منذ أف بدأ حياتو الفنية حتى إلى س

الحياة أنذاؾ ىي التي فرضتيا عميو، لأنيا كانت تياب وتحذر مف كؿ جديد وافد 
وتتشبث بالأصوؿ والتراث، وىذا لا يعني  أف لغة الشاعر لـ تتغير، بؿ كاف 
أحيانا يميؿ إلى الاتجاه الرومانسي ويستخدـ المغة الشعرية الرومانسية ، المتمثمة 

يعة ملاذا وأنيسا واستخدـ الألفاظ القاموسية الطبيعية والدليؿ عمى في جعؿ الطب
 ذلؾ قصيدة لو بعنواف البحر يقوؿ فييا:

 ػػػؾ أيا بحر فاستمع لنشيديػػػ  ىا أنا اليوـ قد وقفت أناجيػػػػػ
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 فكلانا في موقؼ نتناغػػػػػػػػػػػػػػى
 إنؾ اليوـ مؤنسي وسميػػػػػػري
 سكنت نفسي الحزينة وارتػػػػػا
 عميا في جوارؾ اليوـ تنسى

 بأغاف سحرية الترديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
 يا نجيي في فقر ىذا الوجود

 حت إلى حسنؾ البديع الفريد 
  1ما تعانيو مف بلاء شديػػػػػػػػػػػػػػػد

ففي الأبيات السابقة يظير لنا أف الشاعر راح إلى البحر ليصرؼ ىمو    
ظاىرة رومانسية جديدة عند الشاعر لكنيا قديمة في الشعر  ويستأنس بو  وىي

 العربي، وحتى يتضح المقاؿ أكثر عمى رومانسية الشاعر نقؼ مع قولو :
 إف نفسي قد انتشػػػػػػت
 بعبيػػػػػػػػر محبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 تطمب الوحي عندىا
 فيي شعر مرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 وىي روض أريجػػػػػػػو
 وىي فجر شعاعػػػػػػػػو
 وربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع زىػػػػػػػػػوره

 بفتاة تضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعػػػػػت        
 أنعش الروح فارتقػػػػػػػػت
 و بو الآف أليمػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 ىز نفسي فأنشػػػػػػػػػػػػدت
 ذاد عف نفسي العنت
 منو نفسي قد أشرقت

 2قد تفتقػػػػػػػػػػػػت بالشػػػػػػػذا
فاستعمؿ الشاعر قاموسا طبيعيا ليعبر عف إحساسو اتجاه الفتاة،             

فمثلا مف الكممات المستعممة " روض، أريج، الفجر، الربيع، الشذا ..." ، استعمؿ 
الشاعر المغة الوجدانية المستمدة مف الطبيعة، فمو نزعنا البيت الأوؿ مف الأبيات 

لما عرفنا أف الشاعر يتغزؿ وىنا تجدر الإشارة إلى أف بعض النقاد يظف السابقة 
بأف الشعر الجزائري قبؿ الاستقلاؿ أو بعد نياية الحرب العالمية الأولى كاف يخمو 
مف الغزؿ، ولو واصمنا قراءة النص لوجدنا بو غزؿ ماجف يخدش الحياء، رغـ أف 

: "سبتني مامة ، فمف أمثمة ما وظؼالشاعر كاف ذا ثقافة دينية ويشتغؿ وظيفة الإ
بحسنيا، سحرتني بعينييا ، ثدييف ، ثغر مفمج ...." ولـ تكف ىذه القصيدة لوحدىا 
 في الغزؿ عند العقوف، بؿ كانت لو قصيدة أخرى بعنواف تناديؾ روحي يقوؿ فييا: 
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 ػيسكػػػػػػرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػجماؿ محياؾ أ
 ػػػػووقدؾ أغرى فؤادي الطمػػػػػػػػػػػ

 ووجيؾ كالشمس بادي السنا

 وريؽ ثناياؾ أنعشنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 ػح وىز شعوري و حركني
 1يجدد شوقي ويميمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ولا نندىش مف ىذا التجديد الذي يمجأ إليو العقوف أحيانا فيو كما يقوؿ الدكتور   
لأنو تقميدي محافظ  -التقميد والرومانسية  –يوظؼ مستوييف متباعديف  مريبعي

رومانسي في آف واحد وقد يظير ذلؾ أحيانا في النص الواحد ، ويستشيد مريبعي 
 عمى ىذه الظاىرة بنص بجاية الذي يقوؿ فيو الشاعر:

 ىنا قد ذكرت العيود التي
 ىنا كاف حماد ذا صولػػػػػػػػػة

 ػػػػػػػػػػػػػزةىنا كاف حماد في عػ
 ىنا كاف حماد ييوى العلا    

 بيا كاف حماد ليث أجػػػػػػػػػػػػػػـ  
 بنى مجده بالقنا والقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 
 يدافع عف غيمو مف ظمػػػػػػػػـ 
                       2و يبني المعاىد مثؿ العمـ 

فالشاعر في ىذه الأبيات تقميدي محافظ يفتخر بالحضارة الحمادية مستعملا    
لغة قاموسية تقريرية جافة موظفا صورا بيانية مبتذلة، ولكنو في نفس النص حينما 
يتحدث عف بجاية تجد بأنو انتقؿ مف الاتجاه التقميدي إلى الاتجاه الرومانسي 

 فيقوؿ: 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدع     بجاية كـ شاعر مبػػػػػػػػػػػػػػ

 وىاـ بواديؾ مستميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 بد اىائما بيف تمؾ الربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 تدفؽ ليفاف في نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة  
 عمى ضفتيو غصوف الكروـ          

 الكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  تغنى بحسنؾ عذب 
 خريرا كترتيؿ شعر نظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 
 يدغدغ إحراجيا مف أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 
 طوى السيؿ في سيره المزدحـ  
 3تداعبو في حفيؼ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ

نلاحظ انتقاؿ الشاعر مف لغة جافة تقريرية إلى لغة شعرية موحية، باستعماؿ     
لغة عذبة تلائـ الوصؼ لمشاىد طبيعة بجاية الغناء، حاممة لعواطؼ الشاعر 
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ومشحونة بالأحاسيس والمشاعر، وىذا دليؿ عمى أف الشاعر كاف يمزج بيف لغتيف 
خرى عمى لغة وجدانية رومانسية، واتجاىيف فيعزؼ تارة عمى وتر التقميد وتارة أ

كما يدؿ ىذا التزاوج؛ أي أنو لـ ترتاح لمغة الوجدانية الرومانسية لأنو محافظ 
 متشبث بالتقميد . 

و تجدر الإشارة في الأخير إلى أف  العقوف لـ يكف موفقا في لغتو الشعرية      
التي تضفي ويعزي محمد ناصر ذلؾ إلى "الحشد المتتابع مف الإضافات والنعوت 

، ولـ يكتؼ محمد ناصر بذلؾ بؿ راح يصؼ  1عمى القصيدة نغمة رتيبة مممة"
، ليذا في نظره جاءت المغة الشعرية عنده جافة 2ثقافة العقوف " بأنيا ضعيفة"

قاموسية بعيدة عف الإيحاء والتصوير، ويوافؽ الدكتور الشريؼ مريبعي الدكتور 
كف عند العقوف فحسب؛ بؿ كاف في محمد ناصر،لكنو يعتبر بأف الضعؼ لـ ي

ف كنا نوافؽ الدكتور ناصر عمى ىذه  الشعر الرومانسي بعامة، إذ يقوؿ:" وا 
الملاحظة فإننا لا نعزو  ذلؾ إلى ضعؼ ثقافة الرجؿ بقدر ما ترجعو إلى كوف 
ىذه الظاىرة عامة في الشعر الرومانسي وقد اثر عف الشابي وىو احد رموز 

، و نوافؽ الدكتور مريبعي إلى حد 3ا الولع بحشد الألفاظ"الرومانسية العربية ىذ
بعيد لأف العقوف يتمتع بثقافة قرآنية إصلاحية مف جية و مغاربية تشبع بيا خلاؿ 
فترة انتسابو لجامع الزيتونة مف جية ثانية، ضؼ إلى كؿ ما سبؽ فالعقوف ابف 

أف كانت الزوايا تغذي زاوية، لأنو نيؿ مف زاوية بف داود و زاوية ابف السعدي يوـ 
عقوؿ الجزائرييف، و تشبعيـ بالثقافة العربية الإسلامية لأجؿ المحافظة عمى 
التراث و اليوية، ولمعمـ فإف العقوف متأثر إلى حد اليياـ بالشابي، والدليؿ عمى 
ذلؾ حينما راح ينسج قصائده عمى نفس النسؽ الذي نسج عميو الشابي، والقصائد 

يقي، مف وحي البحر ، تباشير الصبح"، خير دليؿ عمى تأثره التالية : " يا رف
 بالشابي، ففي قصيدة  يا رفيقي التي يقوؿ فييا العقوف: 
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 ىات ياخدف حياتي نغما يشفي الألػػػػػػػػػـ
 رجعة ترديد أشعار بيا يحمو النغػػػػػػػػػػػػػػػػػـ
 إنو  يحدو بأرواح ظماء تضطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ

 1جاؿ الخمد نشوى بالحمـتائيات في م
يقوؿ الدكتور محمد ناصر :" ففي قصيدة "يا رفيقي" يقع عمى الأفكار والصور  

والألفاظ التي نجدىا في قصيدة الشابي التي ىي تحت العنواف السابؽ نفسو "يا 
حيث نشرت قصيدة  2رفيقي" والتي سبؽ الشابي إلى إصدارىا بأربع وعشريف سنة"

 . 1952نشرت لمعقوف سنة  و 1928الشابي في سنة 
في الختاـ يتضح لمباحث مف خلاؿ ىذه الدراسة أف لغة الشاعر الشييد         

عبد الكريـ العقوف ظمت تتخمص شيئا فشيئا مف التقرير إلى أف صارت لغة 
تصويرية موحية تحمؿ شحنة شعورية؛ حيث أصبح ينظر إلى المغة الشعرية نظرة 

تبط بدلالات نفسية جمالية إبداعية تصويرية فابتدع لنفسو معجما شعريا ير 
ووجدانية، فجعؿ مف الوزف واليندسة الإيقاعية مرتكزاً لخطابو الشعري؛ لأنو يعتبر 

، وعلاوة عمى ىذا 3" الوزف أعظـ أركاف حد الشعر وأولاىا بو خصوصية "الوزف
فإف  الوزف والقافية في خطابو الشعر يمكف اعتبارىما مف اظير العناصر الشكمية 

الجانب البارز  في الخطاب عنده، ونخمص أيضاً مف خلاؿ  عنده، وىما يمثلاف
ىذه الدراسة إلى أف الشاعر الشييد عبد الكريـ العقوف استخدـ سبعة أوزاف شعرية 
وىي في نظرنا نسبة عالية مقارنة بالأوزاف المستعممة في الشعر الجزائري 

كانت تستحوذ  الحديث، فالشعراء الجزائرييف وبخاصة شعراء الإصلاح والثورة منيـ
عمى إبداعاتيـ ثمانية بحورىا وىي: "الكامؿ، الخفيؼ، الرمؿ، البسيط الطويؿ، 

، وبصفة العقوف شاعر مف شعراء الإصلاح نيج نيج 4المتقارب، الوافر، الرجز"
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الشعراء الجزائرييف إلا أنو أىمؿ منيا بحر البسيط، الذي كاف يحتؿ المرتبة الرابعة 
مغت نسبة استعمالو في الشعر الجزائري الحديث في الشعر الجزائري، و ب

، وبالجممة فإف عبد الكريـ العقوف  استطاع في خطابو الشعري %1 46,71
تكسير رتابة بعض الأوزاف ليسرع مف إيقاعيا البطيء وذلؾ باستعماؿ الأوزاف 
المجزوءة، مستثمراً في ذات الوقت والخطاب الزحافات والعمؿ استثمارا إيقاعيا 

في تنامي الحركة الإيقاعية لنصو ولـ يكتؼ بيذا بؿ حاوؿ التلاعب أسيـ 
 بالعناصر الإيقاعية لكونيا تمعب دروا أساسياً في بناء نصو وخطابو الشعري.
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