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 : ممخصال
تـ ىذا المقاؿ بتعريؼ العتبات النصية في النقد المعاصر وإبراز أىمية النصوص المحيطة بالنسػبة لمنص يي

لعز "عناق الأفاعي" الروائي وكيفية اشتغاليا وفاعميتيا في محاورة أفؽ انتظار القارئ، وتركز الدراسة في راوية 
ص والبحث في آليات تموضع الدلالات وما الديف جلاوجي لمكشؼ عف مصادر العتبات وصيغ حضورىا في الن

تخفيو ىذه العتبات النصية بخرقيا نسقا فنيا جماليا متميزا يثير الدىشة والإبداع، وعميو فإف مف جماليات الفواتح 
اعتماده عمى تشكيلات طباعية تثير شعرية الكتابة تؤكد تفرد روايتو عف غيرىا  "عز الدين جلاوجي"السردية عند 

 الروائية.مف النصوص 
 شعرية، العتبات النصية، الغلاؼ، العنواف، العناويف الداخمية، الإىداء، عناؽ الأفاعي. كلمات مفتاحية:  

Abstract:  

This article is concerned with defining textual thresholds in contemporary 

criticism and highlighting the importance of surrounding texts for the narrative text, 

how they work and their effectiveness in discussing the horizon of waiting for the 

reader; and The study focuses on the narration of "The Hug of Snakes" by Azzedine 

Djelaoudji  to reveal the sources of thresholds and the formulas of their presence in the 

text and research on the mechanisms of positioning semantics and what these textual 

thresholds hide by violating a distinct aesthetic artistic format that raises surprise and 

creativity, therefore one of the aesthetics of the narrative openings of "Azzedine 

Djelaoudji" is his reliance on typographic formations that raise The Poetic of writing 

that confirms the uniqueness of his novel from other narrative texts.  

Keywords: Poetic; textual thresholds; cover; title; inner titles; dedication; The Hug of 

Snakes 
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  : مقدمة . 
يعتبر البحث في العتبات بحثا في البنية التخييمية لمنص؛ ذلؾ أنو يحفر في أسرار وتفاصيؿ المنجز الكتابي 

بػ "ظاىرة التقطيع  "عناق الأفاعي"في روايتو  "عز الدين جلاوجي"المحيط بالنص الرئيسي، وقد اعتنى  الناص 
عناية خاصة وعدد مف الحكايات داخؿ الحكاية الكبرى وماؿ إلى ضرب مف تقطيع السرد وأكثر مف العتبات 

، وعميو فإف انصيار ىذه (52، ص 2227)الباردي،  النصية وىي كميا ظواىر حداثية في كتابة الرواية المعاصرة"
ا وتأويميا جديدا ليمثؿ نقطة تحوؿ للأثر الروائي إلى نص العتبات مع النص الروائي يخرؽ بعدا شعريا جمالي

 مؼ عف أقرانو مف النصوص السردية.مخت
ولإعداد ىذا البحث أعدنا بدءا حوصمة نظرية حوؿ "مفاىيـ العتبات النصية في النقد المعاصر"، ونظرا 

ومف ثـ تحميؿ  "عناق الأفاعي"ة لأىميتيا أردنا إضاءة بعض الجوانب الخفية مف جماليات الفواتح السردية في رواي
المرفقات النصية المحيطة بالنص والبحث عف مصادر العتبات وصيغ حضورىا بوصفيا فضاءا شعريا بصريا لو 
دور فعاؿ في تحديد ىوية النص الإبداعية والبلاغية ورصد انحرافاتيا الجمالية والدلالية التي تسيـ بدورىا في 

 تحقيؽ شعرية الخطاب الروائي.
-عتبة العنواف-ونظرا لموقعيا الطباعي اللافت لبصر القارئ فإف دراستيا تمت كما يمي )عتبة الغلاؼ 

 عتبة الإىداء( محاوليف الإجابة في ىذه الورقة البحثية عف الإشكالية التالية: -العناويف الداخمية 
ثارة شيوتو  ىل تمكن الناص "عزالدين جلاوجي" عبر ىذه العتبات النصية محاورة أفق انتظار القارئ وا 

القرائية لحظة المكاشفة المرئية لمنص؟ وىل ساعدت ىذه المرفقات النصية القارئ في فيم نص "عناق الأفاعي" 
دراك مواطن الجمال  وسبر أغواره العميقة واستنطاقيا وتأويميا؟  ىل حققت العتبات النصية معرفة ماىية النص وا 

 الحكائي؟ية لمدخول قرائيا إلى المتن والإبداع فيو بوصفيا البوابة الرئيس

 العتبات النصية في النقد المعاصر: .2
عرؼ النقد المعاصر انشغالا كبيرا بالمؤثرات التي تحيط بالكتابة الإبداعية، وقد دعت ىذه الانشغالات 

ية تجاه النص والدراسات النقدية عمى تعدد مناىجيا واختلاؼ أىدافيا وتبايف منطمقاتيا إلى تطوير زاوية الرؤ 
نصا حكائيا ينتج عف أفكار مختمفة ومتغيرة، ورؤى خاصة ومواقؼ فمسفية، "تشكؿ -بوصفيا-الإبداعي؛ لٔاف الرواية 

في ضوء رؤية موضوعية وفنية ذات تشعبات شديدة التنوع والاختلاؼ يجسدىا حرص الكاتب عمى إظيارىا 
ف عميو المشيد الروائي والتشكيؿ الفني مف تقنيات سردية بالصورة المثمى، والتشكيؿ الجمالي المناسب، بما يتضم

ومف التقنيات التي يحرص ، (154، ص2214)بوعود،  خاصة والٓيات متنوعة تعمؿ عمى تشكيميا تشكيلا جماليا"
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، التي تتنوع بحسب إدراكو لأىميتيا وضرورتيا وقوة حضورىا العتبات النصية :الناص عمى انتاجيا وتفعيؿ أدواتيا
 تأثيرىا في سػياؽ النص. ومدى

وتستدعي دراسة العتبات النصية البحث في السياقات التداولية التي دفعت بالمؤلؼ لإبراز وإنتاج نصوص  
موازية لنصو الأصمي بالإضافة لفضاء النشر الذي أصبحت لو أىمية مف وجية نظر المتمقي؛ بوصفيا إجراء فني 

وكنوع مف المفارقة الرمزية تفضي لإقحاـ مفاتيح أيديولوجية جديدة  قد يعترض سبيؿ المؤلؼ والقارئ في آف واحد
تيدؼ إلى استنطاؽ المسكوت عنو داخؿ المتف الروائي؛ فيي "تبرز جانبا أساسيا مف العناصر المؤطرة لبناء 

ح عمى الحكاية ولبعض طرائؽ تنظيميا وتحققيا التخييمي كما أنيا أساس كؿ قاعدة تواصمية تمكف النص مف الانفتا
ليفتح الباب واسعا أماـ الدراسة ، (199، ص2222)يونس،  أبعاد دلالية تغني التركيب العاـ لمحكاية وأشكاؿ كتابتيا"

والتحميؿ النقدي البناء حوؿ العلاقة بيف العتبات النصية والنصوص المحيطة بالنص المركزي التي حولت ماىية 
 ات ليا ما يميزىا مف خصائص شكمية ووظائؼ دلالية.العتبات مف عناصر ىامشػية لمرواية إلى مكوّن

في إطار ما  ("G. Genette"جيرار جنيت )ولعؿ أىـ الدارسيف والميتميف بيذه القضية ىو الناقد الفرنسي 
توصؿ إليو مف مقترحات حوؿ موضوع  الشعرية إذ كاف يسعى إلى تحديث رؤيتو النقدية مف مجاؿ النص وفي 

يقدـ تفاصيؿ دقيقة تتعمؽ بعتبات المؤلؼ والنشر معا "وىذه المكونات النصية المحاذية قد  (seuilsكتابو عتبات )
وافردت الدراسات  ، (35، ص2229) أشبيوف،  تحوز دلالة خاصة في تأليؼ الكتاب وتمقيو عمى حد سواء"

تمي ىذا الخطاب الموازي أو الحديثة الميتمة بتحميؿ الخطاب لمعتبات مبحثا قائما بذاتو كونيا نصا مواز لممتف و"ين
( وتـ الاتفاؽ حوؿ دلالة transtextualite( إلى مجموعة المتعاليات النصية )paratexteما يسمى بالمناص )

( التي تعني النص ولكف عمى غرار مختمؼ المصطمحات texte( التي تعني المماثمة والموازاة )paraالسابقة )
( اضطرابا في ترجمتو مف النص الموازي إلى النص paratexteو مصطمح)الوافدة إلى المعجـ النقدي العربي واج

، وتعد النصوص الموازية (16-15 ، ص2216)عموي،  النص المؤطر"-عتبات النص–ممحؽ نصي  –المحاذي 
(، إلى جانب معمارية النص، والنص الواصؼ، والتعمؽ transtextualitéمف أىـ مشكلّات المتعاليات النصية )

 والتناص.النصي، 
ويتألؼ النص الموازي مف ممحقات وعتبات داخمية وخارجية تتعالؽ مع النص المركزي إما بالشرح أو 
الإيحاء أو التمييد ضمف سػياؽ نظري وتحميمي عاـ يعتني بإبراز ما لمعتبات مف وظيفة في فيـ خصوصية النص 

و تحفيز أفؽ الانتظار لدى المتمقي أ  (63، ص1997)بوطيب،  وتحديد جانب أساسي مف مقاصده الدلالية
 واسػتدعاء فضولو، مثؿ عتبة الغلاؼ وعتبة المؤلؼ وعتبة العنواف وعتبة المقدمات... وغيرىا.
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نوع ثاف مف المتعاليات النصية؛ أي "العلاقة بيف النص  "جنيت"وفي حديثو عف النصية المحاذية اعتبرىا  
اعا. ويقيميا النص في الكؿ الذي يشكمو العمؿ الأدبي وتتشكؿ مف الأصمي والمبدع تكوف أقؿ وضوحا وأكثر اتس

، 1999)جينيت،  العنواف والعنواف الفرعي وكذا العنواف الداخمي والكممات الافتتاحية واليوامش والغلاؼ .... الخ"
 وبشكؿ عاـ، وجب أف تحتوي كؿ رواية ػ بالضرورة ػ عمى نصوص محاذية تطبعيا وتميزىا. (129ص

النص الموازي وظيفة جمالية وأخرى إيضاحية وثالثة تداولية؛ "فأما الوظيفة الأولى فيػي وظيفة  يمارس
تجميمية تنميقية تسعى إلى تزييف الرواية، ىدفيا الأوؿ اقتصادي وىدفيا الثاني متعمؽ بجمب أنظار القراء وفتح أفؽ 

لموازي فيػي الوظيفة الجمالية التي تتمثؿ في تنميؽ الانتظار واسعا أماميـ، أما الوظيفة الثانية الموكمة لمنص ا
، بالإضافة إلى "وظيفتو التداولية التي تجعؿ منو خطابا أساسيا  (196، ص1997)المطوي،  الكتاب وتزيينو"

ومساعدا في الآف ذاتو، يسعى إلى توضيح دلائمية النص المركزي بصفة موجزة، وبذلؾ تصبح وظيفتو إخبارية 
داولية معا بصفتو خطابا أساسيا مسخرا لخدمة شيء آخر يثبت وجوده الحقيقي، وىو النص، باعتباره وإنجازية وت

 .(221، ص 1989)يقطيف،  إرسالية موجية إلى الجميور"
 أقسام النص الموازي )المناص(:   2.1

فمكو،  المناص إلى نوعيف: الأوؿ: النص الموازي الواقع داخؿ الكتاب وما يدور في "جيرار جنيت"يقسـ 
 اسـويتعمؽ بالنصوص الموازية التي يؤلفيا الكاتب )العنواف، التمييد، الملاحظات، عناويف الفصؿ...( الذي يمنحو 

أما الثاني: فيو النص الموازي الواقع خارج الكتاب، ويتعمؽ بكؿ النصوص الموازية الخارجة عف  "النص المصاحب"
"النص لات )العامة والخاصة(، المذكرات اليومية الحميمية( والذي يسميو الكتاب )الحوارات، القراءات النقدية، المراس

وميما يبدو النص الموازي محايدا ومسػتقلا بذاتو فإنو شديد الارتباط بالنص؛  ،(22، ص2102)فانسوف،  الحاف"
نو ندلؼ إلى دىاليز "فيو المدخػؿ الأساسي الذي لابد منو لفيـ النص وفتح مغالقػو وسبػر أغواره ،وىو  البيو الذي م

، لذلؾ يبقى الاىتماـ بالعتبات النصية  (091، ص 0994)المطوي،  نتحاور فييا مع المؤلؼ الحقيقي والمتخيؿ"
في الرواية، ذلؾ الباب الذي يجب أف يمجو القارئ، ويتممس حدوده، ويقؼ عمى دلالاتو ومعانيو وإيحاءاتو، وعلاقة 

نعكاس ظلاليا عميو، مف أجؿ تحميؿٍ متوازف لمرواية وفيٍـ أعمؽ ليا "فتحميؿ ىذه الرموز بالنص السردي، ومدى ا
   (041، ص 2107)بوعود،  ودراسة شعرية العتبة النصية باب لابد العبور مف خلالو لفيـ شعرية النص الروائي"

 :اشتغال العتبات النصية في رواية عناق الأفاعي .3

ولا يمكف لمقارئ دخوؿ النص قبؿ المرور بعتباتو، وىي التي تتكفؿ بتقديمو  دور عتبة الدار،العتبات النصية تمعب 
 (269، ص2216)رشاـ،  لو دوف سواىا، "وتكمف أىميتيا في كوف قراءة المتف الروائي تصير مشروطة بقراءتيا"
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مثؿ في عتبة لتشكؿ عممية تواصمية بيف العمؿ الإبداعي والقارئ متمقي الخطاب؛ وإف العتبات النصية متعددة تت
 الغلاؼ، الصورة والرسومات، عتبة العنواف، وعتبة الإىداء وغيرىا مف العتبات المصاحبة الأخرى.

 :عتبة الغلاف 1.3
الغلاؼ ىو الذي يحيط بالنص الروائي ويغمفو ويحميو ويوضح بؤره الدلالية مف خلاؿ عنواف خارجي أو 

يا أو تيمتيا الدلالية العامة وغالبا ما "نجد عمى الغلاؼ عناويف فرعية تترجـ لنا أطروحة الرواية أو مقصدتي
الخارجي اسـ المؤلؼ وعنواف روايتو وجنس الإبداع وحثيات الطبع والنشر علاوة عمى الموحات التشكيمية وكممات 

يؤدي  (127، ص1997)حمداوي،  الناشر أو المبدع أو الناقد الذي يزكي العمؿ ويثمنو إيجابا وتقديما وترويجا"
وظيفة تواصمية تثير القارئ لتجعمو في حالة حساسية اتجاه نوعية النص ذلؾ أف مجمؿ الدلالات التي  الغلاؼ

يختزنيا الغلاؼ مف حيث ىو رسالة بصرية لا يمكف اعتبارىا وليدة مستويات تضمينية ومعاف ثابتة وإنما ىي ذات 
يجعؿ المتمقي في تساؤؿ عف الغرض الأبستمولوجي  أبعاد ومسارات أنثروبولوجية وإنسانية بالدرجة الأولى وىو ما

   .(222، ص 2222)يونس،  الذي يحققو الغلاؼ
فما العلاقة بينو وبين النص؟ وما علاقة الوحدات الغرافيكية التي تدخل في معماريتو بالعنوان والنص في 

 الآن ذاتو؟   
ت الموف البرتقالي في إشارة إلى أشعة يتربع عمى بياض صفحة غلاؼ الرواية الموف الأصفر وبعض البقع ذا

الشمس والغروب بالإضافة لوجود رسـ يشبو نسيج العنكبوت دلالة عمى المستعمر الفرنسي وإشارة منو لقوة خيوطو 
التي تنسجيا يد الغدر والخيانة ولكف يبقى أوىف البيوت بمجرد كسر تمؾ الأيادي، ويظير اسـ المؤلؼ "عزالديف 

صفحة بخط عريض حاملا الموف الأسود غرضو لفت انتباه القارئ وبالدرجة الأولى الإشيار جلاوجي" في أعمى ال
بالمؤلؼ أولا، ثـ العمؿ الروائي وكما في باقي النصوص الروائية لعز الديف جلاوجي ىناؾ تقديـ اسـ المؤلؼ عمى 

الخاصة لممؤلؼ، ولمتعبير عف وجوده العنواف فقد "ارتبط بتقميد تاريخي لدى المؤلفيف، وىو الرفع مف لواء الممكية 
في حيف ينزؿ العنواف "عناؽ الأفاعي" إلى  (175، ص 2229)بف يوب،  كمؤلؼ مف خلاؿ ىذه الواجية الإشيارية"

الأسفؿ متخذا الموف الأحمر لوف الدـ يقابمو في الجانب الأيمف شريط بذات الموف الأحمر كتب في وسطو "ثلاثية 
يعبر مف خلاؿ ىذه الثلاثية عف وجية نظره لمعالـ  2و 1الأبيض دلالة عمى وجود رقـ  " بالموف 3الأرض والريح 

الحقيقي الذي يعج بمواضيع الإنسانية والمحبة والسلاـ وإطارا مرجعيا لمفيومات نضالية في تشبث الإنساف بالأرض 
 وبقيمو وانتمائو. 
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الحيات الزاحفة مف تحت بياض الغلاؼ لتمثؿ كما تظير التواءات خاصة في ياء "الأفاعي" تشبو اِنْسِيابَ 
تمؾ الصورة التي تتوسطو وتظير في بقعة برتقالية كغروب شمس بعد يوـ قاتـ مشكمة مشيد التعانؽ؛ فبيف اسـ 
المؤلؼ وعنواف الرواية يتموضع شكؿ يتكوف مف ثعبانيف أحدىما فاتح والآخر مظمـ كؿ منيما يعض الذيؿ ويشكؿ 

الثعابيف مع بعضيا البعض يشكؿ غلافًا مركزيًا يشير بوضوح إلى رمز "اللانياية" ، وىذا شكؿ بيضاوي و تشابؾ 
( المتمونة بالموف الفضي والذىبي في دلالة لاتحاد الأضداد لتجسد Aurynالرسـ تميمة موصوفة أسطوريا لقلادة )

 مشيد تعانؽ أفاعي مثمث الشر. 
حة سردية تتفؽ مع مشيد نياية الرواية وما حدث بعد إلى إنشاء لو  "عناق الأفاعي"وتوصؿ مخرج غلاؼ 

)كوىين الييودي معركة "شامخة" عند فرارىا في محاولة منيا انقاد الأطفاؿ والنساء العزؿ مف ملاحقة مثمث الشر 
( عمى غلاؼ الرواية Auryn.إذ تقترف الصورة الأيقونة لقلادة )والأشقر المعمر ومدبدب الأنف العميل الخائن(

سردية تأتي في النياية مفصحة عف ىوية الأفاعي المتعانقة التي كانت تلاحؽ شامخة في رحمتيا وبطولاتيا  بموحة
وقف مدبب الأنف بعيدا يتابع »وكاف ىذا موضوع التبئير التي دارت حولو جؿ الأحداث في عناؽ الأفاعي: 

ا يتقيقران أمام ضربات شامخة حتى المعركة التي بدا فييا كوىين والأشقر أضعف من أن ينازلا شامخة، وراح
أسندا ظيرييما إلى صخرة عملاقة، وعمى أعتابيا خرا صريعين. حين قفزت شامخة مبتعدة، أطل مدبب الأنف 
من خمف الصخرة، تأمل جثتي رفيقيو وقد ىزتو الدىشة فارتعش كل بدنو، استل بندقيتو سريعا من فوق ظيره، 

ت، ولم تجد شامخة في تمك المحظة إلا خنجرىا تستمو من حزاميا وفتح من فوىتيا عمى شامخة جحيم المو 
وترمي بو ليستقر في قمب مدبب الأنف.... كان المساء قد سحب آخر خيوطو ليفسح المجال لستائر الميل.... 
ارتفع فحيح نتن... قريبا من الصخرة انتصبت ثلاث أفاعي، انسابت الأفاعي واندفعت تتسمل عميقا في جوف 

 .(621-622، ص 2221)جلاوجي،  «الأرض
 :عتبة العنوان 2.3

مف أىـ العتبات النصية التي تحيؿ عمى دلالة متعددة مف حيث ىو نص صغير وىو بالنسبة  العنواف يعد
لمقارئ المفتاح الأوؿ لولوج عالـ الرواية، ووفقو تتشكؿ دلالتيا وتبنى جميع التصورات الذىنية عمّا يدور داخؿ 

يشكؿ العنواف "رسالة لغوية تعرؼ بيوية الرواية وتحدد مضمونيا وتجذب القارئ إلييا وتغريو فضائيا الطباعي و 
في روايتو عمى نمط مف العنونة تنطمؽ مف  "عز الدين جلاوجي"ويشتغؿ  (457، صفحة 1999)المطوي،  بقراءتيا"

يركز المؤلؼ عمى بنية العنواف الرئيس لا تخمو مف مرجعية دينية وثقافية وتاريخية و الموروث الثقافي والإنساني التي 
مف حيث ىو بؤرة مرئية تجوؿ داخميا عيف القارئ غير أف "شعرية الإبلاغ السردي مست تقنية العنونة وأثرت فييا 
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تأثيرا عميقا مف حيث أنيا تجعؿ الرواية تروي عف نص منسي؛ أي أنيا تحاوؿ أف تظيره عبر أداء نمط مف العمؿ 
)اسطمبوؿ،  تحجب فذلؾ أف الرواية تتفرع بيف قطبيف: القطب المتكشؼ والقطب المتحجب"قصد افراز النص الم

في حيف يفصح الكاتب عنو في عتبة العنواف في مقابمة متوازية متضارعة بيف عتبة عنواف ظاىرة وعتبة ، (2221
عمى صفحة مظير الغلاؼ  عنواف مضمرة ؛إذ أف العنواف الكامؿ التي يأخذه الروائي في وسـ الرواية  يظيره في 

ن ساندىم "حكاية شامخة وشامخ الأخوان في قتال يأجوج ومأجوج الجنيان ومأو  "عناق الأفاعي"النحو  الآتي  
" بخط مغاربي يمثؿ امتداد حضاريا  وثقافيا عريقا ليقؼ ىذا عنواف مختالا مراوغا لذىف من شرار بني الإنسان

 .شفرات النص الروائي مف الداخؿ حتى يكتشؼ سر العنونةلقارئ ليربكو ويثيره ،ليتعيف عميو فؾ 
ومثمما عاد السارد لتوضيح رمزية صورة الغلاؼ وعلاقتيا بالمتف الروائي تـ الحديث عف العنواف وبداية  

تخمميا رحمة المقاومة  "شامخ"في رحمة البحث عف أخييا  "شامخة"الحكاية؛ إذا يتقاسـ سير الأحداث شخصية 
كانت شامخة تغرق »ؿ ضد المستعمر التي تمثمو الذات الخائنة والشخصيات المخادعة الموالية لو. ومعارؾ النضا

في أمواج من الحزن، وىي تحس أن يد الدىر كانت قاسية حين امتدت لأبييا فأميا وبمدىا، وىاىي ذي تتربص 
اع الجزائر بعد سيطرة شعور شامخة بالحزف سببو ما آلت إليو أوض (173، ص2221)جلاوجي،  «بيا وبأخييا

 .الجيش الفرنسي بمساعدة الخونة وتوقيع الداي معاىدة الاستلاـ وكيؼ عاث الجنود دمارا ونيبا في البلاد والعباد
حوؿ أبعاد إنسانية تاريخية نضالية يشترؾ فييا مرجعيات الذاكرة،  شامخة وشامخ"تدور وقائع حكاية "

ترات المقاومة الشعبية الجزائرية؛ إذ تتسارع الأحداث بسقوط الجزائر والإنساف، ومرجعية الأرض وىي تعود إلى ف
جزء مف أحداثيا إلى جانب  "شامخة"العاصمة ودخوؿ المستدمر الفرنسي وبداية المقاومة الشعبية التي كانت 

اومة الشخصيات الوفية لموطف؛ بداية مف مقاومة أىالي العاصمة إلى مقاومة الأمير عبد القادر وصولا إلى مق
الزعاطشة، وبعد حصوؿ القارئ عمى بعض التفسيرات بخصوص تسمية العنواف وتخييره بيف الأوؿ والثاني؛ يرجع 

" قتال يأجوج ومأجوج الجنيان ومن ساندىم من شرار بني لملاحقة البطمة شامخة وتتبع أخبارىا وأخييا شامخ في
وبيف المعارؾ التي كانت  "شامخ"مغامرة بطولية بيف البحث عف أخييا  "شامخة"؛ إذ تعيش بطمة الحكاية الانسان"

تدور بيف المستدمر الفرنسي والمقاوميف للاحتلاؿ وخاضت مع "الأمير عبد القادر" معارؾ كثيرة ضد الفرنسييف، 
ؾ التقت بشقيقيا مثؿ معركة التافنة وغيرىا. وبعد نفي الأمير عبر القادر إلحقت بمقاومة "الشيخ أحمد بوزياف" وىنا

وشيدت معو معركة واحة الزعاطشة التي انتيت بخسائر فادحة حيث أبيدت الواحة بأكمميا وأخميت مف  "شامخ"
قالت شامخة لأخييا: الصغار وأميم يجب أن يخرجوا من ىذه »سكانيا وىذا ما يظيره السارد في المقطع الآتي: 

معك، نفكر في تيريب كل الصغار، وكل النساء أيضا،  الواحة مع طموع الفجر. حرك شامخ رأسو وقال اتفق
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أتوقع أن تكون مجزره رىيبة، لن ينجو منيا أحد، وأنتِ أدرى مني بحقد ىؤلاء الفرنسيس، ارتمت شامخة في 
حضن أخييا باكية، وقالت: أحس أني سأفقدك أييا العزيز بعد أن عثرت عميك بعد يأس احتضنيا شامخ لحظات 

ا قدرنا يا شامخة، ىي الدنيا فانية، سننتيي جميعا المنتصر والمنيزم، القوي والضعيف، باكيا، ثم قال: ىذ
وكانت شامخة   (574-573 ص، 2221)جلاوجي،  «الشجاع والجبان، لا تحزني أخية، نمتقي في جنان الخمد

كيا كؿ مف يأجوج مف وجيت زوجة أخييا وأبنائو وجمع مف النسوة والأطفاؿ نحو النجاة مف المجزرة وبعد أف أدر 
ومأجوج الجنياف )كوىيف الييودي والأشقر المعمر الفرنسي( ومف ساندىـ مف شرار بني الانساف )مدبب الأنؼ 

 العميؿ( وضحت بنفسيا لتكوف رمز الخلاص.
 العناوين الداخمية: 3.3

ض طباعي يمنح مست ظاىرة العنونة الداخمية الرواية إذ يقسميا الناص إلى وحدات حكائية يفصؿ بينيا بيا
 القارئ حرية التأويؿ والإضافة البلاغية ولعميا أقؿ حظا مف العنواف الرئيس لأنيا تختبئ داخؿ صفحات المتف

)ويجدر الإشارة إلى أف الرواية قسمت لثلاث أقساـ لكؿ قسـ موضوع وعنواف(؛ إذ يسمح ،(98، ص 2216)عموي، 
خر و"تتحدد ىذه العناويف الداخمية بمدى اضطلاع الجميور الفصؿ الطباعي بيف الوحدات بالانتقاؿ مف موضوع لآ

وتحفؿ العناويف الداخمية لمرواية بتصدير  (125، ص2228)بمعابد،  فعلا عمى النص والمنخرطوف فعلا بقراءتو"
 .لنصوص دينية وأقواؿ وحكـ تسيـ في إضاءة العنواف وفي أحيانا تدخمو في دائرة العتمة أحيانا أخرى

عناويف الداخمية الذي اختارىا الناص قد جاءت في شكؿ جمؿ يرفقيا بآيات مف القرآف الكريـ، إف ىندسة ال
كالذي نجده في صفحات كؿ قسـ مف أقساـ الرواية إذ يتوسط بياضيا عناويف يحدد مف خلاليا ترتيب القسـ ويبدو 

الناص في ىامش كؿ صفحة  بوضوح أنيا تختزؿ وتؤطر لأحداث لاحقة ،ويظير مف خلاؿ التعميقات الذي وضعيا
القسـ الأوؿ أو الثاني أو الثالث ىو البرزخ الأوؿ أو الثاني أو الثالث )وسبؽ وأف أشرنا أف رواية ؛أف أصؿ العنواف 

"عناؽ الأفاعي" تحيؿ إلى مخطوط "حكاية شامخة وشامخ الأخواف في قتاؿ يأجوج ومأجوج الجنياف ومف ساندىـ 
ستيمت سردىا بو، بينما يشير أف جممة )الحبر الذي خاف أوراقو( أو )الصقر الذي مف شرار بني الإنساف " وقد ا

 ص، 2221)جلاوجي،  خانتو براثنو( أو)الدرب الذي أكتشؼ سبيمو( عنواف فرعي مف إضافة محقؽ المخطوط
225-523).  

يكتشؼ مدى قد يمحظ القارئ أف ىذه الجمؿ والآيات مقتبسة مف خارج المتف الحكائي، لكف سرعاف ما  
إسياميا في التقديـ للأحداث المنجزة في كؿ قسـ ؛ إذ يعمف السارد عف وقوع الخيانة في بداية الحكي )الحبر الذي 
خاف أوراقو( و)الصقر الذي خانتو براثنو( ولربما كانت علاقة الحبر بالورؽ ىي "الصورة التي يمكف القبض مف 
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بالحبر تدؿ عمى المضي في مسار الحياة التي يملأ الإنساف وقائعو خلاليا عمى الوجود كوف الكتابة عمى الورقة 
منذ ولادتو حتى مماتو وكوف الحبر خاف الورقة تماما كما خيانة الذات التي تختفي في السراب مف دوف أف يكوف 

ولعؿ في اعتماد الصقر ما يشير إلى انجذاب  (92-89 ص، 2222)فيدوح،  ليا ذلؾ التفاعؿ الطبيعي لموجود
القارئ لربط الصمة بيف الصقر وبراثنو التي تؤطر لبروز تصدع حدثي مؤلـ بيف المحارب وسلاحو، فالخيانة صادرة 
عف الضمير الجمعي مف وجية عدـ الإحساس بالمسؤولية تجاه المصير المشترؾ الذي يتشخص في صورة الذات 

مارس سمطتو عمى الواقع الذي أرىقتو الخيانة الأمينة والذات الخوانة، ولكف الخيانة أسفرت عف دمار عظيـ بات ي
مف الضمائر الغادرة وألحؽ بالداي حسيف مف جية و الأمير الصقر مف جية أخرى نياية لمشموخ والعزة انتيت بيما 

 .منفييف عف أرضيما وطنيما
إِنِّي أَرَىٰ }" 43مف خلاؿ الآيةيدنا يوسؼ عميو السلاـ مع أخوتو ثـ ينتقؿ إلى نقؿ قصة رؤيا الممؾ وقصة س

ْـ  13سَبْعَ بَقَرَاتٍ سِمَافٍ يَأْكُمُيُفَّ سَبْعٌ عِجَاؼٌ"{ و الآية  }"قَاؿَ إِنِّي لَيَحْزُنُنِي أَفْ تَذْىَبُوا بِوِ وَأَخَاؼُ أَفْ يَأْكُمَوُ الذِّئْبُ وَأَنْتُ
خيمة وقصة سيدنا يوسؼ وقصة عَنْوُ غَافِمُوفَ"{ مف سورة يوسؼ، وىذا إشارة منو إلى وجود تطابؽ بيف القصة المت

الممؾ في الواقع، وكأف ىذا التطابؽ يمنحو الإمكانية لإعادة سردىا ويغترؼ السارد مف البناء القرآني في محاكاة 
صيغية لرؤيا الممؾ في قصة "سيدنا يوسؼ عميو السلاـ"، وىنا يجد القارئ نفسو أماـ تناص غير مباشر لقصة 

معمارية تاريخية دينية تنحو بالنص منحى ديني تاريخي "وكأف النص لا  الرؤية ضمف حكي سردي مبني عمى
)اسطمبوؿ،  ينتظـ خيوطو إلا إذا كاف موصولا مف جيات أخرى، كي ينيض عمى معمار نصي لو جاىزيتو التامة"

الثاني ؛ فالرواية تعمـ القارئ بنمط مف التقابؿ بيف نص يقع خارجيا بوصفو عتبة في عنواف القسـ الأوؿ و (2221
يشعره بالدخوؿ ونص داخمي بوصفو مجموعة مف التداخلات المتباينة بيف سرد وعرض الأحداث؛  وىذا ما يدفع 
بالقارئ لطرح جممة مف التساؤلات في ذىنو حوؿ القدرة الإبداعية لمسارد في أف يتنبأ بحموؿ ما حدث مف خلاؿ آية 

ة والإنسانية وىذه الشعرية والجمالية التي يسعى السارد إلييا مف واحدة محممة بالدلالات والإحالات الدينية والتاريخي
حيث بنية الخطاب وعلائقو النصية المتعددة بيف فضاء التخييؿ والفضاء الطباعي )البياض والسواد(. لأف مقتضى 

في معناىا ىذه العلاقة يدؿ عمى وجود تداخؿ موضوعاتي بيف النص المقدـ إليو ولا سيما مف جانب الآثار الروحية 
 .التاريخي ما يفيد في تأصيؿ اليوية الدينية لتاريخ الجزائر

بعد نياية المدى الطباعي الكبير لممنجز السردي الخاص بالقسـ الأوؿ والثاني؛ "ذلؾ أف حجـ الوحدات 
تظار تختمؼ حسب درجة السرد اللازمة لمتعبير عف كؿ مسار حكائي وىذا التفاوت الطباعي يسيـ في انشاء آفاؽ ان

؛ يختـ الناص أحداث حكاية "شامخة (122-99 ص، 2216)عموي،  مختمفة عف الأحداث مف مطمع لآخر"
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وشامخ" في القسـ الثالث والأخير مف الرواية ويحدد في منتصؼ البياض العنواف الداخمي الثالث مع عنوانو الفرعي 
مف سورة  16ية مف القرآف الكريـ وىي الآية )الدرب الذي أكتشؼ سبيمو( وعمى منواؿ العنوانيف السابقيف يدرج آ

  .النحؿ }وعلامات وبالنجـ ىـ ييتدوف{
يوجو السارد القارئ بعد أف عاش قمقا سرديا طواؿ وحدات الحكي في القسميف السابقيف نحو طريؽ الخلاص 

 ق الأفاعي""عناعبر جممة )الدرب الذي أكتشؼ سبيمو(، ليتلاشى صوتو ببطء كونو متأخر عف واقع الحكي في 
لتواجو القارئ صعوبة أخرى خاصة حيف يعمف عف وجود مصادر مرجعية تأويمية متنوعة، إذ يغترؼ مف آيات 
القرآف التي مف شأنيا أف تسيـ حسب موقعيا في ىذا القسـ مف الرواية في استشراؼ الأحداث وتبئير الموضوع 

 .المقترح في وحدات المبنى الحكائي الخاصة بو
وحدات القسـ الثالث عمى وحدة تركيبية متجانسة يغزوىا الوصؼ الشعري باعتماد الرمزية  يبني السارد

الدينية كوسيمة فنية باعتبارىا إضافة لترابط الدوافع الداخمية والأيديولوجية، ومف بيف الأبعاد الشعرية التي استفاد 
ت وبالنجـ ىـ ييتدوف{ و" ليذا التوظيؼ منيا السارد توظيفو النص القرآني كعنواف فرعي لمقسـ الثالث }وعلاما

شذراتو المقدسة وتحسيف الأسموب ما يفضي عمى النص جمالية ورؤية فنية واضحة، فحازت بذلؾ جمالية التناص 
إذ قدـ حضور النص القرآني رؤية خاصة بالسارد  (583، ص 2222)سابؽ و بودربالة،  عمى كؿ أبعاده الفنية"

فموت شامخة وتحوليا لنجمة كانت موضوعا لمتبئير في ىذا القسـ فكانت رمز تعبر عف وظيفتو الإبداعية، 
  .الخلاص والنور الذي ييتدى بو ليجعميا السارد علامة، يعمّـ بيا الطرؽ لمواصمة الرحمة

ويبدو أف الفائدة التوثيقية التي يقدميا الناص وتحتؿ موقعا في اليامش الطباعي جاءت لضرورة سردية يعمف 
يا نياية المحكي المتخيؿ السردي ونياية المخطوط الذي استدعاه مساعدا ليؤكد المؤلؼ العمؽ الزمني بيف مف خلال

أداء نصو في الحاضر وبيف استدعاء ىذا الماضي عبر ىذا المخطوط الذي لا يبتعد عف الواقع الحقيقي الذي 
وضوح الإبلاغي الخاص بتنوير آفاؽ استدعى تمؾ المواقؼ والأحداث؛ وعميو يتوقؼ المد الإبلاغي بتحقيؽ ال

انتظار القارئ نحو سبيؿ الخلاص حيف يتدخؿ السارد ليشرح لمقارئ حقيقة ىذه العلامات؛ فداخؿ اليامش يتحوؿ 
"وفي الحين رفع  "انتيى البرزخ الثالث بقول عمي بن شامخ القمعي المكحالي:المتخيؿ إلى تاريخي توثيقي بقولو: 

ماكرة. لعينة فاجرة. ونجاني الله أنا  ياتة. لتكون نجمة ظاىرة. ومسخ شياطين الإنس حالله إليو العمة الطاىر 
 .(621، ص2221)جلاوجي،  ومن معي. لنسعي في الأرض بالصالحات"
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 عتبة الإىداء: 3.4
تعدّ عتبة الإىداء مف أىـ المصاحبات النصية التي تسعؼ القارئ في تفكيؾ النص وتركيبو، وفيمو وتأويمو 

ليٌّ لكؿ قراءة لما لو مف وظيفةٍ تأليفيَّةٍ تعمؿ عمى توصيؼ جانبٍ مف عُرؼ النص""فا )الحجمري،  لإىداء مدخؿٌ أوَّ
، إذ يسيـ في إضاءة النص ويممح لسياقو النصي والذىني والخارجي، ويكشؼ عف بنياتو التركيبية (26، ص 1996

بداعي التخييمي، يتحتـ عمى القارئ المرور بعتبتو لفتح والبلاغية، ونظرا لمعلاقة الوطيدة بيف الإىداء والنص الإ
 .آليات النص الدلالية ومقصدياتو

بإىداء يطمؽ عميو اسـ السفر مما زاد مف جمالية النص  "عناق الأفاعي"يستيؿ السارد نصو السردي  
  (5، ص 2221)جلاوجي،  :وشعريتو وغموضو، ورد عمى الشكؿ الآتي

  لإنسانيةإلى المتحابين في حدائق ا
 المتسامين عمى جراح الأنانية
 المتعالين عمى سبل الكراىية

 ارفع ىذا السفر                                                       
ينفتح ىذا الاستيلاؿ عمى جممة مف استفيامات تتبادر لذىف القارئ، تدور حوؿ ماىية الميدى إليو مف جية 

العنواف "عناؽ الأفاعي" والإىداء مف جية أخرى، وسرعاف ما تنكشؼ تمؾ المفارقة بعد  وحوؿ المفارقة الحاصمة بيف
في ذىف القارئ الغموض والحيرة، غير أنو يقترب مف ماىية الميدى  " الإىداء"دخوؿ القارئ إلى متف النص ليزيد 

و ويختص بو )إلى المتحابيف إليو، حيف يقدـ الناص عينة لمحتوى المُيدى، أي النَّص؛ إذ يُعيِّفُ مُيدىً إلي
/المتساميف / المتعاليف( ومف خلالو ينفتح عمى فضاء انساني رحب ليُشكِّؿ بذلؾ قرينة تستوجب مف القارئ الانفتاح 
عمى )حدائؽ الإنسانية/ جراح الأنانية /سبؿ الكراىية( إذ يقؼ عمى تعداد لمواصفاتيا الظاىرة ظلاليا في فصوؿ 

فَ صورةً كميةً لممُيدى إليو وفاعميتوِ في التصوير -إىداءً ومتنا -تتشابؾ في الاشتغاؿ النص؛ "فيذه المواصفات  لتكوِّ
 (25 ، ص1996)الحجمري،   والأداء

يحاوؿ الناص مرار توظيؼ قدراتو السردية مف خلاؿ دور الإىداء الذي يكمف في مدى تدخّؿ ىذه 
المحظات الروحية  "عناق الأفاعي"دد ينتقي سارد المواصفات في تزكية النص وتقديمو لمقارئ، وفي ىذا الص

والإنسانية لعرض قدراتو عمى إنشاء آيات وأسفار أكثر بلاغة وجمالية تجتمع فييا الحيثيات الدلالية بأنساقيا 
خجلا أماـ الرب مما فعؿ باسمو في أتباعو ومحبيو. ونذرت  يسیانحنى ع»وإحالاتيا الدينية في المقطع التالي: 

فعبر رسالة فنية  (155-154 ص ،2221)جلاوجي،  «ذراء براءة مف وحشية الإنساف ضد أخيو الإنساف.مريـ الع



 

 شعرية العتبات النصية في رواية "عناق الأفاعي" لعز الدين جلاوجي
 

    

جمالية يحرؾ السارد القارئ مف خلاؿ انجازه وتعميقو عمى معنوية المظاىر المحيطة بالأحدث فيقدمو حسب منظوره 
شية الإنساف ضد أخيو الإنساف الخاص، الذي تجمى في رسـ ووصؼ الصورة المثمى لأعداء الإنسانية حيث وح

الذي سولت لو الوحشية والظلاـ الكامف بو لارتكاب مف الجرائـ ما لا يتصور العقؿ البشري وما خجؿ عيسى عميو 
السلاـ نبي المحبة إلا وصمو عار ستلاحؽ مف يدعي أنو مف أتباعو ويقتؿ باسمو كذبا. لينتصر السارد لمقيـ 

، 2222)سعدية،  "لحرية، ويتحد صوتو مع صوت الإنساف الذي يمجد العيش بسلاـالإنسانية بعامة وحياة الحب وا
 .(22ص 

 خاتمة: .4
مف خلاؿ ما سبؽ مف دراسة وتحميؿ لكيفية اشتغاؿ العتبات النصية في رواية "عناؽ الأفاعي" يتبيف ما 

 :يمي
ف؛ إذ شكؿ العنواف عتبة إغرائية العناويف الدالة عمى المرجعية الدينية والثقافية الحضارية والإنسا ىيمنة-1

تبعث عمى البحث في التراث الديني والتاريخي والانساني الفكري ليذا أسيمت عتبة العنواف والغلاؼ في التدليؿ 
إذ تحمؿ رسالة فنية جمالية وإنسانية لتقوؿ الذاكرة والإنساف والأرض  (،عمى ثنائيات )الغدر /الوفاء( )المحبة /والحقد

 .لـ التخييؿ والأسطورة وعوالـ المحبة والتسامحوتحمؽ في عوا
الناص "عز الديف جلاوجي" عمى اعتماد ظاىرة العنونة الداخمية في كؿ قسـ وفصؿ مع إيراد  اشتغؿ-2

 .عتبة اليوامش تشرح ىذه العناويف وتقدـ معاف إضافية ليا، تضيؼ لمقارئ ثقافة دينية وفكرية وإنسانية
داخمية عمى تشغيؿ آليات الاسقاط القرائي مف خلاؿ تعالؽ الخطاب بنصوص العناويف الفرعية ال تعمؿ-3

سابقة تطرح إشكالية ممارسة التناص المعرفي عمى مستوى صفحة العتبة الاستيلالية والدخوؿ بيا إلى صفحات 
 .المتف الحكائي

ة والإنسانية لينتصر الناص لغة جمالية وإبداعية شاعرية لتقديـ إىدائو كاشفا عف توجياتو الفكري اعتمد-4
لمقيـ الإنسانية، ويتحد صوتو مع صوت الإنساف الذي يمجد العيش بسلاـ وحياة الحب والحرية؛ إذ بمغ مداه 

 التعبيري لتمؾ الدرجة ليضطمع بوظيفة أخلاقية إنسانية سامية يوصؿ الرسالة الإنسانية بصورة أكثر وضوحا وتألقا.
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 .قائمة المراجع:5
 المؤلفات:

 الدار البيضاء، المغرب: منشورات الرابطة. البنية والدلالة.-عتبات النص (. 1996الفتاح الحجمري. )عبد -
)لحسف أحمامة، المحرر( دمشؽ،سوريا: دار التكويف لمتأليؼ والترجمة  شعرية الرواية.(. 2012جوؼ فانسوف. )-

 والنشر.
 ، بيروت/المغرب،لبناف: المركز الثقافي العربي.الدار البيضاء انفتاح النص الروائي .(. 1989سعيد يقطيف. )-
)سعيد يقطيف ، المحرر( الجزائر  عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(.(. 2008عبد الحؽ بمعابد. )-

 العاصمة/بيروت، الجزائر/ لبناف: دار الاختلاؼ/ الدار العربية لمعموـ ناشروف.
 اللاذقية، سوريا: دار الحوار لمنشر والتوزيع. في الرواية العربية.عتبات الكتابة (. 2009عبد المالؾ أشبيوف. )-
 الجزائر: دار المنتيى لمنشر والتوزيع. عناؽ الأفاعي .(. 2021عزالديف جلاوجي. )-
(، ألمانيا: Saarbrücken(. جماليات الخطاب الروائي عند إبراىيـ الكوني. ساربروكف )2016نسيمة عموي. )-

 ميشينغ(.دار النور )نور باب
 المقالات:

 (.3)ع 25(. السيميوطيقا والعنونة. مجمة عالـ الفكر، مج 1997جميؿ حمداوي. )يناير، -
(. أطراس )الأدب في الدرجة الثانية(. )حسني المختاري، المحرر( مجمة فكر ونقد 1999جيرار جينيت. )فيفري، -

 (.16)ع 
مجمة المناىؿ، السنة الية العلاقة بيف الروائي والتاريخي. (. برج السعود وإشك1997عبد العالي بوطيب. )يونيو، -

 (.55)ع 22
مرايا الذاكرة في عناؽ الأفاعي لمروائي الجزائري عز (. مجمة تامرا. 2020عبد القادر فيدوح. )كانوف الأوؿ، -

 (.11-10)ع الديف جلاوجي
 (.21)ع 11ج مجمة معارؼ، م(. ما تقولو العتبات النصية. 2016فيروز رشاـ. )جواف، -
)ع 16المجمة العربية لمثقافة، السنة (. في التعالي النصي والمتعاليات النصية. 1997محمد اليادي المطوي. )-

32.) 
مجمة عالـ (. شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفارياؽ. 1999محمد اليادي المطوي. )يوليو، -

 (.1)ع 28الفكر، مج 
(. نحو قراءة منيجية لمنص الروائي مع مدخؿ حوؿ قراءة الصورة البصرية رواية 2009محمد بف يوب. )ماي، -

 (.8)ع 8مجمة الأثر، مج غدا يوـ جديد لػ "عبد الحميد بف ىدوقة" نموذجا. 
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مجمة الموقؼ الأدبي، (. خصائص السرد في روايات إبراىيـ الكوني. 2007محمد رجب الباردي. )مارس/آذار، -
 (. 431)ع 35مج 

مجمة (. تمثؿ الخطاب القرآني في روايات عز الديف جلاوجي. 2020ديحة سابؽ، و الطيب بودربالة. )ماي، م-
 (.1)ع 20الإحياء، مج 

(. عندما تفوز الجائزة بالكتابة المنتصرة للإنسانية: جائزة كتارا تنتصر لممحمة الإنساف 2022نعيمة سعدية. )-
 (.2648)ع الراية جريدة"عناؽ الأفاعي" لعز الديف جلاوجي. 

مجمة الميداف لمدراسات الرياضية (. شعرية العتبات في روايات عز الديف جلاوجي. 2020ىاجر يونس. )جواف، -
 (.7)ع 2والاجتماعية والإنسانية، مج 

مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية (. شعرية العتبات النصية في الرواية. 2014ىند بوعود. )جانفي/جواف، -
 (.1)ع 7ماعية، مج والاجت

 :مواقع الانترنيت
عناؽ الأفاعي ومؤوؿ التاريخ )مقاربة تحميمية لأطراس العتبات (. 2021ديسمبر،  20ناصر اسطمبوؿ. )- 

. تـ الاسترداد مف موقع قناة عز الديف جلاوجي: رواية عناؽ الأفاعي وقراءة تأويمية: المنسية(
https://www.youtube.com/watch?v=SMoi4nYX3PY 

 
 


