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  :الممخص
يعد النص الموازي مف أىـ القضايا التي تطرحيا الساحة النقدية الجديدة نظراً لقيمتو المعرفية، وأىميتو في 

معرفياً قائماً  إضاءة النص وكشؼ أغواره إذ أصبحت ىذه العممية سواء في المنجز النقدي الغربي أو العربي حقلاً 
بذاتو فالنص الموازي ىو مجموع العتبات التي تؤطر النص كالعنواف  واسـ المؤلؼ، والغلاؼ  والإىداء،  والتصدير  

 ...وغيرىا.
سياماتو في تقديـ النصوص الموازية مف خلاؿ أشكاؿ تأليفية  كما لا يمكف أف نتجاوز عتبة الموروث العربي وا 

مف النص القرآني إلى المطمع الشعري، وصولًا إلى مقدمات المصنّفات العربية، وكميا  مختمفة، ونصوص معينة بدءاً 
تحاوؿ أف تؤكد فكرة وجود "النص الموازي" نصاً واشتغالًا، ولكف في حدود ضيقة إلى حد ما، وقد سعت الدراسة  

 .في رواية تمؾ المحبة لمحبيب السائح إلى دراسة النص الموازي 
 ، الغلاؼ.العنواف المطمع، النص الموازي، التراث العربي، الخطاب النقدي، كلمات مفتاحية:

 

Abstract: 

The parallel text is one of the most important issues raised by the new critical 

arena due to its cognitive value, and its importance in illuminating the text and revealing 

its depths, as this process, whether in the Western or Arab critical achievement, has 

become a stand-alone field of knowledge.  , export ... and others. 

Nor can we go beyond the threshold of the Arab heritage and its contributions to the 

presentation of parallel texts through various authorial forms, and specific texts starting 

from the Qur'an text to the poetic beginning, all the way to the introductions to Arabic 

works, all of which try to confirm the idea of the existence of a “parallel text” in text 

and work, but in  Some what narrow boundaries, and the study sought to Parallel text in 

the novel That Love For Elhabib Sayih 

Key Words:Parallel text, Arab heritage, Connected discourse, Cover. 
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 النص الموازي في رواية " تلك المحبة" للحبيب السائح
 

    

 مقدمة
القضايا التي تطرحيا الساحة النقدية الجديدة نظراً لفعاليتو وقيمتو المعرفية،  برزالنص الموازي مف أ يعد

إذ أصبحت ىذه العممية سواء في المنجز النقدي الغربي أو العربي حقلًا  خباياهأىميتو في إضاءة النص وكشؼ و 
معرفياً قائماً بذاتو إذ أسيـ الحقؿ المعرفي الجديد في إطار العلاقة الموجودة بيف النص الموازي والنص، لتعتمد 

عمى محاورة العتبات النص الموازي مكوناً أساسياً وجوىرياً لو خصائصو الشكمية، ووظائفو الدلالية التي تعمؿ 
 ومساءلتيا.

إلّا أفّ قراءة المصاحبات النصية أصبحت مف مستجدات النقد الحديث والمعاصر وذلؾ مف خلاؿ موقعيا 
في فضاء النص باعتبارىا نظاماً مف العلامات الدالة مف جية، وفي علاقتيا بالنص المركزي مف جية أخرى، 

ذه العلامات ووظيفتيا في تقديـ قراءة أولية لمنص بدءاً مف العنواف إلى لتجدد ميمة الناقد في إبراز مظاىر تحقؽ ى
 الصور والرسومات والألواف، خطية الكتابة وحجميا.. وغيرىا مف الموازيات التي تشكؿ فضاء النص الأدبي.

وقد سعت ىذه الدراسة إلى مقاربة النص الموازي وتحديد مدى فاعميتو في قراءة النصوص وذلؾ مف  
أعماؿ الروائي الأخضر الحبيب السائح في رواية "تمؾ المحبة" و انطلاقاً مف الإشكالية التي بمورىا الطرح  خلاؿ

 التالي: 
 ىؿ يمكف لمنص الموازي أف يترجـ حدود النص الداخمية والخارجية-

سات شاممة النص الموازي، لـ يحظ بدراأف يأتي في مقدّمتيا  حدّدةىذا الموضوع لأسباب م قد تّـَ انتقاءو 
وكافية حولو إذا ما قورف بالدراسات النقدية الأخرى، ممّا يشجّع عمى خوض غمار النص الموازي في ظؿ المناىج 

كما أنّنا نجد في الأدب العربي الشذرات الأولى لدراسة العتبات النصيّة ودلالتيا، وذلؾ مف خلاؿ  العصرية،
في كتابو "أدب الكاتب" وابف الأثير في كتابو" المثؿ السائر في مصنّفات البلاغييف القدامى نحو أبي بكر الصولي 

 أدب الكاتب والشاعر" وأبي القاسـ الكلاعي في كتابو" أحكاـ صنعة الكلاـ" والجاحظ في كتابو " الحيواف".
الدراسة النصية الموازية لمنص، لعؿّ الرؤية تكتمؿ خاصّة  ةالشذرات يدفعنا إلى محاولة منيج وجود ىذه

 وأف الغرب قد انكبوا عمى النص الموازي بالدراسة والتحميؿ.
 :تمهيد

مجموعة مف النظريات والمناىج، التي تحاوؿ أف تعيد  يفأفرز المشيد السردي النقدي في العقديف الأخير 
لمنص حضوره وسمطتو بعد أف أعيتو الدراسات مضمونا وسياقا إلا أف الانفجار الحاصؿ عمى المستوى الإعلامي 
والمعموماتي قد أغرؽ الإنساف المعاصر في سيؿ مف الرموز والعلامات التي صارت تحاصره وتقض مضجعو، 

يفؾ رموزىا ويتعرؼ دلالاتيا فتبمور في الوجود النص وقد سيج داخمو بأيقونات موازية لمدلولو وتمح عمى الناقد ل
الداخمي، وتمؾ الأيقونات ما ىي إلًا عتبات مصاحبة لمنص، في محاولة إغرائية، لجذب انتباه القارئ. واستفزاز 

 فضولو ليقاربيا ويكتشؼ مدلولاتيا الإيحائية.



 

  إكرام تكتك: د أ.  - فاطمة الدهبي
 

    

لعرب قديماً حوؿ في النقد الحديث لا يمكف أف نغفؿ عطاء النقاد ا يةالنصلعتبات ا الوقوؼ عمىوقبؿ 
 «أوؿ مف وضع بذرة العتبات، حيث تناوليا كثير مف النقاد» النقد العربي القديـ ىو  لأف العتبات النصية

 .(22، صفحة 2010)إسماعيؿ، 
ذا ما تأممنا طبيعة التأليؼ العربي قديماً نجد أف أوؿ مف وصمنا كاف عبارة عف مرويات شفوية ينقميا طمبة العمـ  وا 
عف شيوخيـ وعممائيـ، وىذه المرويات كثيراً ما أخذت طابع الحوار الذي يعتمد السؤاؿ والجواب أو طابع الصراع 

 .(19، صفحة 2000)الرزاؽ، « بيف نمطيف ثقافييف ىما المشافية والكتابة
إف لابتداء الكلاـ فِتنةً : » الجاحظ قوؿلأىمية الابتداء )الاستيلاؿ( تجسدت تمؾ العتبات النصية في وقد 

ينبغي لمف كتب كتاباً ألا » . كما يؤكد عمى ضرورة تنقيح المؤلفات إذ (88، صفحة 1996)الجاحظ، « وعجبا 
 .(88، صفحة 1996)الجاحظ،  «يكتبو إلا عمى أف الناس كميـ لو أعداد، وكميـ عالـ بالأمور وكميـ متفرغ لو

وقاـ عبد الله بف أبي الأصبع بالكتابة عف العتبات "في كتابي:" الخواطر السَّوانح في أسرار الفَواتح" 
 والثاني " تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر"

تتناوؿ بدايات العتبات في النقد، »وىذا الكتاب لو أىمية كبيرة في تناولو لمعتبات، حيث قسمو إلى أبواب 
نحو باب حسف الابتداء، باب الكتابة، باب الإشارة، باب التذييؿ، باب حسف النسؽ، باب رد الإعجاز عمى 

)إسماعيؿ،  ضاء، باب حسف الخاتمة، وىو ما يؤكد عمى اىتماـ النقد القديـ بعتبات الكتابة"الصدور، باب الإم
 .(22، صفحة 2010

وكتاب "أدب الكتاب" الذي أورد فيو أبو بكر الصولي فضؿ الكتابة في قولو تعالى: } ف و والقمـ وما يسطروف ما 
 .(02)القمـ، الآية{ أنت بنعمت ربؾ بمجنوف

وتحدث عف بعض العتبات الدقيقة في الكتابة نحو، لفظة " أما بعد " وىي لفظة ابتدائية يبدأ بيا الكلاـ 
 . (26، صفحة 1994)الصولي أ.،  للانتقاؿ إلى الإخبار عما سبؽ مف كلاـ كالبسممة والحمدلة.

وتناوؿ أبو بكر الصولي " عتبة تصدير الكتاب" وما يقع فييا وكذا العنواف والتاريخ والحواشي، إلا أف 
و إلى تمؾ العتبات لـ يتناوؿ ما نحف بصدده الآف مف شعرية تمؾ العتبات أو يالصولي، وعمى الرغـ مف تنب

، 2010)إسماعيؿ، وظيفتيا، وما ترمي إليو فيو يتناوليا مف باب توجيو اىتماـ الكتاب إلييا وأىميتيا ليس إلا " 
 . (22صفحة 

كلاعي مجموعة مف المصطمحات النقدية التي تعتبر أساساً وفي كتاب " أحكاـ صنعة الكلاـ" أدرج ال
لكثير مف الدراسات النقدية والبلاغية، وقد تناوؿ الحديث عف الخط وقوانيف الكتابة  وآدابيا كما تناوؿ الحديث في 

ؼ العنواف والاستفتاح وصدور الرسالات ويقوؿ عف العنواف " ونظرت أعزؾ الله، العنواف فوجدتو يختمؼ باختلا
الأزماف فكانوا فيما مضى لا يزيدوف عمى قوليـ: مف فلاف. وفي الكتاب العزيز: " إنو مف سميماف" ثـ زاد ومف بعد 

وىذا يدخؿ بشكؿ واضح في مجاؿ العنونة، وتحدث  .(61، صفحة 1985)الكلاعي، ذلؾ: مف فلاف إلى فلاف " 
الرسائؿ فأشار إلى " أما بعد" التي تصدر بيا الرسالة بعد الحمد والبسممة يقوؿ: عف الاستفتاح وعف صدور 
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ونظرت أعزؾ الله في صدر الرسائؿ واستفتاحيا فوجدتيا أيضا تختمؼ، فكاف في الزماف الأوؿ يكتبوف في صدور »
 .(60، صفحة 1985)الكلاعي،  «.رسائميـ. " أما بعد" وىو فصؿ الخطاب الذي ذكره الله سبحانو في كتابو العزيز

المثؿ السائؿ في أدب الكاتب والشاعر" لابف الأثير إذ يقوؿ عف الكتابة: " أعمـ » ويطالعنا أيضا كتاب 
إنما خصت الابتداءات » ويتناوؿ أيضاً أىمية البدايات . (87، صفحة 1990)الديف،  «أف لمكتابة شرائط وأركاف 

بالاختيار لأنيا أوؿ ما يطرؽ السمع مف الكلاـ، فإذا كاف الابتداء لائِقاً بالمعنى الوارد بعده توفرت الدَّواعي عمى 
أف يكوف الكتاب عميو جدة ورشاقة فإف : ». كما يؤرخ لممقدمة في قولو(224، صفحة 1990)الديف،  «استماعو 

 «الكتاب مف أجاد المطمع والمقطع، أو يكوف مبنياً عمى مقصد الكتاب، وليذا باب يسمى باب المبادئ والافتتاحات 
 .(27، صفحة 1990)الديف، 

مف المعمميف قد جرت أف يأتوا بالرؤوس  أعمـ أف عادة القدماء»وقد احتفى المقريزي بالعتبات بقولو: 
الثمانية قبؿ افتتاح كؿ كتاب وىي: الغرض، العنواف، المنفعة والمرتبة، وصحة الكتاب، ومف أي صناعة ىو، وكـ 

 .(5:، صفحة 7557)الدقريزي،  «فيو مف أجزاء وأي أنحاء التعاليـ المستعممة فيو 
 النص الموازي:  تحديد

 ((par/texteيتكوف المصطمح النص الموازي مف مقطعيف   معجمية المصطمح - 
  (43، صفحة 2008)بمعابد،  (نجده في اليونانية واللاتينية صيغة حاممة لعدة معاني:parمقطع )

 الشبو والمماثؿ والمساوي. -
 والمجانسة. المشابية والمماثمة  -
 الظيور و الوضوح و المشاكمة.  -
 السابقة. الموازي و المساوي الارتفاع و القوة وغيرىا مف المعاني التي تحتمميا كالشبو أو -
و تسمسؿ الأفكار. فالنص بموغ   ( التي تعني النسيج، و توالي الكممات،textu(أو )(texte أما مقطع -

 ......تعني النصtexte و, انبتعني بج parالغاية  واكتماؿ الصنع، إذ أف
معرفتو » يعتبر جنيت النص الموازي مف المتعاليات النصية، والنص في الواقع لا يمكننا   دلالة المصطمح: - 

 وتسميتو إلا بمناصو فنادراً ما يظير عارياً عف عتبات لفظية أو بصرية مثؿ )اسـ الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي،
صفحة الغلاؼ ...( وىذا قصد تقديمو لمجميور أو بمعنى أدؽ جعمو حاضرا إلى الوجود الإىداء، الاستيلاؿ، 
  (4، صفحة 2008)بمعابد،  «.لاستقبالو و استيلاكو

فالنص الموازي ىو مجموع العتبات التي تؤطر النص كالعنواف  واسـ المؤلؼ، والغلاؼ  والإىداء،  
 ...وغيرىا.والتصدير  

( في توظيفات جيرار جنيت اضطرابا في la paratextualitè( أو)le paratexteوقد أثار مصطمح) 
 Leالترجمة داخؿ الساحة الثقافة العربية بيف المغاربة والمشارقة، فظيرت عدة مصطمحات لمفيوـ واحد)

paratexte:منيا ) 
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يصنع بو مف نفسو كتابا  ويقترح ذاتو بيذه »مكف أف ترجمة محمد بنيس بػ )النص الموازي ( و يقصد بو ما ي-
 .(77، صفحة 2001)بنيس،  «الصفة عمى قرائو وعموما عمى الجميور

العناصر الموجودة عمى حدود النص داخمو و خارجو في آف تتصؿ بو اتصالا يجعميا »وعبارة عف تمؾ 
درجة مف تعيف استقلاليتو وتنفصؿ عنو انفصالا يسمح لمداخؿ النصي  كبنية  وبناء،  تتداخؿ معو إلى حد تبمع فيو 

 .(77، صفحة 2001)بنيس،  «أف يشتغؿ  وينتج دلاليتو
بقراءة ما يحيط بالنص » وقد أتبث محمد بنيس إف الشعرية اليونانية الأرسطية و الشعرية العربية لـ تيتما

دراسات نصية حديثة في حقؿ الفمسفة »وقد وجد ، (77، صفحة 2001)بنيس،  «مف عناصر أو بنيتيا أو وظيفتيا
)بنيس،  «والشعرية خصوصاً. تنصت بطريقتيا إلى ىذه العناصر كما لعناصر أخرى تشكؿ معيا عائمة واحدة

 .(77صفحة ، 2001
ذلؾ حتى يشمؿ »ويترجـ محمد اليادي المطوي المصطمح بالموازي النص، أي ما يحاديو النص يجاوره و-

المصطمح الصنفيف السابقيف مف الموازي النصي )النص الداخمي و النص الفوقي الخارجي ( و فييما مالا يجاوز 
)المطوي، محمد  «ا،  إذ جاء متأخراً عف طبعو و نشرهالمتف في نفس الأثر كاف يكوف شيادة أو تعميقا أو توضيح

  .(196، صفحة 1997اليادي، 
التي تأتي عمى شكؿ ىوامش نصية لمنص الأصؿ  بيدؼ »أما سعيد يقطيف فقد ترجمو بالمناصصات و ىي تمؾ  -

 «إثارة  الالتباس الوارد، وتبدو لنا ىذه المناصصات خارجية  ويمكف أف تكوف داخمية غالبا التوضيح أو التعميؽ أو
ويعود الباحث في مؤلفاتو اللاحقة إلى استخداـ  مصطمح المناص في كتابيو)  .(208، صفحة 1985)يقطيف، 

 السردي(.انفتاح النص الروائي والرواية والتراث 
، 1979)بوطيب،  و يوافؽ سعيد يقطيف في استعمالو لمصطمح المناص عبد العالي بوطيب موظفا إياه. -

 .(63صفحة 
 .(85، صفحة 1991)الزاىي،  أما فريد الزاىي فيترجمو بالمحيط الخارجي أو محيط النص الخارجي. -

أما عبد . (17، صفحة 1979)العلاـ،  ويستعمؿ عبد الرحيـ العلاـ مصطمح )الموازيات (. -
وقد قاـ عبد الله ترو  . (7، صفحة 1996)الجمحري،  الفتاح الحجمري فيختار النص الموازي مثؿ محمد بنيس.

  (80، صفحة 1989)ترو،  مجموعة مف المصطمحات التي أوردىا جنيت عمى النحو التالي:بترجمة 

 trantextualiteالمتعاليات النصية  -1
 paratextualitéالنصوصية المرادفة -2
 architextualitéالنصوصية الشمولية -3
 hypertextualitéالنصوص الشاممة  -4
 metatextualitéما وراء النصوصية -5
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ونجد عند خير البقاعي مصطمح الممحقات النصية، وتبدو ترجمة دقيقة إلى حد ما كوف النص الموازي 
عكس ما وجدناه مف  ىذاو  .(84، صفحة 1996)البقاعي،  عتبات تحيط بالنص مف الداخؿ أو مف الخارج

 .(178، صفحة 1997)المختار،  اضطراب وغموض عند عبد الوىاب ترو.
 

)تدييو،  أما المختار حسني فاستعمؿ مصطمح " النصية الموازية"، ووظؼ المقداد قاسـ مصطمح" الترافؽ"
 .(220، صفحة 1993

ف كاف ال (Le paratexte)إلّا أفّ مصطمح " النص الموازي" ترجمة لػ  النص » ممحقات النصية، وا 
الموازي أفضؿ. فالنص الموازي عبارة عف عتبات مباشرة، وممحقات وعناصر تحيط بالنص سواء مف الداخؿ أـ 

لغامضة، وتبعد عنو التباساتو الخارج. وىي تتحدث مباشرة أو غير مباشرة عف النص، إذ تفسره وتضيء جوانبو ا
وما أشكؿ عمى القارئ وتشكؿ العناصر الموازية في الحقيقة نصوصاً مستقمة. فالخطاب المقدماتي ما ىو في 

 .(220)حمداوي، صفحة  «الحقيقة إلا نص مستقؿ بذاتو لو بنيتو الخاصة ودلالات متعددة ووظائؼ
ويعتبر النص الموازي ثاني نمط مف أنماط التعالي النصي و " يتكوف مف علاقة ىي عموماً اقؿ  - 

وضوحاً وأكثر اتساعاً، يقيميا النص في الكؿ الذي يشكمو العمؿ الأدبي، مع ما يمكف اف نسميو بالنص الموازي أو 
يف الداخمية، المقدمات، والممحقات، كالعنواف، والعنواف الفرعي، والعناو  les paratextesالممحقات النصية 

، وعبارات الإىداء  والتنبييات، والتمييد، واليوامش في أسفؿ الصفحة أو في النياية والمقتبسات والتزيينات، والرسوـ
والتنويو والشكر... وأنواع أخرى مف العلامات الثانوية والإشارات الكتابية أو غيرىا مما توفر لمنص وسط متنوعاً. 

 .(G.Genette.seuils, 1987, p. 9)ف في بعض الأحياف شرحاً أو تعميقاً رسمياً أو شبو رسمي" وقد يكو 
بأنماطو المتعددة ووظائفو المختمفة ىو كؿ نصية شعرية أو نثرية تكوف فييا العلاقة » إف النص الموازي

بيف نص أصمي ىو المتف ونص آخر يقدـ لو أو يتخممو مثؿ العنواف ميما كانت خفية أو ظاىرة، بعيدة أو قريبة 
المزيؼ والعنواف والمقدمة، والإىداء، والتنبييات والفاتحة، والملاحؽ والذيوؿ، والخلاصة واليوامش، والصور والنقوش 

و خارجو مثؿ وغيرىا مف توابع نص المتف والمتممات لو مما ألحقو المؤلؼ أو الناشر أو الطابع داخؿ الكتاب أ
الشيادات والمحاورات والإعلانات وغيرىا، سواء لبياف بواعث إبداعو وغاياتو، أو لإرشاد القارئ وتوجييو حتى 

 .(195، صفحة 1999)المطوي، محمد اليادي،  «يضمف لو القراءة المنتجة 
المتف قد تكوف داخمية أو خارجية وليا عدة فالنص الموازي أيضا عبارة عف نصوص محاذية لمنص 

البنية النصية التي تشترؾ وبنية نصية أصمية في مقاـ وسياؽ معينيف، »إنّو  وظائؼ دلالية وجمالية وتداولية
وتجػػػػػػاورىا محافظة عمى بنيتيا كاممة ومستقمة وىذه البنية النصية قد تكوف شعراً أو نثػػػػػػراً وقد تنتمي إلى خطابات 

 .(99، صفحة 1985)يقطيف،  «عديدة، كما أنيا قد تأتي ىامشاً أو تعميقاً عمى مقطع سردي أو حوار وما شابو 
فالعتبات محفؿ نصي قادر عمى إنتاج المعنى وتشكيؿ الدلالة مف خلاؿ عممية التفاعؿ النصي، وليا دور 

ورسـ خطوطيا الكبرى، لدرجة يمكف معيا اعتبار كؿ قراءة لمرواية بدونيا بمثابة توجيو القراءة، »تواصمي ىاـ في 
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، صفحة 1979)بوطيب، « دراسة قيصرية اختزالية مف شأنيا إلحاؽ ضرر كبير بالنص، وتشويو أبعاده ومراميو 
64). 

لما لو مف دور أساسي في قراءة النص، ورسـ أفؽ المتمقي وتحقيؽ  بأىمية بالغة وقد حظي العنواف
العلامة المغوية التي تتقدـ النص وتعموه، ويجد القارئ فييا ما يدعوه لمقراءة والتأمؿ، »التفاعؿ مع القارئ كونو 

 «لمتوقع  ويطرح مف خلاليا عمى نفسو أسئمة تتعمؽ بما ىو آت والمبني عمى ترسبات الماضي، ويصنع منيا أفقا
 . (40، صفحة 2007)مداس، 

والعنواف ىو أىـ عنصر مف عناصر النص الموازي، وعتبة مفتاحية إجرائية لمنص الذي توازيو 
فالمرفقات النصية المحيطة بالنص تعد مفاتيح إجرائية أساسية يستخدميا الباحث باستكشاؼ أغوار النص العميقة »

. (299، صفحة 2005)شكري،  «استنطاقيا وتأويميا؛ أي المداخؿ التي تتخمؿ النص المتف وتكممو وتتمو قصد
رياً بؿ ترافقو دائما مجموعة ثلا يظير »وتكاد تكوف النصوص الموازية أمرا أساسيا، وكيانا منيجياً ممحاً، فالنص 

تعرفو وتسيؿ استقبالو واستيلاكو لدى جميور القراء، فموازـ النص ىي ما يجعؿ النص مف الموازـ التي تحيطو و 
 .(140، صفحة 2002)الزيتوني،  «كتابا بنظر الجميور

الباحث لاستنطاقو واستقرائو  العنواف كأىـ عنصر مناصي وأوّؿ عتبة يطؤىا وتركز ىذه الدراسة عمى
 بصرياً ولسانياً، أفقياً وعمودياً.

جنساً أدبياً مستقلًا » ويعد العنواف مف أىـ العناصر التي يستند إلييا النص الموازي، ويعتبره جيرار جنيت
حينما كف  كالنقد والتقديـ إلخ...ويعني ىذا أف لو مبادئو التكوينية، ومميزاتو التجنيسية، ونحف عمى حؽ وصواب،

ندعو، ومازلنا ندعو الى يومنا ىذا، إلى دراسة النصوص الإبداعية في ضوء العنواف، ضمف مقاربة نصية منيجية 
تسمى بػ المقاربة العنوانية . لأف العنواف قادر بمفرده عمى تفكيؾ النص وفؽ بنياتو الصغرى والكبرى بغية إعادة 

أكانت القراءة العنوانية مف الأسفؿ إلى الأعمى أـ مف الأعمى إلى  تركيبو مف جديد نحواً ودلالة وتداولا، سواء
 .)حمداوي( «الأسفؿ، أـ مف الداخؿ إلى الخارج، أـ مف الخارج إلى الداخؿ

فربما كاف التعريؼ نفسو لمعنواف يطرح أكثر مف » يجد مشقة في تحديده لمعنواف جنيت ويبدو أف  -    
أي عنصر آخر لمنص الموازي، بعض القضايا ويتطمب مجيوداً في التحميؿ، ذلؾ أف الجياز العنواني، كما نعرفو 

 «طوليا ىو في الغالب مجموعة شبو مركبة، أكثر مف كونيا عنصر حقيقياً وذات تركيبة لا تمس بالضبط 
(G.Genette.seuils, 1987, p. 54) عبارة عف كتمة مطبوعة عمى صفحة العنواف الحاممة » .. إنو

لمصاحبات أخرى مثؿ: اسـ الكاتب، أو دار النشر وغيرىا لكنو ىو الذي يسيطر ويفرض وجوده مف بيف جميع 
 .(>;، صفحة =755)بلعابد،  «المصاحبات 

كما أف العنواف عتبة أساسية وأيقونة ميمة مف أيقونات النص الموازي يولييما الباحثوف المعاصروف 
بحوث ودراسات لسانية وسيميائية عديدة في الآونة الأخيرة وذلؾ بغية دراسة العنواف » اىتماماً بالغاً بترجمة ظيور
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فيو حمولة دلالية مكثفة تتطمب  (101، صفحة 1992)العزاوي، « ركيبية والدلالية والتداولية وتحميمو مف نواحيو الت
 وعياً خاصاً، وقدرة متميزة عمى تحميمو. 

 دلالة العنوان في رواية تمك المحبة: -
 البنية المعجمية:-

. (87، صفحة 2011)وآخروف،  البعيد، والكاؼ لمخطاب"تمؾ المحبة": تمؾ اسـ اشارة لممفرد المؤنث 
محبوباً ويقاؿ حببت إلي، ويقاؿ أيضاً حُب بو، ويقاؿ أحب فلاناً: ماؿ  فالمحبة : حب الإنساف والشيء حباً. صار

« ولكفَّ الله حبَّبَ إليكُـ الإيمَافَ... »إليو فيو محب وىي محبة: حبب الشيء إليو: جعمو يحبو، وفي التنزيؿ العزيز: 
تُحبب إليو: تودد وأظير « تيادوا تحابوا » تحابوا: أحب بعضيـ بعضاً. وفي الحديث:( 7سورة الحجرات الآية.)

 الحب، الحب: الوداد وعند الفلاسفة ميؿ للأشخاص أو الأشياء العزيزة .
 الحب: المحب والمحبوب أحباب، قاؿ المخبؿ:

 أتهجر ليمى بالفراق              وما كان نفساً بالفراق تطيب
البنية  -.     (151، صفحة 2011)وآخروف،  جمع أحباء وأحبة وىي حبيبة. المحبة: الميؿ إلى الشيء السار.

 النحوية:
يبدو أف ىذا العنواف مف خلاؿ بنيتو التركيبية عبارة عف جممة اسمية مركبة مف مسند والمسند إليو، فتمؾ: 

تقرير والاثبات قصد تأكيد اسـ إشارة مبتدأ والمحبة: خبر. وغالباً ما يرد العنواف الخارجي في شكؿ جممة اسمية، لم
 مضموف النص وتحقيقو نصاً.

والسؤاؿ الذي يتبادر لمذىف أي محبة تمؾ، فيي الحمولة الدلالية التي يعكسيا ىذا العنواف كونو مجموعة 
مف الدلائؿ المسانية، تثبت في بداية النص قصد تعيينو، وشد انتباه القارئ إليو، فالعنواف ىنا" تمؾ المحبة" جممة 

 ية بسيطة تختزؿ وتختصر نصاً عميقاً يعرفنا عمى نوع تمؾ المحبة التي يشير إلييا المؤلؼ بعنوانو.اسم
 إشارات العنوان: -

يشير العنواف إلى ذلؾ الشعور الرائع الذي يحتويو الإنساف بيف جنبات قمبو، ليزداد توتره بوجود مف تقدـ لو 
ىذا الإحساس ىديةً وعطاءً دوف مقابؿ، إنّو الحالة الشعورية التي نعنوف بيا علاقتنا مع بعض الأشخاص المميزيف 

لجميمة التي تفيض حباً، نعنوف بو حاضرنا الذي نرجو منو أف في حياتنا، نعنوف بيا مواقؼ حياتية معينة، ذكرياتنا ا
 نظؿ بجانب مف نحب أيف نحب، نتخذه عنواناً لمستقبمنا حتى نحيا في ظلاؿ الحب مع مف نحب.

المحبة ىي الثبات والمزوـ في الحب، ىي ميؿ النفس لما يسرىا ومف يسعدىا، وتعمقيا بو ىي الحب 
لاقة  مع ربو. فأسمى حب ومحبة ىي حب الخالؽ، وتمؾ أسمى محبة قد يصؿ الطاىر الذي يجمع الإنساف في ع
 «فالمحبة شعبة مف الإيماف بالله، وىو أصؿ لجميع مراتب الأولياء والأصفياء»بيا المرء إلى درجات الواصميف، 

 .(464، صفحة 2003)البييقي، 
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في إيثار ما أحبّو الله مف عبده وأراده عمى ما يحبو العبد ويريده، فيحب ما أحب الله ويبغض ما  وتتمثؿ
 «شعبة مف الإيماف بالله وىو أصؿ لجميع مراتب الأولياء والأصفياء » يبغضو الله ويوالي ويعادي فيو، فالمحبة 

الوجود ما يستحؽ أف يحب لذاتو  محبة أعظـ ولا أتّـ مف محبة المؤمنيف لربيـ، وليس في» وليس لمخمؽ
 .(649، صفحة 2004)تيمية،  «مف كؿ وجو إلّا الله تعالى

ويمييا محبة الرسوؿ صمّى الله عميو وسمّـ، حيث لا يكتمؿ إسلاـ المرء إلّا بحب الرسوؿ صمّى الله عميو 
 وسمّـ.

د، ومستحبة مكتسبة بيف الأزواج والأصدقاء، وكؿ مف تجمع بينيـ والمحبة فطريّة كحب الوالديف والأولا
علاقة كعلاقة المتعمـ بمعممو، ومحبة الإنساف إلى ما يلائـ طبعو كمحبة العطشاف لمماء والجائع لمطعاـ وىي محبة 

 طبيعية محمودة.
عقمي والروحي وىناؾ محبة محرمة أو مذمومة كأف يحب أحدىـ أمرا يضر بصحتو أو عادة تيدـ كيانو ال

ف كانت في محبة عذرية فميا ماليا وعمييا ما عمييا.  أو تعمؽ المرء بمحبوب في غير عفة، وا 
 فأي محبة تمؾ التي يطالعنا بيا النص الروائي، أي محبة تمؾ التي يقدميا الحبيب السائح.

حضاف شعر قد يعود بنا العنواف إلى عذرية الحب في أحضاف الشعر العذري أو الحب الماجف في أ
المجوف في صحراء البوادي التي أوحت بيا صحراء أدرار لممؤلؼ؟ ما الحب الذي عاشو أو تخيمو بيف قصورىا 

 ودورىا؟ 
أفؽ المتمقي لتوقع الكثير مف التصورات حوؿ المحبة القابعة في  " بنية لسانية مختزلة  تدفعتمك المحبة" 

النص، ويشير إلى آفاؽ واسعة مف الإشارات تدور أساساً حوؿ حقيقة تمؾ المحبة التي جعمت الرواية حكاية محبيف 
 وعشاؽ أـ حكاية ذكرى مكاف.

 وظيفة العنوان: -
عادة السائح في اختيار عناويف رواياتو، فقد لقد حمؿ العنواف سمة مف خلاؿ الغموض الذي يكتنفو وىي 

يكوف العنواف كممة واحدة مثؿ " تماسخت " وكممة واسـ إشارة مثؿ "تمؾ المحبة" واف كاف غموض الكممة الواحدة 
محيراً فقد زاده اسـ الإشارة غموضاً وحيرة، فالسائح يغريو اختيار المفظة بقدر يجعؿ المتمقي في سؤاؿ دائـ حوليا، 

الذي يجعؿ وظائؼ العنواف تمعب دورا ميما في إغراء المتمقي عمى القراءة والدخوؿ في غمار الرواية حتى  الأمر
 يتعرؼ المتمقي المحبة المشار إلييا.

ف كاف لفظ المحبة لفظ واضح ومتداوؿ، لا يستوجب عمى المتمقيف أف يستمو مف المعاجـ حتى يدرؾ   وا 
عمى المتمقي فيمو، بؿ واضح كفاية حتى يتسمؿ إلى ذىف ووعي المتمقي  معناىا فيو ليس لفظاً غامضاً يستعصي

ويجوؿ في دفاتره الذىنية الماضية لاسترجاع الذكريات حتى يصاب المتمقي حتماً بالدىشة حيف يفسر العنواف بعد 
 فيـ ما سرده الكاتب فييا، وعميو فإفّ العنواف يحدث أثراً في المتمقي بقدر تحقؽ وظائفو.
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ذا ك اف العنواف قد أعطى مرجعية لمنص الروائي، فإنّو في الآف نفسو يبرىف عمى حقيقة الإنساف ووجوده، وا 
لا لكاف استوحش موطنو. كما  كونو إنساف محب، فالحب والمحبة ىي الإنساف الذي لا يمكف أف يعيش بدونو، وا 

 ود.استوحش آدـ فآنستو المحبة، ولولا المُحبة والمَحبة بينيما لما كاف الوج
فالمحبة رمز لموجود والخمود، رمز الكياف البشري والوجود الإنساني، رمز الإنساف المحب الحاني ولولاىا 
لكاف قاسياً ضارياً، "المحبة" لغة القموب والرأفة والرحمة لغة الصفاء والنقاء والسلاـ لغة النفس المطمئنة، لغة 

 الشغؼ والأمؿ والحياة .
 اة، والصراع مف أجؿ تحقيؽ بقاء ساـ سمو ذلؾ الشعور. فالمحبة وقود الآماؿ والحي

"المحبة" قيمة تحيمنا الى شعور جميؿ، كبمورة نورانية مضيئة تقبع داخؿ القموب، وتضيء متاىات العقؿ 
 والجسد. 

ىذا الفكر الوجودي الذي أوحى لنا بو العنواف يؤكده النص الروائي، الذي اختزؿ في العنواف الذي يترجـ 
، وأوقدت شعرية قريحتو المبدعة. بفضائيا الصحراوي،  ذكريات المؤلؼ في أدرار التي احتضنتو بكثير مف الكرـ

وشخوصيا التواتية، ومعاشيـ الأدراري؛ حيث وجد السائح عالماً جديداً يحرر الخيالات والاعتقادات، فتكونت بينو 
شاعره بأسموب درامي مشوؽ تربطو حكايات وبيف أدرار صمة محبة عميقة، فمـ يسعو إلا قممو ليعبر عف صدؽ م

 العشؽ والحب والإعجاب فينقؿ لنا صورة شبو كاممة عف "تمؾ" التي حظيت بالمحبة . 
ف الرواية تتضمف سمة الأنوثة بيف ثنايا بدءاً بالعنواف  أ ىي المكاف ؟ أـ الأنثى ؟ أـ أنيما واحد خاصة وا 

" أكثر مف الضمائر التيالمؤنث، وتوظيفو المتكرر في النص، واعتماد اسـ الإشارة المفرد المؤنث )تمؾ( إلى جانب "
حداث، وعميو وجيت الرواية والأسماء الأخرى، وتوظيؼ المرأة الصحراوية كرمز في الرواية واعتماده كمحرؾ للأ

نحو الأنثوية، التي ترمز إلى "أدرار" التي شغفت المؤلؼ حباً فطفؽ يفضي عف محبتو ليا، بشتى مظاىر التصوير 
 السردي. فالعنواف إذف منطمؽ مركز نحو قراءة الرواية. 

 ـ دلالة الغلاف في رواية تمك المحبة:2

 صفحة الغلاف الأمامي: -

 لون الغلاف:

صفحة الغلاؼ الأمامي موشحة بالموف الأحمر بدرجاتو مف الدرجة الفاتحة إلى الغامقة، وللألواف جاءت 
 تأثير قوي عمى النفس والمشاعر الإنسانية، فتستجيب النفس لأثر دوف آخر.

وللألواف ارتباط بالمخزوف العقمي للإنساف بوعيو ولا وعيو، فقد يعتمد اختيار لموف دوف آخر استناداً 
 لمرجعية نفسية أدركيا أو جيميا.
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وعتبة الغلاؼ الروائي تترجـ قصد المؤلؼ، والنص، فاختيار الموف ليس اختياراً اعتباطياً فاختياره لموف 
 الأحمر القاتـ دوف مممكة الألواف كميا لو دلالات إيحائية.

وف آخر ولو تأثير فالأحمر لوف قوي ذو طاقة مشعة ليا طوؿ موجي يختمؼ في تردده وتذبذبو عف أي ل
 مباشر عمى تفكيرنا ومزاجنا وسموكياتنا.

والموف الأحمر الطوبي الذي وشح الرواية يعكس لوف أغمفة المنازؿ الأدراري، فطابعيا العمراني يقوـ عمى 
الموف الأحمر منذ القدـ مف البناء الطوبي إلى البناء الجديد الذي صبغ بالموف الأحمر، فيو لوف مميز لمنطقة 

وات" داؿ عمييا، فيو أيقونة تشير إلى المكاف الذي تتحدث عنو الرواية، وىو مف الألواف الحارة الصارخة والزاىية "ت
 التي تعكس قوة الحب وحرارتو.

 لوحة الغلاف : 

 توسطت ذلؾ الموف الأحمر الغامؽ صورة لرأس رجؿ بزي صحراوي، فيو الرجؿ الأدراري الصحراوي .

رؤية الرسّاـ أو المصمـ اتجاه الرواية وىو ما يدؿ ويبرىف عمى مقدرة الفناف في فالغلاؼ ىنا يشير إلى 
التعامؿ مع المتف مف خلاؿ الشكؿ، فالغلاؼ في "تمؾ المحبة" يشير إلى الطبيعة الصحراوية وما قد يحدث فييا، 

 عيشوف حياة البداوة. حتى يشير بكؿ ما فيو إلى حياة الإنساف وكؿ ما فييا مف أشجار ونخيؿ وأناس ما زالوا ي

وىنا نممح قدرة الفناف عمى رسـ لوحة تعكس الرواية أو بالأحرى جوىر المضموف الفني في الرواية . 
 فالغلاؼ رؤية فنية في حد ذاتو، فالفف يعمد إلى محاولة ىضـ الطبيعة والتعبير عنيا في شكؿ فني راؽ. 

بة" لا نستشعره أماـ الاحمرار المائؿ لمسواد وصورة لكف الغلاؼ لا يقدـ لنا إشارة عف العنواف "تمؾ المح
الرجؿ الصامتة، والاصفرار الذي حؼّ الغلاؼ في الجزء السفمي، لتبقى القراءة والملاحظة الدقيقة عاجزة عف 
جابتيا محصورة لدى  الإجابة بشأف الصورة رغـ ما تقدمو مف عمؽ دلالي عف الصحراء   تبقى مجيولة اليوية، وا 

 اليدؼ الأوؿ لموحة التشكيمية، تحفيز المتمقي وتوجيو لمتعاطي مع المتف الروائي .الفناف، و 
 عتبة اسم المؤلف :  

كتب اسـ المؤلؼ عند رأس الصفحة الأولى مف الغلاؼ بخط عربي متوسط الحجـ، ولوف الخط الأصفر 
 ىبية الصفراء.إشارة إلى لوف الرماؿ الذىبية، فيا ىي أدرار بيف عمرانيا الأحمر ورماليا الذ
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 فضاء العنوان :  
ظير عنواف الرواية في الغلاؼ الأمامي بالموف الأصفر في أعمى الصفحة وسط الاحمرار تحت اسـ 
المؤلؼ، وقد دوف بخط كبير بارز يواجو المتمقي بشكؿ واضح، ويميو عنواف فرعي كتب بحجـ صغير يحدّد أف "تمؾ 

 العربي" .المحبة" ىي "رائعة مف روائع الأدب 
ولمعلامة العنوانية ىنا دور إشياري لمترويج لمرواية، فإظيار العنواف بيذا الشكؿ والحجـ الكبير يجذب 

 القارئ أو الجميور المتعطش والمتذوؽ الذي يحسف قراءة دلالة الألواف، ويتفحص أثره كمعطى جمالي .
ذا كاف الموف الأصفر يشير في التراث العربي القديـ إلى المرض والشيخوخة والسقـ إلّا أف ىذا المعنى  وا 

 بعيد عف الرواية، فالاصفرار ىنا استمده الفناف مف اصفرار الشمس الساطعة، والرماؿ الذىبية الصفراء .
 عتبة التجنيس : 

يدينا في آخر صفحة الغلاؼ عمى الجانب الأيمف مف وردت كممة "الرواية" تحديد لجنس العمؿ الذي بيف أ
الصفحة بموف أصفر وحجـ صغير. وىي إشارة لممتمقي لتخبره بنوع الكتاب الذي بيف يديو، فيقرّر الاقباؿ عميو او 
الاحجاـ فتبني عمى أساسو حرية انتقاء الكتاب أو الإعراض عنو . فقد يعجب المتمقي بالعنواف الخادع، وعندما 

 لمؤشر الجنسي يتراجع عف قراءتو بحجة أنّو لا ييوى ىذا النوع مف المؤلفات .يبصر ا
 : عتبة دار النشر 

ورد اسـ دار النشر مع أيقونتو الرامزة لو في آخر صفحة الغلاؼ الأمامي عند الزاوية، إشارة إلى ضعؼ 
فيي عتبة فوقية خارجية بعيدة عف  أىميتيا، مقارنة بالعتبات الأخرى التي تعكس جزئيات دلالية إيحائية عف النص،

المتف إلّا أنّيا تساعد عمى تكويف انطباع أولي لمقارئ . فدور النشر ليا اسميا البارز وتاريخيا العريؽ في طباعة 
الأعماؿ الروائية والشعرية وتعرؼ "دار الريحانة لمكتاب" بمكانتيا الرفيعة عمى مستوى الساحة الثقافية. وليا دور 

 راز القيمة الإبداعية لمعمؿ، لأنيا تحتوي العمؿ الأدبي وتتبناه، وتتحمؿ مسؤوليات نشره.فعاؿ في إب
 صفحة الغلاف الخمفي : 

غراءه ليقتني الرواية  عتبة خمفية لمكتاب، تعطي لممتمقي إشارات أولية حوؿ الرواية، فتزيد مف تشويقو وا 
 ىي العادات في الروايات الأخرى . ويقرأىا إذا ما تضمف الغلاؼ الخمفي جزءاً مف المؤلؼ كما

إلّا أف رواية "تمؾ المحبة" تَضمف غلافيا الخمفي توضيحاً عف كاتب الرواية تتصدره صورتو وفوقيا اسمو، 
 واسفميا عنواف الرواية "تمؾ المحبة" ويمي ذلؾ جميع مؤلفات واصدارات المؤلؼ .

صاحب الرواية، وىؿ ع القارئ الذي يتساءؿ عف فوظيفتو ىنا وظيفة تعميمية تثقيفية؛ حيث يلامس أفؽ توق
 .لو أعماؿ أخرى

فيفاجئو نص الغلاؼ الخمفي بترجمة صغيرة حوؿ المؤلؼ، وقد يحفز ذلؾ المتمقي لقراءة مؤلفات أخرى 
 لمكاتب .
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 وظيفة الغلاف :  -2-3
إفّ التجربة التي عاشيا المصمِّـ ليذه الرواية جعمو يشارؾ الكاتب فيما يكتب محاولًا انتقاء صورة تحتوي 
الرواية ككؿ؛ حيث أمعف النظر في العنواف أو قرأ الرواية وجسّدىا في الصورة وىي مف وظائؼ الغلاؼ، تجسيد 

لالة كغيره مف الأنساؽ، والغاية مف الصورة المعنى مف خلاؿ التصوير البصري، فالصورة نسؽ مؤىؿ لإنشاء الد
المصاحبة لمنص أف تجاري العمؿ لكونيا صورة غلاؼ ذو مرجع داخمي، فيي تحيؿ عمى الرواية والرواية تحيؿ 

 إلييا وتمؾ ىي وظائؼ العنواف.
ز، ثّـ صوة الغلاؼ في ىذه الرواية تضمنت أشياء متعدّدة بدءاً مف الأعمى اسـ المؤلؼ، واسـ العنواف بار 

المؤشر الجنسي ودار النشر. إلى جانب صورة رجؿ توسط الموف الأحمر المسود، وىذه صورة انتقائية مركزية ينتظـ 
 حوليا العمؿ الأدبي.

ذلؾ الوجو الرجولي يترجـ ذكريات المؤلؼ ورحمة الزماف والمكاف ورحمة الأشخاص الذيف تركوا لو لحظات 
 لا تنساىا الذاكرة.

تطرح فكرة الرواية والعنواف طرحاً صادقاً وواضحاً ىي صورة سريالية؛ لأفّ الغلاؼ يجب لكف الصورة لـ 
 أف يحيؿ القارئ بطريقة سمسة إلى النص، أو يقدّـ لو إشارات أوليّة عمى الأقؿ.

كما يجب أف تترجـ الصورة العنواف ولا تكوف بعيدة عنو، فيي تعرض أماـ المتمقي كأنّيا شريط سينمائي، 
فالصورة والكممة تتناوباف  »الصورة البصرية عف المغوية، وكؿ الوحدات الغرافيكية المصاحبة لصفحة الغلاؼ فتتقدـ

الأىمية والحضور الحواسي بحسب طبيعة كؿ حاسة وعلاقتيا بنوع المتمقي ودرجتو إذ أفّ سيكولوجية التمقي في 
يستفز بالدرجة الأولى قواه البصرية... لذلؾ فإفّ  الخطاب السينمائي تقوـ أساساً عمى المشاىدة بمعنى أف المتمقي

حكاماً في تقديـ الفكرة  .«الصورة في علاقتيا بالبصر تتقدـ عمى المغة في علاقتيا بالذىف وىي ىنا أكثر اتقاناً وا 
 (12، صفحة 2008)عيد، 

الروائي كمو، يخضع إلى الفيـ والذوؽ العاـ فإذا كاف إفّ الغلاؼ في توشيحو وديباجتو وارتباطو بالنص 
 الغلاؼ قد استطاع إغراء الناس لشراء الرواية فلا بدّ أف يتضمّف روح الرواية.

 علاقة الغلاف بالنص: -2-4
إفّ الغلاؼ الطيني الذي يواجينا في رواية "تمؾ المحبة" قد يذكرنا بتربة أدرار وبساتينيا وألوانو ودررىا 

يا، إلّا أنّو حجب بقتامتو تمؾ المحبة التي تتسع مف النص، فمقد جاء الغلاؼ أيقونة صمبة، ومستغمقة، لا وبنايات
تقدـ لمقارئ ما يعينو عمى قراءة النص سوى إشارات طفيفة لكوف النص يتحدّث عف الصحراء، وقد يكوف ليذا إغراء 

يعج بالحركة في خضـ كـ ىائؿ مف المشارب  واستفزاز لفضوؿ المتمقي حتى يقبؿ عمى النص خاصةً وأفّ النص
المعرفيّة، لكوف الرواية نص يحيمؾ إلى كتب التاريخ والجغرافيا، ويدفعؾ إلى استقراء الذاكرة الشعبية، لتعرؼ أسرار 

 المروي الصحراوي الشعبي.
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افية والتاريخية " تمؾ المحبة" تُصور واقع سكاف أدرار وتعيد إنتاج ىذا الواقع في جوانبو المتعدّدة الجغر 
والبشرية والاقتصادية بطريقة فنية متميزة، إلى جانب الغوص في أعماؽ الشخصيات وتصويرىا تصويراً دقيقاً كما 

 أفّ النّفس الصوفي يظير جمياً في عدّة مقاطع مف الرواية، إلّا افّ الغلاؼ بقي صامتاً عف ذلؾ كمّو.
   خاتمة   

النصية، ولكف لـ يتجسد نظريةً وتطبيقاً كما ىو الحاؿ في العصر الحديث، احتفى النقاد القدامى بالعتبات 
بؿ تعتبر بذرة أولية لمنص الموازي فمف تركة الأدب العربي التي رسـ معالميا الرعيؿ الأوؿ مف الكتاب، في "أدب 

شفت التجميات الأولية و"البياف والتبييف" و "البديع" والشعر و"غيار الشعر"  وغيرىا مف النماذج التي ك الكاتب"
 لعتبات النص والتي تواضعت عمى تسميتيا بالتصدير أو المقدمة، أو حسف الاستيلاؿ .

 كما اىتـ النظـ العربي بتجويد المطالع، باعتبارىا عتبات نصية لمقصائد، وىي أوؿ ما يواجو القارئ .
زوناً نظرياً كبيراً، في الساحة النقدية انيالت الدراسات الحديثة عمى تناوؿ المصاحبات النصية، وأصبح ليا مخ

 العربية التي تغذت مف المشارب النقدية العربية والتي يمثميا "جرار جنيت" في كتابو "عتبات" و "أطراس" .
وقد عرؼ مصطمح "النص الموازي" مقابلات مصطمحية كثيرة " كالعتبات النصية" و " المناص " و 

وغيرىا مف المصطمحات التي تؤكد عدـ تعريبو تعريباً متفقاً عميو رغـ  "المصاحبات النصية" و "المرادفات".
 اجتيادات النّقاد في إقناعنا بمصطمحاتيـ، كسعيد يقطيف ومحمد بنس وجميؿ حمداوي وغيرىـ .

والنّص الموازي ىو: جممة مف التنبييات والإضاءات والمقدمات، التي تفضي إلى نتائج حتمية نتيجة 
يف النص، فيسعى المتمقي إلى فؾ شفراتيا، وقد اضطمعت ىذه الدراسة بفؾ شفرة العنواف مف خلاؿ التلاقح بينيا وب

اسات المستفيضة مف أىـ عناصر النص الموازي وأبرزىا، لا أدؿ عمى ذلؾ مف الدر  رواية الحبيب السائح. لكونو
 .حوؿ العنواف خاصة

لكونو نسقا إشاريا يقوـ عمى التبادلية بينو وبيف  ازينص المو فقد أولت الدراسات الحديثة اىتماماً بالغاً بال
 أيقونة إشاريةوكذا الغلاؼ فالعنواف ، فضي إلى النصت تبات، كما أف العتباتالنص، فالنص يفضي إلى الع

تستدعي وجود متمؽ ليا يحاوؿ فيـ أبعادىا، ولو كذلؾ وظائفو المختمفة والتي ىي في تفاعؿ دائـ عف طريؽ 
المنتج والمتمقي مف  التي تتحكـ في وضعو مف خلاؿ ثقافة الكاتب، فيصبح ىناؾ عقد اتفاؽ بيفمقصدية المنتج 

وظائؼ أساسية لابد مف  نص الموازي عنواناً وغلافاً واسـ مؤلؼ ودار نشر...ولم، كوسيمة كلامية  تباتخلاؿ الع
غرائو للإقباؿ   توشيحالو  رسـوالوالخط المناسب  لمفظ عمى العمؿ بالانتقاء الدقيؽتحقيقيا أىميا: جذب المتمقي وا 

 . ةطباعالوجودة 
ففي "تمؾ المحبة" إحالة  ،حتى لا يتماىى مع بقية النصوص صمنلفي قوة تمييزه  نص الموازيفنجاح ال

عجابو بموروثيا الثقافي، وعاداتيا وتفاصيؿ حياتيا، فبدأ برسـ  لوحتو السردية حوؿ  إلى محبة الروائي لأدرار وا 
 رائيا بدءاً مف العنواف .أدرار وصح
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 يا .مإنو حمولة دلالية، ممزوجة بقاموس المصطمحات الأدرارية وبرماليا وصحرائيا، متوشحة وشاح نسائ
فالعنواف بني عمى ثقافة تؤرخيا الصحراء برمميا ونخميا وكثبانيا. أطّر حكايتيا كاتب الرماؿ فقدـ " أوديسا الصحراء 

." 
ض اختيار الكممة الواحدة لمعنواف فيي عمى وضوحيا )المحبة( إلّا أنيا كما يتميز العنواف بسمة غمو 

 تصيب المتمقي بالدىشة والحيرة . وعميو تتحقؽ وظائؼ العنواف .
وميما اختمفت مستويات حضور العتبات والنصوص المحاذية، بشقييا المحيطة واللاحقة فإنيا تشكؿ  

ؿ مع الي والتأثير النفسي والمعرفي عمى المتمقي لتسييؿ التواصعلامات مضيئة لممقاربة وىي نوع مف الوقع الجم
 مة.ءالنص في أفؽ قراءة أكثر ملا

  



 

 النص الموازي في رواية " تلك المحبة" للحبيب السائح
 

    

 قائمة المراجع:
 

 المراجع العربية:
 بيروت: دار الجبل. الحيوان، تحقيق عبد السلام لزمد ىارون.(. ;<<6اأبو عثمان بن بحر الجاحظ. )

 مكتبة الشروق الدولية. الدعجم الوسيط.(. 7566ابراىيم مصطفى وآخرون. )
 صيدا، بيروت: الدكتبة العصرية. الدثل الثائر في أدب الكاتب والشاعر.(. 5<<6ابن الأثير ضياء الدين. )

 وزارة الشؤون الإسلامية. لرموع الفتاوى.(. 7559ابن تيمية. )
 بيروت: دار ومكتبة الذلال. وغاية الأرب. خزانة الأدب(. 6<<6ابن حجة الحوي. )

 بيروت : دار الدعرفة. العمدة في لزاسن الشعر وآدابو.(. ==<6ابن رشيق القيرواني. )
 الرياض: مكتبة الرشد للنشر والتوزيع. شعب الإيمان.(. 7558أبو بكر البيهقي. )
 .دراسات سيميائية أدبية لسانيةري معاصر. (. الحجاج والشعر ، نحو تحليل حجاجي لنص شع7<<6أبو بكر العزاوي. )

 بيروت: دار الكتب العلمية. أدب الكتاب ، شرح وتعليق أحمد حسن.(. 9<<6أبو بكر لزمد الصولي. )
 القاىرة: مكتبة الآداب. نظرية البلاغة العربية، دراسة في الأصول الدعرفية.(. <755أحمد لزمد سعد. )

 الأردن : عالم الكتب الحديث. نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري.لسانيات النص (. >755أحمد مداس. )
بيروت: عالم  أحكام صنعة الكلام في فنون النثر ومذاىبو في الشرق والأندلس.(. :=<6الأشبلي أبو القاسم الكلاعي. )

 الكتب.
 بيروت: دار النهضة العربية. لغة الشعر العربي الحديث بمقوماتها الفنية وطاقاتها الابداعية.(. 9=<6السعيد الورقي. )

 .المجلة العربية للثقافة(. في التعالي النصي والدتعاليات النصية. ><<6الدطوي، لزمد الذادي. )
 .لرلة عالم الفكر(. شعرية عنوان الساق على الساق فيما ىو الفرياق. <<<6الدطوي، لزمد الذادي. )

 ة الدطبوعات والنشر، وزارة الثقافة.الأردن: دائر  سيمياء العنوان.(. 7556بسام قطوس. )
الدار البيضاء. الدغرب.:  مدخل إلى عتبات النص، دراسة مقدمات النقد العربي القديم.(. 7555بلال عبد الرزاق. )

 مكتبة الأدب الدغربي. إفريقيا الشرق.
لندن: مؤسسة  طط والآثار.الدواعظ والاعتبار في ذكر الخ(. 7557تقي الدين أحمد بن علي بن عبد القادر الدقريزي. )

 الفرقان للتراث الإسلامي.
 دمشق: وزارة الثقافة. النقد الأدبي في القرن العشرين.(. 8<<6جان إيف تدييو. )

 .لرلة أقواسجميل حمداوي. )بلا تاريخ(. لداذا النص الدوازي. 
 الدار البيضاء: دار توبقال للنشر. بنية اللغة الشعرية.(. ;=<6جون كوىن. )

 بيروت: دار الغرب الإسلامي. منهاج البلغاء وسراج الأدباء.(. >755زم القرطاجي. )حا



 

  إكرام تكتك: د أ.  - فاطمة الدهبي
 

    

 .علامات في النقد(. من التناص إلأى أطراس. ><<6حسني الدختار. )
 دمشق. في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية.(. >755حسين خالد حسين. )

 القاىرة: دار رؤية. الدىنية في الخطاب الشعري.الأنساق (. 7556خالد بن دحمان. )
 بيروت : دار النقد العربي. النقد الجمالي وأثره في النقد العربي .(. 8<<6روز غريب. )

 الدار البيضاء: دار الثقافة. القراءة والتجربة.(. :=<6سعيد يقطين. )
 الجزائر: منشورات جامعة بسكرة. الله العشي.سيميائية العنوان في ديوان مقام البوح لعبد (. 7555شادية شقرون. )

 الجزائر: ديوان الدطبوعات الجزائرية. شرح الكفاية البديعية، تحقيق نسيب تشاوي.(. <=<6صفي الدين الحلي. )
 مصر: دار النهضة. اللغة الشاعرة.(. 7559عباس لزمود العقاد. )

بيروت ، الجزائر: الدار العربية للعلوم ناشرون،  الدناص.عتبات جيرار جنيت من النص إلى (. =755عبد الحق بلعابد. )
 منشورات الاختلاف.

 القاىرة: الذيئة الدصرية العامة للكتاب. مطاع القصيدة العربية ودلالتو النفسية.(. >=<6عبد الحليم حنفي. )
 .علامات(. خطاب الروايات في الدقدمات الدغربية. <><6عبد الرحيم العلام. )

 .الدناىل(. برج السعود وإشكالية العلاقة بين الروائي والتاريخ. <><6يونيو،  77بوطيب. )عبد العالي 
 الدار البيضاء: شركة الرابطة. عتبات النص البنة والدلالة.(. ;<<6عبد الفتاح الجمحري. )

 ختلاف.الجزائر: منشورات الا أسئلة الشعرية، بحث في آلية الابداع الشعري.(. <755عبد الله العيسي. )
 لبنان: الفكر العربي الدعاصر. تفسير وتطبيق مفهوم التناص في النقدي الدعاصر.(. <=<6عبد الله ترو. )

 مصر: الذيئة الدصرية العامة للكتاب. عتبات النص في الرواية العربية.(. 7565عزوز علي إسماعيل. )
 الدار البيضاء: إفريقيا الشرق. الحكاية والدتخيل.(. 6<<6فريد الزاىي. )

 بيروت: مكتبة لبنان ناشرون. معجم مصطلحات نقد الرواية.(. 7557لطيف الزيتوني. )
 دمشق: وزارة الثقافة. دراسة الشعر، النقد، أسسالنقد الأدبي الحديث ترجمة ىيفاء ىاشم.(. ;755مثيو أرنولد. )
 الرباط: دار الأمان. العنوان في الثقافة العربية.(. 7566لزمد بازي. )
 الدار البيضاء. الدغرب.: دار توبقال للنشر. الشعر العربي الحديث بنياتو وإبدالاتو.(. 7556لزمد بنيس. )

 .الفكر العربي(. أزمة الدصطلح في النقد الروائي العربي. ;<<6لزمد خير الدين البقاعي. )
 الروائي ) صخرة الجولان لعلي عقلة عرسان( أنموذجا. فاعلية العتبات في قراءة النص(. :755ىياس خليل شكري. )

 دمشق: منشورات اتحاد كتاب العرب.
 دمشق: دار الحقائق. مقالات في الشعر الجاىلي.(. 8=<6يوسف اليوسف. )

 

 



 

 النص الموازي في رواية " تلك المحبة" للحبيب السائح
 

    

 :الأجنبية المراجع
G.Genette.seuils. (1987). Palimpseste. Paris: coll.Poétique. 

 

 


