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 15/94/1912تاريخ النشر:  10/92/1913تاريخ القبوؿ:  11/90/1912تاريخ الاستلاـ: 
 

 

ثقافية لممياجريف -في طرح القضايا السوسيو –عمى غرار باقي الفنوف والآداب  –السينما  أسيمت:  الممخص
العرب والمسمميف، وبخاصة المياجريف الجزائرييف، في مجتمعات ما بعد الكولونيالية. وتفننت في تشريح المكونات 

ثقافي الأساسي -قافات الفرعية ضمف النسيج السوسيوالبنائية لمثقافة الفرعية وعلاقاتيا المتشابكة مع باقي الث
. تعالج ىذه الورقة البحثية واحدةً مف قضايا الثقافة الفرعية في المجتمع الفرنسي خلاؿ مرحمة لممجتمعات الكولونيالية

 'Inchالأحد فيمـ "إف شاء الله ما بعد الكولونيالية، وتسمط مسبار التحميؿ العممي عمى واحد مف الأعماؿ السينمائية؛ 
Allah Dimancheأوضاع الأقمية الجزائرية المياجرة، في  -في قالب فني  -، والذي يرصد " ليمينة بف قيقي

مختمؼ تناقضاتيا وتوافقاتيا الثقافية، في سعييا الحثيث لمتأقمـ مع الراىف الثقافي الفرنسي، وما تطرحو مف تجاذبات 
 صياتيا الثقافية، والانصيار في الثقافة العامة لممجتمع الفرنسي.أيديولوجية ودينية، بيف المحافظة عمى خصو 

 .ما بعد الكولونيالية الكولونيالية، ،الثقافة الفرعية، سينما، يمينة بف قيقي كلمات مفتاحية:

Abstract:  

Cinema, like other arts and literature, has contributed to raising socio-cultural 

issues of Arab and Muslim immigrants, especially Algerian immigrants, in post-colonial 

societies. It has excelled in dissecting the structural components of subcultures and their 

interrelated relationships with other subcultures within the basic socio-cultural fabric of 

colonial societies. This research paper addresses one of the subculture issues in French 

society during the post-colonial era, and sheds scientific analysis on one of the 

cinematic works; the film "Inch'Allah Dimanche" by Yamina BENGUIGUI, which 

depicts - in an artistic form - the situations of the Algerian immigrant minority, in all its 

cultural contradictions and agreements, in its relentless pursuit of adapting to the French 

cultural reality, and the ideological and religious conflicts it raises between preserving 

its cultural particularities and merging into the general culture of French society. 

Keywords: Cinema; Yamina BENGUIGUI; Subculture; Colonialism; Postcolonialism. 
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 ة:ــدمـقـمـ  1

أعادت الحرب العالمية الثانية توزيع موازيف القوى الدولية وترتيبيا، وفؽ نظاـ عالمي جديد، أىـ ما يميزه ىو 
انييار القوى التقميدية متمثمة في الإمبريالية الكولونيالية، وظيور قوى عالمية جديدة في ظؿ التوزيع ثنائي القطبية، 

. وقد رافقت ىذا التحوؿ الجذري في موازيف القوى السياسية تغيراتٌ بيف القوى الاشتراكية وبيف القوى الرأسمالية
ثقافية وتشكيؿ بنيتيا، خاصة بعد انحسار القوى الاستعمارية واتساع دائرة -جوىريةُ في موازيف القوى السوسيو

ة التاريخية وما الحركات التحررية العالمية، وبفضؿ الحركية الديموغرافية )اليجرة السكانية( التي ميزت ىذه المرحم
بعدىا. صارت تُعرؼ في حقؿ الدراسات الثقافية بالدراسات ما بعد الكولونيالية، والتي اىتمت بتحميؿ ودراسة البنية 

 ثقافية لممجتمعات المستعمِرة والمستعمَرة عمى حد سواء، مف حيث عوامميا، أشكاليا، مظاىرىا، ونتائجيا.-السوسيو
ثقافي سمسا، بؿ صاحبتو أزمات ثقافية بالغة -مصحوب بالتغير السوسيولـ يكف ىذا التحوؿ السياسي ال

ثقافية لممجتمعات الكولونيالية في مرحمة ما بعد الكولونيالية -الخطورة. ولعؿ أىـ أزمة تتيدد أركاف البنية السوسيو
المستَعمِرة، في ظؿ  ىو أزمة الثقافة الفرعية؛ كنتيجة حتمية لحركية المياجريف مف الدوؿ المستعمَرة نحو الدوؿ

سعييا المتزايد لفرض نفسيا والتأقمـ مع واقع ثقافي مختمؼ ومتناقض تماما مع ثقافتيا الأصمية. تجمت مظاىر أزمة 
الثقافة الفرعية عمى مستويات عدّة، وساىمت الأنواع الثقافية عمى اختلاؼ أشكاليا في كشؼ أمراض الأزمة 

يقى، والشعر، والأزياء، والمغة، والعادات، والتقاليد، والديف، وكؿ الأشكاؿ وأعراضيا، كالسينما، والأدب، والموس
ثقافية في المجتمع الذي -الثقافية والتعبيرية الممكنة. حيث تؤدي السينما دورا حاسما في طرح القضايا السوسيو

لمجتمعات الغربية خلاؿ في تصوير أزمة الثقافة الفرعية في ا -كغيرىا مف الفنوف والآداب  -تنبثؽ عنو، وتساىـ 
 جمالي، مطعّـ ببيارات الأيديولوجيا. –، وتشريح مظاىرىا، في قالب فني مرحمة ما بعد الكولونيالية

حاولت سينما ما بعد الكولونيالية طرح أزمة الثقافة الفرعية في صراعيا مع الثقافة الرئيسية المييمنة في 
حيث تتجمى التناقضات البنائية في الثقافة الاستعمارية الفرنسية،  المجتمعات الغربية، خاصة في المجتمع الفرنسي،
ثقافي للأقميات الثقافية وبخاصة المياجريف الجزائرييف. وانطلاقا -حيث أبدعت السينما في تصوير الواقع السوسيو

افة الفرعية في كيف تجمّت أزمة الثقمف الإشكالية أعلاه تسعى ىذه الدراسة للإجابة عف التساؤؿ العممي التالي: 
ىذا  ؟" ليمينة بن قيقيInch' Allah Dimanche"إن شاء الله الأحد سينما ما بعد الكولونيالية من خلال فيمم 

التحميؿ السيميائي لمحتوى الفيمـ، بالاعتماد عمى منيج تحميؿ ما تسعى ىذه الدراسة للإجابة عنو، مف خلاؿ 
 المحتوى المشفوع بتقنيات التحميؿ البنيوي التكويني وأسسو المنيجية ذات الأصوؿ البنيوية والسوسيو أدبية. مف أجؿ
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فرعية في ثقافي بيف الأنماط الثقافية، التي تشكؿ في تفاعميا أزمة الثقافة ال-رصد تمظيرات الصراع السوسيو
 المجتمعات الاستعمارية في مرحمة ما بعد الكولونيالية، بصفة عامة، وفي المجتمع الفرنسي بصفة خاصة.

 ضبط المصطمحات وتحديد المفاهيم:ـ 2
 :الثقافة والثقافة الفرعية 1ـ  2

لمصطمح يعكس مصطمح الثقافة حشدا عظيما مف المفاىيـ التي يجب إدراجيا تحت لواء المفيوـ العاـ 
"، لعدة اعتبارات لعؿ أىميا المداخؿ العممية المتنوعة التي تتخذىا موضوعا معرفيا لممناقشة كالأنثروبولوجيا "ثقافة

، صفحة 2001)لالاند،   والإثنولوجيا والسوسيولوجيا وحتى عموـ التربية وعموـ التربية البدنية والعموـ البيولوجية.
السياسية والأيديولوجية التي تبطّف المفاىيـ المتعمقة بالمصطمح؛ مما يفتح المجاؿ  الإسياماتفضلا عف  (240

واسعا لإثارة نقاش عممي قد لا يسع مقاـ البحث لاحتوائو. والملاحظ أف مصطمح الثقافة كممة "قد أُفرط في 
ونة والحديث عف المعتقدات، والأفكار، والفف، والتقاليد، استعماليا حتى صار مف الأفضؿ تقطيعيا إلى أجزائيا المك

)بينيت،   بدلا مف توقع العثور عمى مجموعة مف السمات المشتركة تجمع ىذه معا كجء مف حقؿ الثقافة الأمؿ."
غير ذي جدوى ما لـ نتخذ مدخلا عمميا وميما اجتيدنا في تقريب مفيوـ الثقافة يبقى الأمر  (225، صفحة 2010

 لتأطير الجيود المعرفية، وعميو يصبح ربطيا بواحد مف حقوؿ المعرفة العممية ضرورةً منيجيةً لا بدّ منيا.
وبصرؼ النظر عف تعدد مداخؿ المعرفة التي تيتـ بالثقافة فإف المخؿ السوسيولوجي أكثرىا احتواء لمظاىرة 

سوسيولوجيا "عمى دراسة طرؽ التفكير والإحساس والتصرؼ التي تكوف مشكمنة شيئا كموضوع معرفي، حيث تقوـ ال
ما، إنيا طرؽ تتعمميا وتتقاسميا مجموعة مف الأشخاص وتساىـ بطريقة موضوعية ورمزية في تحويؿ ىؤلاء 

فالثقافة في مفيوميا الغالب وثيقةُ الصمة  (67، صفحة 2011)فريوؿ،  الأشخاص إلى جماعة خاصة ومميزة."
باعتباره الكياف الإنساني الذي ينتج ويستيمؾ الثقافة، ويؤثر ويتأثر  -حسب الطرح السوسيولوجي  -بمفيوـ المجتمع 

بما يصاحب ذلؾ مف أفعاؿ اجتماعية تؤدي بالضرورة لتطورىا بما يناسب متطمبات الإنتاج وضرورات الاستيلاؾ. 
ف دؿ لفظ الثقافة عمى معنى وغالبا ما  يتـ تداوؿ لفظ الثقافة في الأعراؼ العممية كمقابؿ لمصمح "الحضارة"، "وا 

الحضارة ]...[ كاف لو وجياف: وجو ذاتي، وىو ثقافة العقؿ، ووجو موضوعي، وىو مجموع العادات، والأوضاع 
ممية والتقنية وأنماط التفكير، والإحساس، والقيـ الاجتماعية، والآثار الفكرية، والأساليب الفنية والأدبية، والطرؽ الع

)صميبا،  الذائعة في مجتمع معيف، أو ىو طريقة حياة الناس وكؿ ما يممكونو ويتداولونو اجتماعيا لا بيولوجيا."
 فالثقافة ىي الجانب المعنوي في المجتمع. (379، 378، صفحة 1982
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ىي "كؿ مركب يشتمؿ عمى المعرفة  –وبصرؼ النظر عف طبيعتيا المعنوية وتجمياتيا المادية  -الثقافة 
والمعتقدات، والفنوف والأخلاؽ، والقانوف والعرؼ، وغير ذلؾ مف الإمكانيات أو العادات التي يكتسبيا الإنساف 

ديا ينشأ فيي روح المجتمع باعتباره كيانا ما (9، صفحة 1997مؤلفيف، -)مجموعة باعتباره عضوا في مجتمع."
نتيجة الفعؿ الاقتصادي اليادؼ لمتدخؿ في الطبيعة وفقا لمتطمبات غرائز حفظ البقاء، والذي جرى الاصطلاح عميو 
بػ"العمؿ"، وما يترتب عنو مف نظـ اجتماعية ضرورية لاستمراره تُعرؼ بػ"ػتقسيـ العمؿ". إذ تعكس الثقافة الدوافع 

اقتصادية تمميو ضرورات تقسيـ -اـ معقد أو بسيط مف العلاقات السوسيوالاجتماعية والمبررات الأخلاقية لخمؽ نظ
العمؿ الاجتماعي. بيذا المعنى ىي الوجو المعنوي والشكؿ اللامادي للاقتصاد؛ باعتباره النشاط الإنساني المؤسس 

-و السوسيولممجتمع منذ أقدـ أشكالو وأكثرىا بساطة. تشكمت وتطورت بالموازاة مع ظيور المجتمع وتطور بنيت
اقتصادية، تحقيقا لتوازف القوى الاجتماعية القائمة عمى تقسيـ منتجات العمؿ "الثروة"، وفؽ عقد اجتماعي بيف القوى 
الاجتماعية التي تتشارؾ فضاء واحدا. وتتجمى ىذه المنظومة اللامادية في أشكاؿ متنوعة: الديف، الأخلاؽ، 

نوف، الآداب، العمارة، القانوف، الأزياء، المغة، الأيديولوجيا، وغيرىا مف السياسة، العادات، التقاليد، التربية، الف
 اقتصادية.-الاجتماعية المرسخة لتمؾ العلاقات السوسيوالأفعاؿ 

اقتصادي وميما كانت علاقاتو -لكؿ كياف اجتماعي ثقافتو المميزة ميما كاف مستوى تطور بنائو السوسيو
ثقافػة، يػأتي منسػجماّ مػع الإطػار الاجتماعي الذي  لنموذج العػاـ لأي"افػالاجتماعية بباقي الكيانات الاجتماعية، 

أنتجيا، ويرسـ بالتالي السمات والمظػاىر الاجتماعيػة لػدى الأفراد الذيف يتشربوف ىذه الثقافة، ويعمموف ما بوسػعيـ 
وىو  –وعميو قد نصادؼ  (82، صفحة 2004)الشماس،  ."عمػى ىػذا النموذج الثقافي واستمراريتو وتطويرهلمحفػاظ 

كؿ شبو تاـ، حيث شمجتمعات متجانسة الثقافة بشكؿ شبو كمي أو غير متجانسة الثقافة ب –أمر واسع الانتشار 
لدرجة التطابؽ ومتنافرا لدرجة التناقض في المجتمعات غير يكوف البناء الثقافي في المجتمعات المتجانسة متقاربا 

ومف الطبيعي أف لا تكوف الثقافة الفرعية متكاممة دوف الثقافة العامة التي تسود المجتمع الكبير، لأنيا "المتجانسة. 
ليذه الثقافة العامة، ولكنيا تمثؿ نمطا مف المعيشة يختمؼ عمى الثقافة الكمية، تابعة في كثير مف الخصائص 

، صفحة 2002)بف_السعدي،  "لتميزىا بأنماط سموؾ وطرائؽ حياة جماعة معينة تعيش داخؿ المجتمع الأكبر.
بسيولة،  ملاحظة ىذا التبايف الثقافي ورصد تناقضاتووفي حالة المجتمعات غير المتجانسة ثقافيا يمكننا  (82

خاصة في تمؾ المجتمعات التي لـ تبمغ بعد مرحمة الاستقرار الاجتماعي والتطور التكنولوجي التي تتيح ليا فرض 
 النظاـ الاجتماعي.
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المجتمعات غير المتجانسة ثقافيا تتشكؿ الثقافة الغالبة مف تفاعؿ الثقافات الفرعية المكونة ليا، حيث  في
تبرز ثقافة الجماعات الفرعية لممجتمع بشكؿ مخالؼ بؿ ومناقض لمثقافة الأساسية في المجتمع ولثقافة الجماعات 

إلى العنؼ الاجتماعي في مختمؼ مظاىره، وىي الفرعية الأخرى. مما يخمؽ حالة مف الفوضى الثقافية قد تؤدي 
 بما أف الثقافة ىي نتاج اجتماعي أبدعتو جماعة معينػة، فإفو" في ىذا النوع مف الكيانات الاجتماعية.سمة بارزة 

، وذلؾ لأف ىذه الثقافة تمثّؿ عػادات المجتمعػات (المجتمعػات)دراسة الثقافة لا تتـ إلّا مف خػلاؿ الجماعػات 
ف كانت النظـ الثقافية تختمػؼ فػي مػدى شموليتيا الاجتماعية. فيناؾ نظـ وقػيمي ـ، وليسػت عادات الأفراد كأفراد. وا 

تطبؽ عمى أفراد المجتمع جميعيـ، وفي المقابؿ ىناؾ نظـ كثيرة، ولا سيما في الثقافػات المتمدنػة، لا تطبؽ إلّا عمى 
وىذا ما  (83، صفحة 2004)الشماس،  "ػى الجماعات الأخرى.جماعة معينة داخؿ المجتمع الواحد، ولا تطبؽ عم

 الثقافات الفرعية. ضمف مباحث دراسةيدخؿ 
الفرعية عف لا تجانس بنية المجتمع وتنوعو الثقافي، مف جية، وتعكس مف جية ثانية حالة  تعبّر الثقافات

يستبطنيا المجتمع والتي تحيا في ظميا تمؾ البناءات الاجتماعية المكونة لممجتمع اقتصادي التي -التناقض السوسيو
الأـ، وليس مف السيؿ حصر عوامؿ ظيورىا ونتائج تأثيراتيا في مقامنا ىذا. لكف لا ريب عندنا أنيا تمارس تأثيرا 

قافة محتفظة بخصائصيا ما وتبقى ىذه الث" الاجتماعي المييمف.غير مرغوب فيو مف طرؼ البناء الثقافي لمنظاـ 
دامت ىناؾ فوارؽ وأساليب التيميش تميز المجتمع ككؿ رغـ تأثرىا بالثقافة العامة. ففي المجتمع الأمريكي مثلا 
والذي تبدو فيو الجماعات الإثنية متشابية تتكمـ لغة واحدة، إلا أف ىناؾ فروؽ ضمنية لا تظير لمعياف، تسود ىذه 

 (83، صفحة 2002)بف_السعدي،  "لممكاف والزماف والأشياء، والعلاقات البشرية. الجماعات مف حيث انتمائيا
 شكمت الثقافة الفرعية محور اىتماـ المدرسة السوسيولوجية الأمريكية الحديثة، ونالت حظا عظيما في

لممجتمع الأمريكي، خاصة في أعماؿ الباحث روبيرت ميرتوف وتحميلاتو الوظيفية لممجتمع  التفسير السوسيولوجي
وبغض النظر عف أصوؿ ظاىرة الثقافة الفرعية، فإنيا عمى الأرجح مرتبطة بالحركات الديموغرافية  الصناعي.

الكبرى، مثؿ: اليجرة، الحروب، الاستعمار، وغيرىا مف أشكاؿ التفاعؿ الحضاري بيف المجتمعات، فيي المركب 
ذا كانت الثقافات الفرعية في  صراع.في شكمو الراديكالي: الالناتج عف التفاعؿ الاجتماعي والذي غالبا ما يكوف  "وا 

كؿ زماف ومكاف ليا تأثيرىا البارز في الثقافة العامة لممجتمع، فإف إمكانية إيجاد التوافؽ أو التكامؿ بيف الثقافتيف 
يواجو العديد مف العقبات، خاصة إذا ميز العلاقة بيف الثقافتيف نوعا مف التناقض أو الصراع أو التمرد. والثقافة 

فرعية التي تتميز بيذه السمات ميما تعددت الاصطلاحات في تحديد معناىا فإف مدلوليا يعبر عف موضوع واحد ال
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لو علاقة مباشرة بأوضاع المجتمعات المتخمفة التي تعاني مف أزمات في بنائيا الثقافي والاجتماعي وأفضؿ تعبير 
 (83، صفحة 2002)بف_السعدي،  عف ىذه الثقافة ما يحدده."

قد يتبادر إلى أذىاننا أف الثقافة الفرعية تشكؿ عائقا ثقافيا أماـ التقدـ التكنولوجي والاستقرار الاجتماعي، 
وأنيا مشكمة اجتماعية بحد ذاتيا، تقؼ في وجو السير الأمثؿ لمنظاـ الاجتماعي الذي يحتضف ىذه الثقافة الفرعية 

يصدؽ عمى المجتمعات الأقؿ تطورا تكنولوجيا والأدنى  أو تمؾ. قد ينطوي ىذا الرأي عمى بعض الصوابية، وقد
استقرارا مجتمعيا، وحتى تمؾ المجتمعات التي بمغت مستوى عاليا مف التطور والاستقرار ليست بمنأى عف ىذه 
المشاكؿ الاجتماعية التي تفرزىا التعددية الثقافية في المجتمع. لكف ميما كانت درجة تأثير الثقافة الفرعية عمى 

سير الحسف لمنظاـ الاجتماعي في تمؾ المجتمعات فإنيا ليست بتمؾ الحدة التي تثر بكؿ كبير عمى سير النظاـ؛ ال
 "بينما تتميز ثقافة المجتمعات البسيطة والمتخمفة عامة بخصائص مغايرة عف الأولى تقريبا حيث أنيا:

 تتميز بانتشار الأمية، وغياب الوعي الحضاري. 1.

تمعات عمى العلاقات الأولية مف خلاؿ انتشار النظـ العشائرية والقبمية إلى جانب الجماعات تعتمد ىذه المج 2.
 الأخرى.

 ضعؼ النظـ التكنولوجية وبساطة الوسائؿ المستعممة في حياتيا اليومية. 3.

 تحكـ مظاىر القرابة في العلاقات الخاصة والعامة لأفراد ىذه المجتمعات. 4.

 (84، صفحة 2002)بف_السعدي،  الآلي بيف أفراد ىذه المجتمعات."سيادة مظاىر التضامف  5.
وحتى نكوف منصفيف، تمارس الثقافة الفرعية تأثيرا واضحا عمى النظاـ الاجتماعي ميما كاف مستوى تقدمو 

ما كاف المجتمع أقؿ استجابة لمتطمبات الدولة واستقراره، ويزداد تأثيرىا كمما كاف المجتمع أقؿ تطورا واستقرار، وكم
الحداثية بمعناىا الاجتماعي. كما أف احتمالية ظيور الثقافات الفرعية في مجتمع ما تزداد كمما كاف المجتمع أكثر 

 انفتاحا وأكثر استقطابا للأقميات الثقافية الخارجية، لعدة عوامؿ أكثرىا تمثلا: اليجرة، الحروب، الاستعمار.
 :الكولونيالية وما بعد الكولونيالية 2ـ 2

لا ريب أف حركة تجمع نظريات فمسفة التاريخ عمى ميزة أساسية في التطور التاريخي، التعاقب والتراكـ. ف
التاريخ تعاقبية، تراكمية، تفضي كؿ مرحمة منيا إلى المرحمة التي تأتي بعدىا، وتتطور كؿ مرحمة عف سابقتيا،  

ىي نتيجة مباشرة لتطور حمقات التاريخ. وعميو فإف حركة الاستعمار الحديث ىي نتيجة طبيعية  وكؿ مرحمة تاريخية
اقتصادي في المجتمعات الأوروبية في مرحمة ما بعد الثورات -لمتطمبات التغير الجذري عمى المستوى السوسيو

كية ثقافية عارمة، فضلا عف الثلاث: العممية، الصناعية، والسياسية. وقد صاحب ىذه الحممة الاستعمارية حر 
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الحركية الاجتماعية وما يتبعو مف تغيرات اقتصادية وسياسية. إف حدثا تاريخيا بمثؿ ىذه الضخامة مف حيث 
الامتداد الزمني والاتساع الجغرافي: في مرحمة الكولونيالية، لا بد وأف تكوف لو آثاره المباشرة واليامة عمى المرحمة 

ف آثاره السوسيواللاحقة: مرحمة ما بعد  ثقافية سيمتد تأثيرىا قرونا مديدة، -اقتصادية والسوسيو-الكولونيالية، وا 
اقتصادية ىي الدافع الرئيسي للاىتماـ -وسوؼ يشمؿ مجتمعات المستعمِرة والمستعمَرة معا. وىذه الآثار السوسيو

 بدراسة مرحمة الكولونيالية وتأثيراتيا عمى مرحمة ما بعد الكولونيالية.
ميو، تُعرؼ حقبة الاستعمار الحديث وما صاحبيا مف ظواىر ثقافية، في الدراسات الثقافية المعاصرة وع

بػ"الدراسات الكولونيالية"، وتُعرؼ حقبة ما بعد الاستعمار وما واكبيا مف تغيرات ثقافية في حقؿ الدراسات الثقافية 
ة المسمى )النظرية ما بعد الكولونيالية( أو )الدراسات ما بػ"الدراسات ما بعد الكولونيالية". و"يُنظر إلى حقؿ الدراس

بعد الكولونيالية( عمى أنو جزء مف حقؿ النظرية الثقافية أو الدراسات الثقافية متعددة الفروع الذي يعتمد عمى 
يؿ النفسي، وعمـ الأنتروبولوجيا، وعمـ الاجتماع، ودراسات الجنوسة، والدراسات الإثنية، والنقد الأدبي والتاريخ، والتحم

إنيا حقؿ  (29، صفحة 2005)روبنسوف،  السياسة، والفمسفة في تفحصو النصوص والممارسات الثقافية المختمفة."
معرفي قائـ بذاتو، ييتـ بدراسة ظاىرة اجتماعية تمتد زمنيا وتنتشر جغرافيا عمى فضاء واسع الأبعاد، وتتداخؿ في 

 تشكيميا عوامؿ متعددة الأوجو ومتشابكة الآثار.
يرات ثقافية تحميلا عمميا نقديا، قائما عمى تشريح تمظ-جاءت الدراسات الثقافية لتحميؿ ىذه الظاىرة السوسيو

الثقافة في مرحمة ما بعد الكولونيالية، مف خلاؿ ربطيا بتمظيرات الثقافة في مرحمة الكولونيالية وما قبميا. "ىكذا 
تكوف الدراسات ما بعد الكولونيالية قد ترعرعت عمى كؿ مف انييار الإمبراطوريات الأوروبية العظمى في أربعينيات 

ا تلا ذلؾ مف بروز الدراسات الثقافية المناىضة لمييمنة في الدوائر القرف العشريف وخمسينياتو وستينياتو، وم
الأكاديمية ]...[ وتتقدـ الدراسات ما بعد الكولونيالية عمى الدراسات الثقافية في كثير مف الحالات الفردية، إلا أف 

، صفحة 2005)روبنسوف،  كمييما ترعرعا معا، ويُنظر إلييما اليوـ عمى أف بينيما تمؾ الصمة الوثيقة والخصبة."
ثقافية في المجتمعات التي ترتبط فيما بينيا -وىي دراسات خصبة ومستَجَدة، تعالج الظواىر السوسيو (27

كولونياليا. وقد تختمؼ وجيات النظر وزوايا التحميؿ بيف المشتغميف عمى حقؿ الدراسات الكولونيالية وما بعد 
الكولونيالية، وقد تتبايف التعريفات التي تحدد مفيوـ كؿ منيما، ولكنيا تتشابو عمى الأرجح في عدة أوجو، لعؿ 
أىميا ىو قضية العلاقات الكولونيالية بيف الثقافات المستعمِرة والثقافات المستعمَرة، يطرح المصطمح قضايا شائكة، 

الكولونيالية عمى مستوى موضوعيا المعرفي )موضوع الدراسة( فضلا عف القضايا العالقة التي تطرحيا الدراسات 
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)أشكروفت،  (3، صفحة 2000)جيمبرت،  ومنيجيا المعرفي )منيج الدراسة( وىدفيا المعرفي )ىدؼ الدراسة(.
2006) 

وعميو يمكف تقسيـ تعريفات الدراسات ما بعد الكولونيالية إلى ثلاثة أقساـ رئيسية: فأما القسـ الأوؿ فيرى أف 
الدراسات ما بعد الكولونيالية ىي: "دراسة مستعمرات أوروبا السابقة منذ استقلاليا: أي كيؼ استجابت لإرث 

ت عميو خلاؿ الاستقلاؿ. وىنا تشير الصفة )ما بعد الكولونيالية الثقافي، أو تكيفت معو، أو قاومتو، أو تغمب
الكولونيالية( إلى ثقافات ما بعد نياية الكولونيالية. والفترة التاريخية التي تغطييا ىي تقريبا النصؼ الثاني مف القرف 

كثر اتساعا وشمولا، فيرى أنيا: "دراسة وأما القسـ الثاني، فيو أ (28، صفحة 2005)روبنسوف،  العشريف."
مستعمرات أوروبا السابقة منذ استعمارىا: أي الكيفية التي استجابت بيا لإرث الكولونيالية الثقافي، أو تكيفت معو، 
أو قاومتو، أو تغمبت عميو منذ بداية الكولونيالية. وىنا تشير الصفة )ما بعد الكولونيالية( إلى ثقافات ما بعد بداية 

)روبنسوف،  الكولونيالية. والفترة التاريخية التي تغطييا ىي تقريبا الفترة الحديثة، بدءا مف القرف السادس عشر."
 (28، صفحة 2005

بينما يرى القسـ الثالث أنيا: "دراسة جميع الثقافات/ المجتمعات/ البمداف/ الأمـ، مف حيث علاقات القوة 
التي تربطيا بسواىا مف الثقافات/ المجتمعات/ البمداف/ الأمـ، أي الكيفية التي أخضعت بيا الثقافات الفاتحة 

ثقافات الفاتحة لذلؾ القس، أو تكيفت معو، أو قاومتو، أو الثقافات المفتوحة لمشيئتيا؛ والكيفية التي استجابت بيا ال
تغمبت عميو. وىنا تشير الصفة )ما بعد الكولونيالية( إلى نظرتنا في أواخر القرف العشريف إلى علاقات القوة 

ويبدو أف  (28، صفحة 2005)روبنسوف،  السياسية والثقافية. أما الفترة التاريخية التي تغطييا فيي التاريخ كمو."
القسـ الثالث أكثر شمولية مف القسميف الأوؿ والثاني، مف حيث الامتداد الزمني والانتشار الجغرافي، وعميو يرصد 

 مظاىر أكثر تنوعا ويدرس عوامؿ أكثر اختلافا.
 الثقافة الفرعية وسينما ما بعد الكولونيالية:ـ 3
 :السينما وقضايا ما بعد الكولونيالية 1ـ 3

لطالما كاف التساؤؿ حوؿ وظيفة الفف موضوعا شائكا لمنقاش النقدي في مختمؼ حقوؿ المعرفة التي تيتـ 
بظواىر الفف ومظاىره، ولطالما أكدت الإجابات عمى وظيفة الفف الأساسية وعمى دوره المحوري في فيـ الواقع 

طري لمحس الجمالي، ويحقؽ الإمتاع الاجتماعي وتفسيره، فضلا عف تصويره في قالب جمالي يحقؽ الإشباع الف
ورغـ ظيورىا  –الفني لمفرد والمجتمع عمى مر التاريخ. وعميو ما فتئت السينما منذ استقرارىا عمى رأس الفنوف 

إف المبدأ الأساسي لمتحميؿ الجمالي لوظيفة الفف الاجتماعية ىو أتصور الحياة؛ حياة الإنساف، ذلؾ  –المتأخر 
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ىو انعكاس إبداعي لمواقع. ىذا يعني أف كؿ عمؿ فني يضـ في داخمو بيذا الشكؿ أو ذاؾ  القانوف التالي: الفف
السينما انعكاس  (8)كاجاف، دوف سنة، صفحة  انطباعات المؤلؼ، مراقباتو وتصوراتو حوؿ الحياة الواقعية."

اقتصادية التي تحدد البنية الثقافية لممجتمع وتصوغيا بما -لممجتمع، إنيا انعكاس لبنيتو الاجتماعية؛ البنية السوسيو
 اقتصادي لممجتمع.-يخدـ استمرار النظاـ السوسيو

وبيف  الففف عمينا أف نتعمؽ في فيـ طبيعة الواقع وطبيعة العلاقة الانعكاسية بيفي ىذا السياؽ النقدي، 
بحد ذاتو. "فخصائص الخمؽ الفني في كؿ عصر ترتبط عمى الدواـ  الففالواقع الاجتماعي، وقبؿ ذلؾ فيـ طبيعة 

وثيؽ الارتباط بالسيكولوجيا الاجتماعية التي يعبر عنيا الخمؽ الفني. والسيكولوجيا الاجتماعية لكؿ عصر مشروطة 
)بميخانوؼ،  "وىذه واقعة يقيـ عمييا البرىاف تاريخ الفف والآداب برمتو عمى الدواـ بعلاقات ذلؾ العصر الاجتماعية.

ميما كاف ىذا الفف مُغرقا في غَيابات الفنطازيا أو موغلا في تمثؿ  –وكؿ محاولة لفيـ الفف  (60، صفحة 1977
اقتصادية في البناء -سفة لمفف ووظيفتو السوسيوخارجَ إطاره الاجتماعي، ىي قراءة متع -الواقع التاريخي 

الاجتماعي، قد تنحرؼ بالفف عف دوره الجوىري ميما كاف ىذا الدور خفيا عف الأنظار وميما كاف متواريا خمؼ 
 الرموز والدلالات السيميائية المستعصية عمى الأفياـ.

لثقافي بيف المجتمعات في مرحمة مف أجؿ ذلؾ فميس غريبا أف تمعف السينما في تصوير مظاىر التلاقح ا
ثقافية بشكؿ لا يمكف تجاىمو. وقد -الكولونيالية وما بعدىا، لكوف الظاىرة مف الأىمية والتأثير في البنية السوسيو

عممت السينما عمى تصوير ىذه الظاىرة الثقافية منذ مرحمة الكولونيالية، واستمرت في تجسيدىا في مرحمة ما بعد 
دمت لمعالـ أفلاما خالدة نافست في أعظـ ميرجانات السينما العالمية. خاصة في السينما الفرنسية الكولونيالية، وق

حيث شكمت قضية المياجريف الأفارقة والاستعمار الفرنسي لمدوؿ الإفريقية، قبؿ وبعد الاستقلاؿ مادة فنية دسمة 
 ,MEGHERBI, 1982) ي فرنسا وخارجيا.أمدّت السينما بآلاؼ القصص السينمائية التي أليمت صُناع السينما ف

p. 10)  وىي شأنيا شأف باقي الدوؿ الاستعمارية والدوؿ المستَعمرة تعالج مف خلاؿ السينما قضايا الذاكرة التاريخية
 ,MEGHERBI) .الكولونياليةالمشتركة في مرحمة الكولونيالية، وتحمؿ قضايا الثقافة الفرعية في مرحمة ما بعد 

1982, p. 10) 
نتاجيـ، أو طاقـ التمثيؿ  شرافيـ، أو مف إبداع الجزائرييف وا  سواء أكانت الأفلاـ مف إخراج الفرنسييف وا 

أيديولوجيا القصة  والتصوير والإنتاج التنفيذي، وميما كانت وجية النظر التي يتبناىا الفيمـ، وبصرؼ النظر عف
والسيناريو، وبعيدا عف مدى جودة الأعماؿ فنيا ونجاحيا نقديا وتجاريا، فإف موضوع العلاقات الفرنسية الجزائرية في 

اقتصادي -مرحمة الكولونيالية وما بعدىا موضوع مثير لمجدؿ ومحط صراع أيديولوجي وسياسي وثقافي وسوسيو
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ىات الإنتاج التقني ونظريات الإخراج الأكاديمي. لطالما كانت تمؾ الأعماؿ يتجاوز دور العرض السينمائي واستوديو 
ذات حساسية مفرطة، ومثيرة لمجدؿ بشكؿ استثنائي، تقُرأ خارج سياقيا الدرامي والفني والتقني، وتُؤوؿ بعيدا عف 

ثقافي -ولوجي وسوسيوإطارىا التاريخي والواقعي والجمالي. يتوارى خمؼ ىذا الجدؿ الفني والسينمائي صراع أيدي
قديـ متجدد، لا يفتأ يخبو ويتأجج مف جديد، مثؿ جرح غائر لـ يندمؿ بعد، يُعاد فتحو في كؿ مناسبة يكوف موضوع 
الكولونيالية مادةً لمعرض الفني والسينمائي والأدبي، وحتى السياسي والاقتصادي والتاريخي. ىذا الجدؿ الأيديولوجي 

العلاقات الكولونيالية بيف المجتمعيف الفرنسي والجزائري، والذي سوؼ يمتد إلى  مف صميـ الصراع الثقافي ضمف
 بعد الكولونيالية.في مرحمة ما ثقافي في المجتمع الفرنسي -جدؿ سوسيو

الأمثمة السينمائية عمى ما ندعيو كثيرة ويصعب حصرىا، تمتد عمى محور تاريخ العلاقات بيف المجتمعيف 
ميا تاريخ الفف بحفاوة، واحتضنتيا دور السينما وميرجانات السينما. عمى رأسيا أعماؿ خلاؿ عقود طويمة، استقب

-وأعماؿ السيناريست والمخرج الفرانكو (IMDB, IMDB, 2023)  جزائري )رشيد بوشارب(-المخرج الفرانكو
تناقش أعماليما أكثر العلاقات الثقافية والسياسية  (IMDB, IMDB, 2023) جزائري )عبد الرؤوؼ ظافري(.

ثقافي -الجزائرية إثارة لمجدؿ؛ مثؿ الحرب التحريرية الجزائرية، والحرب العالمية الثانية، والنظاـ السوسيو –الفرنسية 
راعيو بخصوص قضايا تراىا الفرنسي في مرحمة الكولونيالية وما بعدىا. فتحت ىذه الأعماؿ النقاش عمى مص

الأيديولوجيا الجزائرية وصمة عار في جبيف الدولة الفرنسية عرابة الديمقراطية والحرية والعدؿ والمساواة في العالـ 
الحديث؛ مثؿ قضايا التعذيب والإعداـ خارج القانوف، وقضايا الميز العرقي والعنصري والاضطياد الديني 

إنيا قضايا جرائـ الحرب التي تدّعييا الجبية الجزائرية ومريدوىا وتنفييا الجبية والاغتصاب والتقتيؿ الجماعي؛ 
 الفرنسية نفيا قاطعا.

في المقابؿ تحشد الجبية الفرنسية قواىا الثقافية لمدفاع عف موقفيا الاستعماري وتبرير حركاتيا الكولونيالية، 
ستعمارية خاصة حرب الثورة الجزائرية. تعكس ىذه وتبرئة ساحة الجيش الفرنسي، والتقميؿ مف أىمية الحروب الا

ثقافيا لدى الفرنسييف المحافظيف، وتعمؿ عمى تبرير حركة الاستعمار -الأعماؿ توجيا أيديولوجيا رسميا وسوسيو
فضلا عف إيجاد المسوغات المنطقية والتاريخية لمعمميات العسكرية الفرنسية خلاؿ الحقبة الكولونيالية. في المقابؿ 

 (Florent Emilio SIRI فمورنت إيميميو سيري) اوؿ أعماؿ بعض الفرنسييف مثؿ أعماؿ المخرج الفرنسيتح
(IMDB ،IMDB ،2023)  وأعماؿ مواطنو(  بيار شواندوأرفيرPierre Schoendoerffer)، (IMDB ،IMDB ،

لكشؼ بعض أوجو الحقيقة الاستعمارية مف وجية نظر جزائرية، وتصور الاستعمار الفرنسي في أكثر  (2023
ا أخذنا بعيف الاعتبار سينما ما بعد الكولونيالية التي \مظاىره الوحشية. قد يطوؿ الحديث في ىذا الباب، خاصة إ



 

 أزمة الثقافة الفرعية في سينما ما بعد الكولونيالية
 " ليمينة بن قيقي أنموذجافيلم "إن شاء الله الأحد

69 

حمة ما بعد الكولونيالية، إنيا قضايا شائكة جدا، تناولت مظاىر الثقافة الفرعية الجزائرية في المجتمع الفرنسي في مر 
تزود صناع السينما بقصص الثقافة الفرعية التي لا تنضب أبدا، قضايا: الحركى وأبناؤىـ، الأقداـ السوداء، الحراقة، 

 المياجروف المغتربوف، وغيرىا مف قضايا الدراسات ما بعد الكولونيالية الخصبة.
 :شاء الله الأحد"سيناريو فيمم "إن  2ـ  3

 
 "Inch' Allah Dimanche"إف شاء الله الأحد ممصؽ الفيمـ 

خراج الفرانكو ، فيمـ جزائري، مف"Inch' Allah Dimanche"إف شاء الله الأحد فيمـ  جزائرية -سيناريو وا 
 ،)زوينة(بدور الشابة  (Fejria DELIBA(، بطولة )فجرية دليبة  Yamina BENGUIGUI)يمينة بف قيقي

Philippe إنتاج )فيميب دوبوي مونداؿ )أحمد(، بدور المياجر  (SOUALEM Zinedineو)زيف الديف سوالـ 
DUPUIS-MENDEL ،)  جوائز سينمائية  دقيقة. حائز عمى سبع ، مدتو ساعة وثمانية وثلاثوف2001عاـ

)ميرجاف مراكش الدولي، ميرجاف تورونتو الدولي...(، وترشيح واحد لميرجاف القاىرة السينمائي  2001عالمية عاـ 
يصور الفيمـ قصة امرأة جزائرية شابة رفقة ثلاثة مف أبنائيا وحماتيا )أـ (IMDB, p. 1) . 2001الدولي عاـ 

زوجيا(، مف المياجريف الذيف استفادوا مف تدابير جمع شمؿ المياجريف الأفارقة بعائلاتيـ، والتي سنتيا الحكومة 
بمرافقة العائلات  ، بعدما كانت الموائح التشريعية منذ أربعينيات القرف العشريف لا تسمح1974الفرنسية سنة 

https://www.imdb.com/name/nm0071117/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0243520/?ref_=ttfc_fc_cr3
https://www.imdb.com/name/nm0243520/?ref_=ttfc_fc_cr3
https://www.imdb.com/name/nm0243520/?ref_=ttfc_fc_cr3
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لممياجريف الرجاؿ، مف أجؿ تعويض اليد العاممة الفرنسية التي استنفدتيا الحرب العالمية الثانية. يصور الفيمـ حياة 
ورحمتيا مف بمدىا الأـ، وىجرتيا القسرية  -شأنيا شأف آلاؼ العائلات المياجرة مف الدوؿ المستَعمرة  –ىذه المرأة 

ر الغربة، مصحوبة بأبنائيا الثلاثة وحماتيا المرأة العجوز سميطة المساف حادة الطباع والتي للالتحاؽ بزوجيا في ديا
 تمعف في إىانتيا وتحقيرىا والتقميؿ مف احتراميا، بمناسبة أو دوف مناسبة.

تنتقؿ الشابة )زوينة( إلى بيتيا الجديد رفقة عائمتيا وأـ زوجيا، مكرىة عمى فراؽ أميا التي تنتحب بشدة 
حظة وداعيا في ميناء الجزائر. وتحاوؿ عنوة التأقمـ مع نمط حياتيا الجديد، بيف جدراف بيتيا الذي لا تغادره إلا ل

رضاء أمو التي تكفّ كرىا شديدا لزوجتو )زوينة( دوف سبب. في  خفية عف زوجيا المنشغؿ بوظيفتو ورعاية أسرتو وا 
اـ بدورىا كما يجب عمى الزوجة التقميدية؛ ربةَ منزؿ مطيعة خضـ ىذه الحياة الجديدة تحاوؿ الشابة )زوينة( القي

لزوجيا وميتمة برعاية أبنائيا في ظؿ المعاممة السيئة التي تمقاىا مف حماتيا )عائشة( التي تتفانى في تحريض 
ا عمى ابنيا عمى تعنيفيا، مع تيديدىا المستمر بإحضار ضرة ليا تكوف زوجة ثانية لابنيا البار بيا، انتقاما مني

 تقصيرىا في حؽ زوجيا وحؽ حماتيا.

 
 )زوينة( رفقة أبنائيا وحماتيا )عائشة(

في سياؽ حياتيا البائسة وروتيف يوميا، تحتؾّ )زوينة( بجيرانيا الجدد، الذيف تدخؿ معيـ في علاقات 
السيدة (، Mademoiselle Briat(، الفتاة الشابة )نيكوؿ Donze السيد والسيدة )دونزاجتماعية متنوعة. العجوزاف 

وسائؽ الحافمة، وصاحبة دكاف البقالة وغيرىـ. تصطدـ حياة الشابة (، Madame Manantالأرممة )مانانت 
وتقاليدىا )زوينة( بنظاـ اجتماعي غريب عما ألفتو في مجتمعيا الأـ، فتدخؿ في حالة صراع وجداني بيف عاداتيا 

وبيف النظـ والقوانيف التي تؤطر حياة المجتمع الجديد، والقائمة عمى جممة مف المحظورات التي تحوّؿ حياتيا إلى 
سجف خانؽ. فتقرر البحث عف الخلاص مف حبسيا القسري الذي فرضتو عمييا ثقافتيا التقميدية وسط نظاـ 

https://www.imdb.com/title/tt0296008/characters/nm0241484?ref_=tt_cl_c_8
https://www.imdb.com/title/tt0296008/characters/nm0782565?ref_=tt_cl_c_10
https://www.imdb.com/title/tt0296008/characters/nm0685494?ref_=tt_cl_c_9
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ما ترفضو حماتيا المتسمطة )عائشة( وزوجيا العنيؼ  اجتماعي وثقافي جديد يمنحيا ىامشا أكبر لمحرية، وىو
 )أحمد(.

 
 وة مرتدية لباسا تقميديا وىرانيا)زوينة( في حديقة بيتيا بصدد إعداد القي

( التوفيؽ بيف ثقافتيف متناقضتيف مف حيث أسسيما تحاوؿ الشابة البسيطة والزوجة المطيعة )زوينة
وأىدافيما، ووسط ظروؼ اجتماعية قاسية مميئة بالحقد والكراىية والظمـ والتعسؼ والعنؼ، مف طرؼ زوجيا ووالدتو 

خارج جدراف بيتيا. تصطدـ بالسيديف  –السيدة العجوز وزوجيا  –داخؿ بيتيا، ومف طرؼ الجيراف العنصرييف 
ميووسيف بحديقة بيتيما الخمفية، وتتشاجر مع السيدة العجوز بسبب تمزيقيا كرة أولادىا، وتوغؿ في العجوزيف ال

ضربيا بعنؼ دفاعا عف أبنائيا. تمقى بسبب ذلؾ معاممة قاسية مف زوجيا وأمو خاصة بعد حضور الشرطة لمتحقيؽ 
احتقارىا والتقميؿ مف احتراـ عائمتيا في المشاجرة بناء عمى شكوى السيديف العجوزيف، والمذيف لا يتردداف في 

 وعاداتيا وثقافتيا كمما سنحت ليما الفرصة.
رغـ ذلؾ، تنطمؽ )زوينة( في رحمة البحث عف الوفاؽ الثقافي والتعايش الاجتماعي، وتوطد علاقاتيا 

يا، والتي تعبر الاجتماعية بجارتيا الشابة المطيفة )نيكوؿ( التي تعمؿ في شركة لبيع مستحضرات التجميؿ وممحقات
ليا عف إعجابيا بزوجيا، كما تحاوؿ ربط صداقة متينة بيا، وتقديـ يد العوف ليا. كما تبحث عف ربط علاقات 
اجتماعية مع أبناء جمدتيا مف المياجريف القادميف مف منطقة القبائؿ، بعد اكتشاؼ صديؽ ابنيا )مولود( القاطف في 

البحث عف عائمة )مولود( تتعرؼ عمى السيدة )مانانت( أرممة الكولونيؿ أحد الأحياء القريبة مف حييا. وفي رحمة 
الذي مات في حرب الجزائر، وتوطّد علاقتيا بيا، وتتمقى منيا المساعدة لمعثور عمى عائمة )مولود(. في سياؽ ىذه 

ا بحيّيـ، يرمقيا الأحداث تمحظ )زوينة( مف نافذة مطبخيا أف سائؽ الحافمة الفرنسي الشاب الوسيـ الذي يمر دوري
 بنظرات الإعجاب ويمطرىا بابتسامات الاستمطاؼ، ولكنيا لا تفتأ تتحاشاه حفاظا عمى بيتيا وزوجيا.
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تحاوؿ )زوينة( العيش حياة بسيطة مثؿ أي ربة بيت متفانية في خدمة أسرتيا الصغيرة، لكنيا تمقى 
نع عنيا جياز الراديو وما يبثو مف حصص معاممة قاسية وعنيفة مف طرؼ زوجيا بتحريض مف حماتيا، والتي تم

ترفييية تعالج قضايا المرأة والحب والجنس، كما حظر عمييا وضع مستحضرات التجميؿ التي أىدتيا ليا جارتيا 
)نيكوؿ(، وتتيميا بالفسؽ والانحراؼ وسوء الأخلاؽ، وتحرض ابنيا الذي لا يتردد في تعنيفيا ضربا وشتما وانتقاصا 

ر )زوينة( في رحمة بحثيا عف الخلاص مف ربقة الثقافة الأـ والثقافة المستجدة، وتنطمؽ في رحمة مف قيمتيا. تستم
بحثيا عف الانعتاؽ، حتى تحقؽ حريتيا في آخر الفيمـ بعد مشادات عنيفة بينيا وبيف العائمة المياجرة؛ عائمة الطفؿ 

الفرنسي الوسيـ، الذي يقمّيا إلى بيتيا، حيث تجد المنحدر مف أصوؿ قبائمية )مولود(. لتمتقي بسائؽ الحافمة الشاب 
زوجيا وحماتيا في انتظارىا بعد اكتشاؼ خروجيا مف المنزؿ خفية عنيما. لتواجو زوجيا بصرامة وثقة عالية، بعدما 
نزعت خمارىا لتمؼ بو جرحيا، لتفتؾّ منو حريتيا عندما أخبرتو أنيا منذ المحظة ستخرج مف بيتيا لتوصيؿ أبنائيا 

 لى المدرسة، كإشارة عمى تحررىا مف ربقة الثقافة الفرعية التي تقيد حريتيا في المجتمع الجديد.إ

 
 ـالشابة )زوينة( رفقة سائؽ الحافمة الفرنسي الوسي

 :الفرعية في فيمم "إن شاء الله الأحد" ـ أزمة الثقافة 4
الفيمـ مُثقؿ بالإشارات الصريحة والخفية لمصراع الثقافي الذي ينطوي عميو المجتمع الفرنسي في عصر ما 
بعد الكولونيالية، وكؿ مشيد مف مشاىده ينقؿ لممتمقي دلالة سيميائية ذات مضموف ثقافي يعكس حالة التجاذب 

وعة، ما بيف القبوؿ والوفاؽ وبيف الرفض الثقافي الذي يميز المفيؼ الاجتماعي المكوف مف تداخؿ ثقافات متن
والصراع. يعود الفيمـ في مقدمتو إلى مرحمة الحرب العالمية الثانية، حيف سنّت فرنسا الكولونيالية قوانيف اليجرة 
المجحفة التي تمنع العماؿ الميجّريف مف مستعمراتيا لتعويض اليد العاممة التي استنزفتيا الحرب العالمية الثانية. 

س حكومة فرنسا بيذا التشريع مبدأ الميز العرقي والفصؿ العنصري بيف العماؿ وذوييـ، وتفتح بابا واسعا أماـ تكر 
المشاكؿ السوسيوػثقافية المتولدة عف ىذا القرار المجحؼ في حؽ ملاييف البشر. وفي منتصؼ سبعينيات القرف 
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لمّـ شمؿ المياجريف بعائلاتيـ، تعمؿ عمى تغيير  العشريف وبعد إلغاء تدابير ىذا القانوف تيب موجة ىجرة واسعة
 بنية المجتمع الفرنسي الثقافية والاجتماعية والديمغرافية، وتفتح الباب واسعا أماـ أزمات ثقافية لا نياية ليا.

تبدأ أحداث الفيمـ في ميناء الجزائر، حيف تيـ البطمة وحماتيا وأبناءىا لمغادرة البمد الأـ نحو فرنسا حيث 
قي بالمياجر )أحمد( العامؿ الجزائري المياجر، وتظير في ىذا المشيد النسوة الجزائريات وىفّ يمتحفف المباس تمت

التقميدي الجزائري بملامحيف العربية والقبائمية المميزة؛ مثؿ الحايؾ، القندورة الوىرانية، القندورة القبائمية، الوشـ 
تظير في ىذا المشيد الافتتاحي ملامح الأسرة الجزائرية التقميدية؛ الزوجة الشابة  (2001قي، )بف_قي الأمازيغي.

)زوينة( منقسمة بيف البقاء بجوار أميا التي تستجدييا لمبقاء، وتذرؼ الدموع الحرّى حزنا لفراقيا، وبيف طاعة زوجيا 
 تسحبيا بعنؼ داخؿ الباخرة رفقة أحفادىا الثلاثة.المغترب لكسب لقمة العيش، وبيف حماتيا المتسمطة التي 

تعكس ىذه المحظة الحاسمة صورة الأـ الرؤوـ المحبة لابنتيا، وصورة الحماة القاسية التي  (2001)بف_قيقي، 
 إرادتيا ورغبتيا.تعنؼ كنتيا، وصورة الزوجة المستَضعفة المطيعة لزوجيا والمحافظة عمى أسرتيا عمى حساب 

 
 ة وسط الحشود الجزائرية المياجرةمشيد ميناء الجزائر، زوينة تودع أميا قبؿ صعود الباخر 

في المشيد الموالي وبعد وصوؿ )زوينة( إلى بيتيا الجديد بمعية زوجيا الذي يرافقو صديقو صاحب 
فرنسية، يرمؽ الشابة )زوينة( بنظرات مفعمة الشاحنة، تمر حافمة نقؿ المسافريف التي يقودىا شاب وسيـ ذو ملامح 

بالإعجاب، والتي ترمقو بدورىا بنظرات خاطفة، ليمحظ زوجيا ذلؾ فينيرىا بقسوة آمرا إياىا بالدخوؿ إلى المنزؿ. 
يصور الفيمـ في ىذا المشيد العلاقة التقميدية في الأسرة الجزائرية بيف المرأة وزوجيا، حيث السمطة والوصاية 

لمزوج عمى زوجتو، بدوافع الغيرة والشرؼ والييمنة الذكورية. وبعد استقرار الأسرة في بيتيا الجديد، يركز المطمقة 
الفيمـ بؤرة التصوير عمى بعض المقطات الخاطفة ذات الدلالة الثقافية العميقة؛ مثؿ تسميـ الزوج )أحمد( مفاتيح 

رارىا عمى إحكاـ سيطرتيا عمى كؿ كبيرة وصغيرة في البيت وخزانة المطبخ لوالدتو المتسمطة بأمر منيا، مع إص
بيت ابنيا، ميمشة كنتيا ومحتقرة إياىا. ىذه الأخيرة لا تمبث أف تدخؿ غرفة نوميا لتغير ملابسيا وترتدي جبة 
قبائمية، لتخرج بعدىا صورة والدتيا التي فارقتيا، مف حقيبة يدىا، وتدخؿ في ىستيريا مف البكاء المرّ. قبؿ ذلؾ 
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حصيرة تقميدية مف جمد  -التي ترتدي لباسا عربيا تقميديا وىرانيا وتتكمـ بميجة وىرانية  -رج الحماة )عائشة( تخ
 (2001)بف_قيقي،  الخروؼ )ىيدورة(، لتجمس عمييا جمسة القرفصاء.

عمى طوؿ الفيمـ تمؾ الإشارات الثقافية التي تعكس الثقافة الفرعية ليذه الأسرة المستجَدة في  تستمر
المجتمع الفرنسي، والتي توحي جميعيا أف ىنالؾ شيئا ما سوؼ يحدث. في المشيد السابؽ، أثناء وصوؿ )زوينة( 

ف كثب مف نافذة بيتيما المطؿ عمى حديقة إلى بيتيا الجديد يراقب السيد العجوز وزوجتو )عائمة دونز( ىذه الأسرة ع
جميمة تبدو عمييا مظاىر الرعاية والاىتماـ، ترتقب عائمة )دونز( ىذه الأسرة العربية المسممة بقمؽ وتوتر، وتبدو 
عمييما علامات عدـ التقبؿ. سرعاف ما تخرج السيدة العجوز )دونز( قصاصة مف جريدة تحوي مقالا صحفيا 

وجيا بجائزة أجمؿ حديقة. ليصور بعد ذلؾ الفيمـ في مشاىد عديدة ىوس العجوزيف بحديقة يتحدث عف فوزىا مع ز 
بيتيما، ويوضح البوف الشاسع بينيا وبيف حديقة بيت جيرانيـ الجدد. تصور قصة الفيمـ العجوزيف الفرنسييف 

بمة أسرة فقيرة فتيّة لا ىّـ ليا المتقاعديف المذيف لا شغؿ ليما سوى الاىتماـ بحديقة بيتيما، وتصور في الجية المقا
 (2001)بف_قيقي،  سوى السعي وراء قوت يوميا ورعاية أطفاليا.

 
 بيتيما وصوؿ )زوينة( رفقة أسرتياالعجوزاف )دونز( يراقباف بقمؽ وترقب مف خمؼ نافذة 

مف الوىمة الأولى أف صراعا ثقافيا مضمرا يستعد لمظيور في المحظة المناسبة، بيف الأسرتيف التي  يبدو
تمثؿ كؿ منيما ثقافة مناقضة للأخرى، لا يمبث ىذا الصراع أف يحتدـ في أوؿ شرارة بيف الأسرتيف. ترفض العجوز 

يا في حديقة بيتيا، خوفا عمى نباتاتيا )دونز( في أحد المشاىد أف تحضر الزوجة )زوينة( قيوة تقميدية لحمات
 وأزىارىا، حيف تقوؿ ليا: "ىذه ليست القصبة لتفعمي ما تشائيف، ىنا يوجد نظاـ وقانوف وحسف جوار يجب احترامو."

و ليا في حديقة لكف الحماة )عائشة( تستشيط غضبا وتخبرىا أنيا في بيت ابنيا وستفعؿ ما يحم (2001)بف_قيقي، 
بيتو. يصور ىذا المشيد صراعا ثقافيا بيف الثقافة الفرعية للأسرة الجزائرية المياجرة التي تحيا وفقا لثقافتيا في 
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وطنيا الأـ، وبيف الثقافة الفرنسية الجديدة التي تحتكـ لقواعد النظاـ العاـ وسمطة القانوف الذي ينظـ حؽ الارتفاؽ 
 بيف الجيراف.

الثقافي أشده عندما تقوـ السيدة )دونز( بتمزيؽ كرة القدـ التي يميو بيا أطفاؿ )زوينة( في  يبمغ الصراع
حديقة البيت، بعد أف تتجاوز الكرة سياج السيدة العجوز وتفسد أزىار حديقتيا. تيجـ )زوينة( بعنؼ عمى السيدة 

ماتيا تراقب المشيد غير ميتمة العجوز وتبرحيا ضربا، بعد أف تجردت مف )قندورتيا( لتكشؼ عف عورتيا، وح
سوى بجسد كنتيا الذي انكشؼ أثناء شجارىا. تتقدـ السيدة )دونز( وزوجيا ببلاغ لمشرطة التي تحضر حالا إلى 
موقع المشاجرة لمتحقيؽ في الوقائع، وتدخؿ بيت )زوينة( لسماع أقواليا. يعود زوجيا )أحمد( مف العمؿ منيكا 

وـ بتعنيؼ زوجتو وضربيا لأنيا جمبت العار لو بعد أف دخمت الشرطة بيتو، وأمو ليتفاجأ بالشرطة في بيتو، فيق
تحرضو عمييا وتروي لو كيؼ انكشفت عورتيا أثناء الدفاع عف أولاده. يضرب الزوج )زوينة( ضربا مبرحا ويشتميا 

ىانات السيدة )دونز( الم تكررة، ومف عنصريتيا ويحقّرىا عمى فعمتيا، متجاىلا دفاعيا عف أولادىا مف تحرشات وا 
 المقيتة.

في مقابؿ ذلؾ، بصور الفيمـ الجارة الشابة )نيكوؿ( الودودة المطيفة، والتي تعمؿ في شركة لبيع 
مستحضرات التجميؿ، وتنشط في جمعية خيرية لمساعدة النساء المطمقات معممةَ رقص. تبدو ىذه الشابة حيوية 

تعرؼ عمى )زوينة( وتوطد علاقتيا بحماتيا، وتدخؿ بيتيا وتجالسيا، ولطيفة مع جيرانيا الجزائرييف المياجريف، ت
تشاركيا قيوتيا وتتبادؿ معيا أطراؼ الحديث، وتناقش معيا وجيات النظر. تيدي الشابة )نيكوؿ( مجموعة 
مستحضرات تجميؿ لػ)زوينة( التي تقبؿ ىديتيا عمى مضض وتسارع لإخفائيا خوفا مف زوجيا وحماتيا التي تيددىا 
بزواج ابنيا مف امرأة ثانية. تتفاجأ )نيكوؿ( الفرنسية مف القير الأسري الذي تحيا تحت وطأتو )زوينة(، وتعبر ليا 
عف أسفيا حياؿ وضعيتيا الثقافية والاجتماعية، وتحاوؿ مساعدتيا باصطحابيا إلى مقر جمعيتيا لتعمميا الرقص، 

 (2001)بف_قيقي،  في ثقافتيا. لكف )زوينة( ترفض بشدة الفكرة وتخبرىا أف ىذا حراـ
تنطمؽ )زوينة( في رحمة البحث عف العائمة المياجرة مف منطقة القبائؿ؛ عائمة )مولود( صديؽ ابنيا 
)رشيد(، مف أجؿ مشاركتيا حموى العيد، حتى يكوف ليذه المناسبة الدينية معنى اجتماعي. تتسمؿ )زوينة( كؿ يوـ 

مف منزليا خفية عف زوجيا وحماتيا المذيف يذىباف لاختيار كبش العيد، فتتعرؼ عمى السيدة الأرممة الفرنسية أحد 
)مانانت( في مقبرة مسيحية حيث يرقد زوجيا العقيد المتوفى في حرب الجزائر. تتعرؼ عمييا وتطمب منيا المساعدة 

جأ بتزمتيا وتمسكيا الشديد بثقافتيا الجزائرية المحافظة، لموصوؿ إلى بيت العائمة المياجرة الجزائرية، والتي تتفا
ذنو. تمح )زوينة( بشدة عمى الدخوؿ لبيت العائمة الجزائرية لتؤنس  فتطردىا مف بيتيا لأنيا خرجت دوف عمـ زوجيا وا 
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باب في غربتيا وشعورىا بالوحدة في المجتمع الفرنسي المختمؼ ثقافيا عما ألفتو في وطنيا الأـ، لكنيا توصد ال
وجيا، فتكسر زجاج النافذة بيدىا وتنزع خمارىا لتضمد جرحيا، وتعود بعد ذلؾ إلى بيتيا معمنة تحررىا مف ربقة 

 (2001)بف_قيقي،  الثقافة التقميدية الفرعية التي تكتـ أنفاسيا.
في التجاذبات الجدلية بيف ثلاثة أنماط ثقافية، تشكؿ في  -في ىذا الفيمـ  –يتمظير الصراع الثقافي 

تفاعميا أزمة الثقافة الفرعية في المجتمعات الاستعمارية في مرحمة ما بعد الكولونيالية، بصفة عامة، وفي المجتمع 
 الفرنسي بصفة خاصة. وتتمثؿ ىذه الأنماط الثقافية الثلاثة كالتالي:

يتموضع ىذا النمط الثقافي الفرعي عمى  ائرية التقميدية )الثقافة الفرعية المتطرفة(:الثقافة الجز أ/ 
النقيض تماما مف الثقافة الغربية المييمنة عمى المجتمع الفرنسي، حيث يتجمى البوف الشاسع بيف النظاميف الثقافييف 

عمى تكريس ىذه الثقافة الفرعية  الذيف لا يفتآف يتصادماف في مناسبات عديدة. حيث يعمؿ المياجروف الأجانب
والمحافظة عمييا داخؿ النسؽ الثقافي العاـ لمدولة الفرنسية، ويرفضوف الانصيار في المجموعة الثقافية الجديدة، 
ويسعوف بكؿ السبؿ لممحافظة عمى مكتسباتيـ الجديدة دوف التخمي عف أصوليـ الثقافية. وتُمثؿ الحماة )عائشة( 

الثقافة الجزائرية الأـ، المحافظة والرافضة لمتغيير؛ الثقافة الفرعية المتطرفة، التي ترفض وابنيا )أحمد( ذروة 
الانسجاـ بسيولة مع الثقافة الفرنسية المييمنة والمشفوعة بترسانة النظـ الاجتماعية التي يحمييا قانوف الدولة 

الوىرانية، المحرمة العربية، الوشـ الجزائري، الفرنسية. يصور الفيمـ الحماة )عائشة( بمباسيا التقميدي: القندورة 
المجوىرات الجزائرية، الييدورة الجزائرية، طريقة جموسيا القرفصاء، أسموب احتسائيا القيوة، أسموب تعامميا مع 
كنتيا )زوينة(. تمثؿ ىذه الشخصية الأنموذج الثقافي المحافظ والممانع الرافض لكؿ ما ىو أجنبي، دوف استثناء. 

مثؿ أنموذج الحماة المتسمطة المييمنة عمى ابنيا وكنتيا، التي تمعف في إىانتيا كمما واتتيا الفرصة. لا تمبث كما ت
 الحماة )عائشة( أف تتصادـ مع الثقافة الفرنسية المييمنة منذ لحظة وصوليا.
قافي بدوره عمى يتموضع ىذا النمط الث ب/ الثقافة الفرنسية الكولونيالية )الثقافة الأساسية المهيمنة(:

النقيض تماما مف الثقافة الجزائرية الفرعية مف التمثؿ الشخصيات الفرنسية في فيمـ "إف شاء الله الأحد"، الثقافة 
الأمازيغية المسممة. تمثؿ أسرة السيد -الفرنسية الغريبة والمناقضة لمثقافة الفرعية الوافدة؛ الثقافة الجزائرية العربية

نموذج الثقافي بامتياز، أسرة صغيرة متكونة مف زوجيف عجوزيف متقاعديف ميووسيف بتنسيؽ )دونز( وزوجتو ىذا الأ
حديقة بيتيما، يعيشاف في سكينة وىدوء بعيدا عف ضوضاء الحياة الصاخبة. إنو أنموذج الأسرة الفرنسية المحافظة 

العنصري المتشدد تجاه كؿ ما ىو أجنبي. عمى نقاء المكوف الثقافي الكولونيالي، الرافض لميجنة الثقافية، ذو التوجو 
وتتوجس خيفة مف الثقافة الفرعية المتمثمة في المياجريف النازحيف مف الدوؿ المستَعمرة، وتخشى مف غزوىا الثقافي 
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غير المتلائـ مع النظاـ الثقافي الفرنسي القائـ عمى احتراـ القانوف ونُظـ الدولة الحداثية المتحضرة. يسعى ىذا 
ج الثقافي لتقويض أركاف الثقافة الفرعية التي لا تتماشى وطبيعة النظاـ الثقافي المييمف في الدولة الحداثية، الأنموذ

 ويرى في ممارساتو الثقافية نوعا مف الانحراؼ الخطير الذي يتيدد أركاف المجتمع الأوروبي المتحضر.
موضع ىذا الأنموذج الثقافي في منزلة بيف يتج/ الثقافة الوسطية المتعايشة )الثقافة الفرعية المعتدلة(: 

المنزلتيف، بيف الثقافة الجزائرية التقميدية )الثقافة الفرعية المتطرفة( وبيف الثقافة الفرنسية الكولونيالية )الثقافة 
زؿ الأساسية المييمنة(، ويحاوؿ إيجاد مناخ اجتماعي معتدؿ لمتعايش السممي بيف الثقافتيف المتناقضتيف، دوف التنا

عف مكتسباتو الثقافية الجزائرية أو الانصيار في الثقافة الفرنسية. تمثؿ )زوينة( أنموذجا ثقافيا وسطيا معتدلا، يسعى 
لمتأقمـ مع الثقافة الجديدة دوف التخمي عف ثقافتيا الفرعية، مع التعايش في ظؿ الثقافة الغربية الجديدة. في سبيؿ 

ة الفرعية المتطرفة وبيف الثقافة الأساسية المييمنة في المجتمع الفرنسي، وتواجو تحقيؽ ذلؾ تتشرذـ البطمة بيف الثقاف
صراعا ثقافيا متناقض المبادئ، تسعى لكسر قيوده بكؿ السبؿ الممكنة. فميس مف السيؿ بما كاف أف يجد ىذا 

ض لمتجاذبات ثقافي الذي تحيا تحت وطأتو، ويتعر -الأنموذج الثقافي موطئ قدـ وسط ىذا التناقض السوسيو
سكات صوتو. خاصة عندما يتمثؿ الأنموذج الثقافي في صورة المرأة  الثقافية المتطرفة التي تحاوؿ كبت نفسو وا 
الجزائرية التقميدية التي ترزأ تحت وطأة نظاـ ثقافي تقميدي متصمب مف جية، في مواجية نظاـ ثقافي عنصري 

 متشدد مناقض تماما لمكتسباتيا الثقافية.
 مة:ـاتـخـ  5

أزمة الثقافة الفرعية في  " ليمينة بف قيقيInch' Allah Dimanche"إف شاء الله الأحد يصور فيمـ / 1
المجتمع الفرنسي في مرحمة ما بعد الكولونيالية، ويعرض الصراع الثقافي القائـ عمى التجاذبات الأيديولوجية بيف 

 الفرعية في المجتمع الفرنسي.الأنماط ثقافية، والتي تشكؿ في تفاعميا أزمة الثقافة 
يرصد الفيمـ أوضاع الأقمية الجزائرية المياجرة، في مختمؼ تناقضاتيا وتوافقاتيا الثقافية، في سعييا / 2

الحثيث لمتأقمـ مع الراىف الثقافي الفرنسي، وما تطرحو مف تجاذبات أيديولوجية ودينية، بيف المحافظة عمى 
 .ي الثقافة العامة لممجتمع الفرنسيخصوصياتيا الثقافية، والانصيار ف

تتجمى أزمة الثقافة الفرعية في السينما الكولونيالية في ىذا العمؿ السينمائي مف خلاؿ تلاقح الأنماط / 3
)الثقافة  ب/ الثقافة الفرنسية الكولونيالية أ/ الثقافة الجزائرية التقميدية )الثقافة الفرعية المتطرفة(،الثقافية الثلاثة: 

 ج/ الثقافة الوسطية المتعايشة )الثقافة الفرعية المعتدلة(. الأساسية المييمنة(،
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الفيمـ مُثقؿ بالإشارات الصريحة والخفية لمصراع الثقافي الذي ينطوي عميو المجتمع الفرنسي في عصر / 4
ضموف ثقافي يعكس حالة التجاذب ما بعد الكولونيالية، وكؿ مشيد مف مشاىده ينقؿ لممتمقي دلالة سيميائية ذات م

الثقافي الذي يميز المفيؼ الاجتماعي المكوف مف تداخؿ ثقافات متنوعة، ما بيف القبوؿ والوفاؽ وبيف الرفض 
 ع.والصرا
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