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  :ممخصال
المصطمحات المفاىمية الحديثة والتي كانت وليدة عصر التكنولوجيا يعد مصطمح الأدب التفاعمي مف بيف 

والرقميات، حيث تأثر العديد مف الأدباء بالميديا ومختمؼ التقنيات التي أسست لوجود مثؿ ىذه الأشكاؿ الأدبية، 
ظؿ التطور ومف ثـ بدأت التجارب الأدبية العربية في مضمار الأدب التفاعمي تمقى الترحيب والاىتماـ خاصة في 

وتيدؼ الدراسة إلى الخروج عف النمطية التقميدية في معالجة ، الواسع الذي  شيده العالـ بأسره التكنولوجي
النصوص الروائية الورقية والولوج عبر بوتقة الحاسوب والشبكة في معالجة ما يسمى بالرواية التفاعمية مف خلاؿ 

البياض والسواد إلى عالـ جديد مف الكتابة تمتزج فيو الألواف  كسر روتيف ألواف الكتابة الورقية المنحصرة بيف
وتتجمى أىمية الدراسة في فتح فضاءات  بالحركة، مع تعدد الأصوات والموسيقى مما يولد شعورا خاصا لدى القارئ،

 جديدة حداثية تنحصر في تحميؿ وقراءة مثؿ ىذا النوع مف النصوص الرقمية.
 التفاعمية، الوسائط التكنولوجية، الرقمنة، رواية شات.الرواية  مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract:  

Interactive literature is a recent concept that emerged in the technology and 

digitalisation era. Many authors were influenced by media and other techniques that 

contributed to set such new literary forms. Then, Arabic experiences in interactive 

literature started widely thanks to technological development. This study is designed to 

give up with studies focusing only on treating traditional paper narrative works, in order 

to open a new perspective that considers interactive novel. This approach will focus on 

a new writing form that merges colours, movements, sounds and music that create a 

special sensation fothe reader. The importance of the analysis consists in opening a 

modernist fields of research that will take into consideration such digital literary works..  

Keywords: interactive novel, media, digitalisation, the diaspora novel.  
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 مقدمة: . 
مف البنية  ، وكاف منو تحوؿ القصيدة العصر الجاىمي ا منذالعربي عمى مر العصور تطورا فني عرؼ الأدب

، كذلؾ عرفت الرواية ولعا واستقبالا ... الخالعمودية إلى الشعر الحر في العصر الحديث إلى قصيدة النثر والومضة
في الكتابة  كانتووأخذ كؿ واحد منيـ م ،ىذا الففحافلا مف قبؿ الأدباء العرب الذيف  تيافتوا عمى تجريب الكتابة في 

وصولا إلى التعبير عف حيرة الإنساف وشعوره بالاغتراب، ونظرا لمتطور  ،مف الرومانسية الحالمة إلى الواقعية
نولوجي الذي عرفو العالـ بأسره في مجاؿ تكنولوجيا المعمومات والتواصؿ والرقمنة في شتى مجالات الحياة سواء التك
التي أصبحت ضرورة ممحة لمواكبة مختمؼ حاجات ، الاجتماعية ـالثقافية، أأـ السياسية،  ـكانت الاقتصادية أأ

والنقاد تنادي يث ظيرت عدة بوادر مف لدف الأدباء ح ؛الإنساف، ولـ يكف ىذا التطور بمنأى عف الساحة الأدبية
وصؿ بيف الأدب بمختمؼ أجناسو مع الوسيط التكنولوجي، وقد أدى ىذا الربط إلى ولادة أدب بضرورة ربط حمقة 

جديد ساير عصر ما بعد الحداثة أو عصر المعموماتية والرقمنة، أطمؽ عميو فيما بعد تسمية الأدب الرقمي أو 
 : مقاربة النص الروائي التفاعمي المقترح في عنواف البحث ننطمؽ مف الإشكالات التاليةولالتفاعمي، 
 ماىي الحدود المفاىيمية للأدب التفاعمي. -
 ماىي الفروؽ الجمية بيف الأدبيف الورقي والتفاعمي أو الرقمي؟ -
إلى أي مدى  نجح الأدباء العرب في نقؿ تجربة المنجز السردي الروائي الرقمي الغربي بجميع مكونات  -

 بنيتو السردية إلى الأدب العربي؟ 
 المكاف في الأدب التفاعمي رواية "شات"" موسومة بػػ: ورقة البحثيةوللإجابة عف الإشكالية جاءت ىذه ال

 الآتية:ت بعد المقدمة العناصر منتضقد و  "سناجمة تحميؿ ودراسة لمحمد

 :مفهوم الأدب التفاعمي .2

 التفاعمية.مصطمح مف مصطمح الأدب و  سنفصؿ في ىذه الجزئية مفيوـ كؿ  
 مفهوم الأدب: 2.1

تعد لفظة )الأدب( مف المصطمحات التي تطورت معانييا بتطور حياة الأمـ، كما تعددت مفاىيميا في تراثنا 
الأدب الذي يتأدب بو الأديب مف الناس، سميت أدبا لأنو يأدب الناس »بقولو:  (منظورابف ) والمغوي حيث يعرف

.( وأدب بالضـ فيو أديب مف قوـ أدباء، وأدبو فتأدب، ..) ـ عف المقابح، وأصؿ الأدب الدعاءإلى المحامد وينياى
صمى الله عميو وسمـ، وفلاف قد عممو، واستعممو الزجاج في الله عز وجؿ فقاؿ، وىذا ما أدب الله تعالى بو نبيو 

 .(70، صفحة 1863)منظور،  «استأدب بمعنى تأدب، ويقاؿ لمبعير إذا ريض وذلؿ أديب مؤدب
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ولا يختمؼ مفيوـ المصطمح بيف القدامى والمحدثيف، حيث عرفو الباحث "أحمد الياشمي" في كتابو "جواىر 
نشاء لغة العرب" بقولو: الأدب في أدبيات  الأدب ىو الإنساف بكؿ ما لكممة إنساف مف معنى لأنو يصدر عنو »وا 

ومشاغمو، وىو في كؿ ذلؾ انطلاؽ حر لا يمكف تحديده لأف النفس  ود إليو، وبتحدث عف ىمومو وشؤونوويع
خضاعيا لمتحميؿ العم مي، ومف المستحيؿ حصر الأدب الإنسانية بعيدة الغور مترامية الأبعاد، ومف العسير قوننتيا وا 

)الياشمي،  «في حقؿ الفكر الموضوعي وتجريده مف الارتعاشات الذاتية التي تعطيو بعده الإنساني وجمالو وديمومتو
 . (11د ت، صفحة 

لى الإنسا  ف، يصدر عنو ويعبر عما نستنتج مما سبؽ أف الأدب ىو وليد التجارب الإنسانية مف الإنساف وا 
يدور في خمده ومشاعره وأحاسيسو، وعما يجوؿ في خاطره، وكأف الأدب ىو إعادة تصوير لمحياة الإنسانية بأسموب 

 فني جمالي مبدع بعيد كؿ البعد عف كؿ ما ىو موضوعي ذلؾ لأنو نابع مف ذات تحس وتشعر فتعبر.
 :ـ مصطمح التفاعمي2.2

وورد في معجـ المعاني  ،الخماسي "تفاعؿ" والذي يعني لغويا تأثر شيء بشيءمصدر مشتؽ مف الفعؿ  
تفاعؿ يتفاعؿ، تفاعلا فيو متفاعؿ، تفاعؿ الشيئاف، أثر كؿ منيما في الآخر، تفاعؿ مع الحدث »الجامع مايمي: 

ت مادتاف كمياويتاف، ...( تفاعؿ الشيئاف، أثر كؿ منيما في الآخر "تفاعم، أثاره الحدث فدفعو إلى تصرؼ ماتأثر بو
أصبح بينيما تفاعؿ مستمر: تأثير متبادؿ، تفاعؿ كيميائي تغير يحدث في المواد الكميائية بتأثير بعضيما في 
بعض، مذىب التفاعؿ )نفسية( إحدى نظريات عمـ النفس المفسرة لصمة النفس بالجسـ، وتقوؿ بالتأثير المتبادؿ بيف 

 .(125، صفحة 1978)قاموس،  «الإضافيالنفس والجسـ المتحديف في التركيب 
ومف ىنا يتبيف أف مفيوـ مصطمح التفاعؿ يكمف في التبادؿ وتأثر شيء بشيء آخر، أما عف المعنى  

الإنساف الاصطلاحي فقد عرفت المفظة تطورا مفاىيميا، وارتبطت أكثر بالوسائط الإلكترونية مع تطور مناحي حياة 
نمط حياة ووسيمة »وعلاقتو الوطيدة بالآلة وبالنظاـ المعموماتي أكثر، وترى الباحثة "فاطمة البريكي" أف التفاعمية 

لمتعامؿ مع الأمور المختمفة التي تمر عمى الفرد بصورة دائمة، فمف كاف شأنو التفاعؿ مع كؿ تفاصيؿ الحياة لا بد 
قدـ لو مف نصوص أدبية أو غيرىا ورقية كانت أو إلكترونية، ومف كاف شأنو أف يتفاعؿ عمى نحو لا إرادي مع ما ي

تطوير أسموب تفاعمو مع ىذه الأمور مع ما يستجد بمرور الزمف، مف شأنو أيضا أف يطور تفاعمو مع النصوص 
. (66، صفحة 2006)البريكي،  طالما تطورت طبيعة النصوص ذاتيا وتغير الوسيط الحامؿ ليا والعكس بالعكس

لا تعني القدرة عمى الإبحار في العالـ الافتراضي وحسب بؿ تعني قوة » وترى الباحثة أيضا أف "التفاعمية" 
 .(63، صفحة 2006)البريكي،  «المستخدـ وقدرتو عمى التغيير فيو
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نما لا يعني الولوج إلى العا المصطمحنا يتبيف أف ومف ى  التفاعؿ مع كؿ ما لـ الشبكي، والإبحار فحسب وا 
وعرؼ مصطمح  ،وذلؾ بالتدقيؽ والتمحيص والتغيير والتعبير بوجية نظرنا تجاه موضوع ما ؛نصادفو مف معمومات

ساحة الأدبية ما يسمى بالأدب في السنوات الأخيرة بمفظة "الأدب" فظير عمى ال فاعمي تطورا مفاىيميا ارتبط أكثرالت
الأدب الترابطي، المتفرع،  الشبكي، المعموماتي، التشعبي أو المتشعب، ،، أو ما يسمى أيضا بالأدب الرقميالتفاعمي

الإلكتروني، العنكبوتي، لكف عمى الرغـ مف اختلاؼ التسميات إلا أنيا تتحد في بؤرة دلالية مفاىيمية واحدة، وىي 
فما ىو الأدب  ؛بالوسائط الحاسوبية الإلكترونية التي تعمؿ عمى رسـ معالـ النص الرقمي علاقة مصطمح الأدب

 ؟إذا التفاعمي
نص مركب مف كتؿ مف النصوص وروابط »" المصطمح عمى أنو George landowيعرؼ "جورج لاندو" "

. وعرفو الباحث "رمضاف النويصري" في موضع آخر بقولو: (08، صفحة 2008)يقطيف،  «إلكترونية تصؿ بينيا
لا يمكننا تعريؼ النص الرقمي في أبسط صورة بأنو التعبير الرقمي عف تطور النص الإبداعي بشكؿ محدد )...( »

يستفيد مف الخاصية الرقمية التقنية في التحوؿ مف صورتو الموجودة في عقؿ المبدع، أو   -أي النص-وىو ىنا 
( وىي صورة غير 0/1شئ وىي صورة غير ممموسة أو غير مادية إلى مجموعة رقمية بالاعتماد عمى المكوف )المن

 ،ممموسة وموجودة ككياف، لذا فإف النص خارج وسيمة العرض ىو سمسمة رقمية طويمة لا يمكف قراءتيا أو فكيا
وعرض ىذا السيؿ الرقمي في نسيج أو ...( في تمكيننا مف قراءة ر وسيمة العرض )حاسوب، ىاتؼ نقاؿويتمثؿ دو 

 .(2011)النويصري،،  «نسؽ يمثؿ متف النص الإبداعي أو النص في ذاتو
ومف ىنا نستنتج أف الأدب الرقمي ىو كؿ منجز أدبي نثريا كاف أو شعريا يستخدـ الحاسوب لإنتاج  

الفضاء الأزرؽ، ولا يمكف التنقؿ بيف صفحاتيا إلا بمعية الفأرة، ومف  نصوصو المختمفة فلا يتـ قراءتيا إلا عبر ذلؾ
ىنا يمكف القوؿ أف ىذا الموف مف الأدب ىو إنتاج ونمط جديد مف الكتابة مصاحب لظيور التقنيات الإلكترونية 

ية والقصيدة وقد ضـ ىذا الموف الأدبي الجديد مختمؼ الأجناس الأدبية الإلكترونية كالرواية التفاعم ،الحديثة
دت صدى عمى الساحة الأدبية الرقمية، حيث أصبحت جية وغير ذلؾ، ىذه الألواف التي و التفاعمية، والمقالة التفاعم

وا ليا وأسسوا قواعدىا عبر الفضاء الأزرؽ، كما أف اتيا ليا أعلاـ ورواة وشعراء نظر أجناسا أدبية إلكترونية قائمة بذ
إنيا أجناس حداثية عمى الذىنية الأدبية المعتادة لذا فمف » قراء الإبداع الورقي؛ يقاربما ليا مف القراء الإلكترونييف 

الصعب، كما أزعـ أف نجمع بيف الأدب والتكنولوجيا لأف الأوؿ يتعمؽ بالإحساس بينما الأمر الثاني يتعمؽ بالآلة 
لكف الحداثة فيما أرى قد نجحت في الصماء والجمع بيف النقائض مف التشاكلات التي تستعصي عمى الفيـ العقمي، 

وبالتطور الزماني والمكاني بعيدا عف الحتميات التي  ،فؾ الشيفرات، لتنتج لنا أشكالا جديدة بحكـ اختلاؼ العصر
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اد، )زي «أجيضتيا فكرة الجغرافيا الثقافية باعتبار أف لكؿ عصر غطاءه الحداثي وماىيتو بؿ وذائقتو الجديدة
آراء النقاد والباحثيف حوؿ ىذا المنجز الأدبي الإلكتروني الذي ولد مع بوادر ظيور  ت. وبالتالي فقد اختمف(2020

وبذلؾ فيو بذرة الحاسوب يولد مف رحمو ولا يمكنو العيش إلا عمى شاشتو الزرقاء وعبر فضائو  ،التكنولوجيا الحديثة
الرقمي، ولا يختمؼ البناء الفني لمختمؼ أجناسو الرقمية عف البناء الفني للأجناس الأدبية التقميدية، فعمى سبيؿ 

لعناصر التقميدية في الرواية الورقية مثؿ العناصر الإلكترونية البناء الفني أو ا يلا تمغ -لا الحصر - المثاؿ
نفس ... الخ(، لكف عمى الرغـ مف اشتراؾ الشكميف السابقيف في لزماف، المكاف، الشخصيات، الحبكة)الأحداث، ا

 التفاعمية؟. تكمف فنية الرواية أيفالعناصر فماىي الفروؽ بينيما؟، و 
الكتاب مف أوائؿ  وصفومة" بالأردني "محمد سناج تتركز ىذه الدراسة حوؿ المكاف في رواية "شات" للأديب 

 نقموا تجربة الكتابة الأدبية مف الورؽ إلى الفضاء الأزرؽ. فالذي
 :. الرواية التفاعمية3

 مفهوم الرواية التفاعمية:. 3.3
ذلؾ النمط مف الروايات التي يقوـ فييا المؤلؼ بتوظيؼ الخصائص التي »تعرؼ الرواية التفاعمية بأنيا  

ثابتة أو متحركة،  اتتيحيا تقنية النص المتفرع، والتي تسمح بالربط بيف النصوص سواء أكانت نصا كتابيا أـ صور 
أـ جداوؿ، أـ غير ذلؾ،  ،أـ أصواتا حية أو موسيقية، أـ أشكالا جرافيكية متحركة، أـ خرائط، أـ رسوما توضيحية

ما يرتبط بالموضوع  أو ،ما يمكف اعتباره ىوامش عمى متف باستخداـ وصلات تكوف دائما بالموف الأزرؽ، وتقود إلى
، 2006)البريكي،  «نفسو، أو ما يمكف أف يقدـ إضاءة أو إضافة لمفيوـ النص، بالاعتماد عمى تمؾ الوصلات

 .(112صفحة 
موسيقى وألواف ومف يي نص مرف مطاطي منفتح عمى مختمؼ برمجيات الحاسوب مف رسوـ وخرائط، ف 

حيث لـ يألفو مع الرواية التقميدية  صور ثابتة وأخرى متحركة، مما يضع القارئ في جو غير اعتياديأو أصوات، و 
التكنولوجيا قارئا مشاركا في العمؿ بمعية أصبح  فقدبيف البياض والسواد، و مجموعة مف الأوراؽ  محصورا بيفيكوف 

مسارىا  يريغتالأحداث، و  توجيولو أف يكتب ويألؼ ويشارؾ في  فأمكفلمرواية التفاعمية،  ياالإبداعي ومؤلفا ثان
يسبح بأفكاره في أطر خيالية وعوامؿ أخرى بعيدة عف الأحداث المدرجة في النص الرقمي، وبذلؾ فالرواية صار و 

ي توليفي يخضع لمختمؼ تقنيات وبرمجيات الحاسوب مف جية، كما لا يتخمى عف مختمؼ التفاعمية ىي نص حرك
 .أخرى مف جية السردية التقميديةعناصر بنيتو 
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أف يكوف المؤلؼ عمى  ، يجبومف أساسيات نجاح تشكيؿ العمؿ التخييمي التشجيعي بصوره المذكورة وغيرىا
خمؽ شبكة مركبة ومعقدة مف و ميارة في إعداد مسارات متعددة وذا  ،ة بميداف الحاسوبيات والبرمجياتمعرفة جيد

الروابط التي توجو في الأخير إلى مجموعة مف القراء، وترضي فضوليـ أو رغبتيـ في اكتشاؼ آفاؽ النص 
لـ يعد كافيا أف يمسؾ الروائي بقممو ليخط ... » ونإ :يمكف القوؿ ىنا. (285، صفحة 2019)منصوري،  .المتجددة

الكممات عمى الورؽ، فالكممة لـ تعد أداتو الوحيدة، عمى الروائي أف يكوف شموليا بكؿ معنى لمكممة، عميو أف يكوف 
عمى أقؿ تقدير، كما عميو أف  htmlمبرمجا أو ممما، وعمى إلماـ واسع بالكمبيوتر، ولغة البرمجة، عميو أف يتقف لغة 

، صفحة 2006)البريكي،  «يعرؼ فف الإخراج السينمائي وفف كتابة السيناريو والمسرح ناىيؾ عف فف المحاكاة
04). 

وىو  » (قصة الظييرة) روايتو (بوبي رابيد)ـ، حينما نشر 1986لمرواية التفاعمية إلى سنة  ويعود التأريخ
واحد مف الذيف بدؤوا كتابة الرواية التفاعمية في وقت مبكر مف عمرىا، يذكر أنو عندما بدأ يضع فصوؿ روايتو في 

إلا ردودا قميمة ومعدودة خلاؿ أسبوع كامؿ، ثـ بدأ إقباؿ الجميور وتفاعمو  ىموقعو عمى شبكة الانترنت لـ يكف يتمق
 ،أنو بمغ عدة آلاؼ رسالة تصؿ عمى البريد الإلكتروني في الأسبوع الواحدوأخذ في التزايد حتى  ،فصوؿ يتزايدالمع 

 .  (2018)سلامة،  «وىو عبء يفوؽ طاقة أي إنساف عمى استيعابو والتعاطي معو
مف  (محمد سناجمة)وعمى رأسيـ الأديب الأردني  ،تجربة كتابة مختمؼ أجناس الأدب الرقمي نقؿ العربو  

 (ظلاؿ العاشؽ) ،2005سنة  (شات)تيا عدة تجارب روائية مثؿ رواية ، التي تبع(ظلاؿ الواحد)خلاؿ روايتو 
 ، إضافة إلى كتاب تنظيري في الواقعية الرقمية. 2007سنة  (صقيع)، 2016

 نذكر: ومف بينيا  ،ولا تختمؼ عناصر البنية السردية في الرواية الورقية عنيا في الرواية التفاعمية 
جمع الرابط ، صر مف عناصر الرواية التفاعمية ما يسمى "بالروابط"عنإف أىـ عنصر الروابط:  -

الإلكتروني والذي عادة ما يكوف بألواف مختمفة خاصة الأزرؽ منيا، وتحيمنا في العادة إلى شذرات نصوص أخرى 
المترابطة كجمع النص الكتابي بالرسوـ جمع المعمومات النصية »تنشط بمجرد النقر عمييا وتتحدد وظيفتيا في 

 «التوضيحية، الجداوؿ، الخرائط، الصور الفوتوغرافية، الصوت، نصوص كتابية أخرى وأشكاؿ جرافيكية متحركة
متاىة قرائية . ومف ىنا يتبيف أف تعدد الروابط في الرواية التفاعمية يؤدي إلى دخوؿ القارئ في (2018)سلامة، 

متفرعة لا بداية ولا نياية ليا مما يجعمو يبتعد عف نقطة البداية، ولكف عمى الرغـ مف ذلؾ فإف ىذه الروابط 
ثراء مف ت (محمد سناجمة)عمى غرار ما قدمو  ،الإلكترونية تؤدي دورا ميما في بناء صرح الرواية التفاعمية نويع وا 

وحب واىتماـ بيف رابط أسفؿ الصفحة إلى حوار تعارؼ وبداية لقاء  مثلا يقودنا ؛ إذ(رواية شات)في روابط 



 

 تحليل ودراسة (لةجمحمد سنالــ: ) (شات)رواية ، التفاعليالمكان في الأدب              
 

     

وتصحب ىذه الدردشة الإلكترونية نغمات موسيقية ىادئة تخدـ ذلؾ  (، مناؿ) ( وبيفمحمد)الشخصية البطمة 
، ط إلكتروني آخربالنقر عمى رابالحركة والموسيقى بتغير الأحداث سرعاف ما يتغير المشيد والصوت و ثـ الحوار، 

الرواية المتعددة الأصوات ووجيات النظر ىي » فػػػػػػوطاف العربية، في موضوع سياسة الأ الحوار ينحصر حينما
الأنسب للاستفادة مف إمكانيات النص المترابط، بالنظر إلى أنيا تخفؼ وطأة الكتمة الكتابية عمى العيف وتضفي 

رغـ مف الانتقادات الموجية ليذه التقنية، كتمزيؽ المتف والتمويو بعينيا عمى ال اجاذبية عمى القوؿ الثقيؿ، وتبيف أفكار 
باستعماؿ روابط وىمية وفرض مبدأ الييمنة القرائية وقير القارئ عمى استقباؿ ىذه الروابط في إطار المتف والسيطرة 

 .(2018)سلامة،  «عمى توجييو مف منطمؽ ديكتاتورية العيف
ىو المكاف الطبيعي،  »و: ذي تستقر فيو الجماعة الإنسانيةىو ذلؾ الحيز الجغرافي ال المكان: عنصر-

بمفيوـ المكاف عف إطاره  الباحثة ىنا نأت قد. و (251، صفحة 1995)الفيصؿ،  «المكاف الحقيقي الثابت الجامد
 ـلالسارد بخيالاتو الواسعة إلى عوايجعؿ مف المكاف الحقيقي تربة خصبة لمعطاء الفني، حيث يبحر  الذي الخيالي

ىتـ الكثير مف الدارسيف مجيولة تجعؿ منو مساحة لشبكة مف العلاقات والأفكار الخارجة عف نطاؽ المعقوؿ، وقد ا
:   قوؿبالالجانب الجمالي للأمكنة  تناوؿ إذ(؛ شعرية المكاف)في كتابو  (باشلار غاستوف)وعمى رأسيـ ، بالمصطمح

إف النقطة الأساسية التي ينطمؽ منيا المؤلؼ ىي أف البيت القديـ بيت الطفولة ىو مكاف الألفة ومركز تكيؼ  »
ذلؾ الإحساس  ،الخياؿ، وعندما نبتعد عنو نظؿ دائما نستعيد ذكراه ونسقط عمى الكثير مف مظاىر الحياة المادية

 .(30، صفحة 1984)باشلار،  «الأمف المذيف كاف يوفرىما لنا البيت القديـبالجمالية و 
"بيت الطفولة" أىمية بالغة لما يحتويو ويحتضنو مف أفكار وذكريات تبقى راسخة في ذىف  ومف ىنا يتبيف أف

و وسقفو إلا أنو انر رغـ مف حيزه الموضوعي الثابت بجدفبال ،الإنساف ميما بمغ بو الكبر، فيو الأماف والحناف والعطاء
إف المكاف الذي » ،بالحب والانجراؼ المشاعري عميو النكية الجمالية الفياضة يفضي الذي الخياؿ فم يحمؿ جزءا

فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس  ،ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب
 . (31، صفحة 1984)باشلار،  «بشكؿ موضوعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز

في العالـ الافتراضي إلى مجرد »يتحوؿ  ؛ إذشكمة لمعمؿ الروائي التفاعميويعد المكاف مف أىـ العناصر الم
متموقعا في عدة احتمالات لو  واللاتحديد حيز مجيوؿ، يجب تشتيتو وبعثرتو، حيث يتخذ بذلؾ صفة اللامكاف

طبيعتو الجغرافية الوىمية ذلؾ أف لا جغرافيا بمعناىا المحدد المحيؿ عمى الواقعي والمنطقي والمجسد ماديا في عالـ 
الرواية الرقمية، فما يعني الروائي والقارئ معا ضماف إبحار رقمي ناجح في جزر الصفر والواحد، مف أجؿ صياغة 
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التي تتألؼ منيا جميع محادثاتنا الياتفية وحساباتنا المصرفية،  (52)محمد، د.ت، صفحة  (Bitsقصة البتات )
 .(19، صفحة 2014)مجموعة مف المؤلفيف،  «وكؿ شيء آخر ينقؿ أو يخزف باستخداـ الإلكترونيات الحديثة

 ،ر أحداث الرواية بيف واقعيفتدو  إذبيف المغمقة والمفتوحة،  أماكف متنوعة (شات)وقد احتضنت رواية 
كيفية تحوؿ البطؿ مف كينونتو الوجودية الواقعية إلى أخرى  ياأحداث رصدتفوالآخر افتراضي،  حقيقيأحدىما 

يعبر عف يذا التحوؿ إلا لب وىو لـ يأتراضييف وغرفة دردشة افتراضية، افتراضية تحت اسـ مستعار وأصدقاء افت
وبمغايرة واضحة عف مألوفية الدخوؿ إلى أية رواية ورقية جامدة ندخؿ »عي مرير، اجتمارفضو العيش أسيرا لواقع 

إلى رواية محمد سناجمة الرقمية بالنقر عمى الماوس ليظير أمامنا عنوانيا ذو الشكؿ المتحرؾ الموحي برقمية 
ني، فالشات ىو أحد الاصطلاحات المتخصصة في عالـ النت، وىو شائع ومعروؼ مف لدف الرواية وجنسيا الف

مستخدمي الشبكة العنكبوتية وما تسمية سناجمة لمرواية الجديدة المحدثة بيذا الاسـ "شات" إلا ليجعؿ القارئ منذ 
الجديدة التي تشكمت المحظة الأولى يشعر أنو إزاء عمؿ روائي مختمؼ يتركز موضوعو في الكشؼ عف اليموـ 

جراء استخداـ طرؽ الاتصاؿ المبتكرة عمى ىذه الشبكة، لقد جسد تصميـ العنونة رقمية الرواية مف خلاؿ الحركة 
( المذيف يشكلاف أساس الشبكة العنكبوتية مف الأعمى إلى الأسفؿ، وىذا كمو ترؾ فينا 1.0الدائبة ليطوؿ الرقميف )

رواية التي تبيف لنا بما لا يقبؿ الشؾ اعتمادا عمى الصور المرئية كبنية أساسية أو انطباعا أوليا عف ماىية أدوات ال
 .(2020)الأنباري،  «أداة رئيسية مف أدواتيا التعبيرية

تبدأ أحداث الرواية في مكاف شاسع لا حدود لو مفتوح وفضاء لا متناىي، إنيا صورة لمصحراء مع صوت 
الرياح ونقيؽ الضفادع في ليمة حالكة الظلاـ، مما منحنا انطباعا عف الحالة النفسية التي يعيشيا بطؿ صغير 

لذلؾ حاوؿ مف خلاؿ الرواية الخروج  ؛لما يحممو مف آلاـ وآىات عاشيا الروائي ،الرواية الذي حاوؿ اليروب منو
ولـ تكف صورة الصحراء في بداية  ،وجد فيو متنفسومف الواقع المستكيف المرير والولوج عبر نافذة الشات إلى واقع 

بالنسبة لي »الأحداث إلا حيزا مكانيا مفتوحا منفرجا عمى رحابة الخوؼ والرىبة والوحشة التي عاشيا بطؿ الرواية 
جداني ىنا في ىذا المكاف الكئيب المنسي... في ىذا والصدفة ىما السبب تماما كما أو  أف الممؿ -لا جازما–أعتقد 

)سناجمة،  «للامكاف وسط صحراء ورماؿ وجباؿ جرداء وبحر ميت ىذا اللامكاف الذي لا يمكف أف نسميو مكاناا
حالة مف القرؼ  ليعبر عف ثنائية السكوف والفوضى التي يعيشيا، إنيا كاتب. فيذه الأماكف اختارىا ال(2018

فجمع بيف ثلاثية الصحراء والجباؿ والبحر لكنو وسميا  ،لا وجود فييا لمحياةالداخمي النفسي عبر عنيا بفضاءات 
لحظة الوصوؿ إلييا، فالصحراء والرماؿ ذات الموف الأصفر  تنتيي عمييا الحياة فإبعبارات إضافية يمكف القوؿ 

لذي نعت بيذا الاسـ لعدـ الباىت، إضافة إلى الجباؿ الجرداء القاحمة التي لا نبات ولا حياة عمييا، والبحر الميت ا
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وىنا  ،عمى الحدود الفاصمة بيف الأردف وفمسطيف الواقع ، وىولشدة مموحتو كائنات حية تعيش بيف أحشائو وجود
والصحراء القاحمة، والبحر الميت( مما  ،يتبيف أف الأديب حصر المكاف أو اللامكاف في ثلاثية )الجباؿ الجرداء

 .لنفسي الذي عاشتو الشخصية البطمةلسكوف والسواد والاضطراب ايعزز فرضية الانعزاؿ والخواء وا
عميو تسمية "العدـ إلى مشيد آخر مف مشاىد الرواية أطمؽ  -عبر بوابة الزمف- ف الممؿ والصدفة انتقؿوم
تمثمت في غرفتو  التيمغمقة الماكف الأفيو مف باب الأماكف المفتوحة )الصحراء، الجباؿ، البحر( إلى  خرجالرممي" لي

لابسي ثـ لبست م»عمى حياتو  الرتابة والممؿتسيطر كة متعددة الجنسيات، المقفرة التي يسكنيا وىو عامؿ في شر 
س اليومية نفس الطقو  ،... اليواء الساخف والرطب، جمست عمى العتبة وأشعمت سيجارةفتحت باب الغرفة وخرجت

 . وما يمبث في موضع آخر مف نفس المشيد ينعت المكاف(2018)سناجمة،  «لية تشبو الكآبةآالمممة والتي أكررىا ب
الخواء حالة مف السمب و  ؛الواقع المرير الذي يعيشو افضار  تناقض يعيشياال مف حالة فيالذي يستوطنو باللامكاف 

ا استوطف الناس ىذا المكاف أوؿ مرة، لماذأتعجب جدا كيؼ  » :يقوؿ ،ف عقمو وجسدهسكوالفراغ والثورة التي ت
لا شيء ىنا لا شيء البتة، أي جنوف الذي قاد  ،، المعنةاكوف ليـ بيتا ووطنتاختاروا ىذه البقعة مف الأرض ل

تحمؿ بيف ثناياىا يي حالة تقيقر نفسي ف. (2018)سناجمة،  «أجدادىـ ليسكنوا ىنا وليولدوا ويعيشوا ويموتوا ىنا
ظمت ىذه الأحاسيس والمشاعر السوداء تضغط عمى الشخصية البطمة إلى غاية و  ،الوجود والعدـ، الحياة واللاحياة
في المحظة التي  أخرى لحياةزت معيا مشاعر جديدة وبصيص أمؿ " والتي بر SMSبزوغ المشيد الثالث " نغمات 

وبمجرد النقر عميو بالفأرة  ،NOKIAة لياتؼ نقاؿ مف نوع رف فييا الياتؼ، لتظير عمى شاشة الحاسوب صور 
المسج إذف »تيتز الصورة محدثة رنات مع ظيور رسالة عمى شاشة تبدو لفتاة أرسمتيا لمبطؿ عف طريؽ الخطأ 

لغائيا لموسائط التقميدية السائدة التي تقؼ في طميعتيا الرسائؿ الورق ية صفة ىاتفية إضافية اتسمت بتجاوزىا لمزمف وا 
وما تحتاجو مف أعماؿ إدارية ومؤسساتية وخدمات نقؿ ووسائط مختمفة، وبما أف جوىر ىذه الصفة يكمف في 
رقميتيا فلا غرابة مف تأكيد سناجمة  عمى أف رواية "شات" رواية رقمية لأنيا تستمد واقعيتيا مف نوعية وطبيعة 

عنكبوتية وبيف الشبكة نفسيا مف جية، وبيف الشبكة العلاقة الجديدة بيف الإنساف المستخدـ لإمكانيات الشبكة ال
. ومف الرسالة الياتفية اختصر البطؿ الزمف في مشيد جديد (2020)الأنباري،  «وأسسيا الرقمية مف جية أخرى

نفسو، فمف جية لا ازدواجي في الوقت ، و مشخصية البطمةلي أوؿ ئ" وىو تحوؿ جز 1حولاتمف مشاىد الرواية "الت
يزاؿ يمعف ىذا الواقع المرير مف خلاؿ تردده عمى بعض الأماكف المغمقة والتي تنتابو فييا أحاسيس الوحدة والقير 

صور، مدينة صغيرة، لـ يكف بيا سوى مقيى انترنت واحد، يقبع في شارع فرعي شبو مظمـ بالقرب مف بنؾ مسقط »
مشاعر ل. ومف جية أخرى تحوؿ (2018)سناجمة،  «ر مختمفة مضطربةالوطني، وأنا أدخؿ إليو كنت أحس بمشاع
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إلى كينونة افتراضية تحت مسمى  (محمد)ت مف كينونتو الواقعية تحت مسمى البطؿ الذي انتقؿ عبر  شاشة  الشا
جامحة والتي كانت التمؾ الأنثى  ،إلييا مناؿالذي قادتو شيد فييا ولادة وجوده الافتراضي وىي المحظة التي ن (نزار)

واقعي إلى آخر  ئفلتتحوؿ معو البطمة مف كا ،رسالتيا الياتفية سببا في انتقاؿ محمد أو نزار إلى عالـ الشات
وتأتي الخمفية البصرية لممشاىد بالموحات  »لتبدأ المحادثات بيف الشخصيتيف عبر تقنية "المسنجر"  ،افتراضي

حوبة بالموسيقى التي يعمو صمتيا تدريجيا لمتعبير عف الوجود الافتراضي الجديد والجميؿ، عف لحظة الجميمة والمص
الانتقاؿ ىذه مف الوجود الواقعي إلى الوجود الرقمي الافتراضي فبدؿ الصحراء المحدبة وحركة كثباف الرماؿ وأنيف 

أف يقوؿ الروائي إف العالـ الافتراضي ىو  الريح تأتي المشاىد كموحات مبيجة مع صوت الموسيقى، وكأنما يريد
 .(2020)الغد،  «الحقيقي الذي يجب أف يكوف

مف  حاكي( لي2( انتقؿ بنا الأديب عبر بوابة الزمف إلى مشيد جديد عنونو بالتحولات )1ومف التحولات )
جديد التغييرات الطارئة عمى الشخصية البطمة، التي وجدت في عالـ الشات ضالتيا بعد حالة اليأس والسواد التي 

، ومف ىذا المقاـ جاء التحوؿ اوتمثلاتي اوأماكني ابكؿ تفاصيمي الحياة ،عمييا في عالـ واقعي عفف كانت تسيطر
حياتو، و الحقيقة ضالتو  /لافتراضي الذي وجد في عالـ الوىـ، ليكوف ذلؾ الكائف ا(محمد/نزار)الثاني عمى شخصية 

 .زرقاءالشاشة العمى  (مناؿ)حبو أو 
مع آخر خيوط النيار أرجع »كؿ المعايير تغيرت واختصرت في: شات، حساب إلكتروني وشاشة زرقاء، ف

كاف شيء  مختمفا... لكني في ىذا اليوـ كنت ،لمبحر مف جديد، أسحب أجيزتي وأعود، جسد منتيؾ وبقايا روح
يمتمع، وىج يتنامى، فمدي موعد ليس مع الممؿ واليأس والتعب بؿ ىي روح أخرى في الجية الأخرى مف الكرة 

 .(2018)سناجمة،  «الأرضية، مع ىذه التي خرجت مف اللامكاف لتعيد لي وىج المحظة المحترقة
الافتراضية إلى جانب مخفي في العالـ الافتراضي، وىي غرفة السياسة حيث سرعاف ما تقوده ىذه الأنثى و  

لـ يضع تمؾ الأسماء اعتباطا فكميا ترمز  كاتباضييف بأسماء مستعارة، لكف العقد فييا صداقات مع أشخاص افتر 
، لينتقؿ بنا إلى (بف لادف، نزار، الغضباف ، نيو، جيفارا،صداـ حسيف) :لحرية والقيادة والثورة والديمقراطيةإلى ا

سريره وقمقو تنحصر أحداثو في غرفتو الضيقة و الذي ية، والذي عنونو بػ :"بيف، بيف" مشيد آخر مف مشاىد الروا
  مف الواضح أنيا لا تزاؿ تعيش ذلؾ القمؽ الدائـ مف الواقع ف ،الشخصية البطمة "مونولوج" يظيرفالدائـ مف الحياة 

سيمفونية الصحراء الأبدية والقمب  ...ـ تعود إلى سريرؾ... لا شيء... لا شيءالغرفة الضيقة ثتمؼ في أرجاء  »
 «المثقؿ، ليذا أكره أياـ الإجازات والعطؿ فاليوـ في الصحراء طويؿ طويؿ ومف غير عمؿ يصبح طولو سرمديا

 . (2018)سناجمة، 
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ف ولوجو إلى العالـ الافتراضي مكنو مف إ إذ ؛بولادة جديدة لمبطؿرواية إيذانا ليكوف المشيد الموالي في ال
في الأخير  لديو مما ولد ،التي فتحت لو آفاقا جديدة بربطو صداقات مع كائنات افتراضية ،دخوؿ غرفة السياسة

بعيد عف  (خيالي، انفرادي ،افتراضي) ؛بناء عالـ جديد خاص بو في جامحة في بناء غرفة جديدة أو بالأحرى ةرغب
ة يوطف الحب والحر  ،كة العشاؽممم (؛محمد)أو  (نزار)صخب الواقع بكؿ تممملاتو وآىاتو وأوجاعو، ىي مممكة 

أحسني سأدمر ىذا العالـ، أريد قنبمة نووية لأرمييا فوقو لا لف تكفيني قنبمة نووية، أريد قنبمة ىيدروجينية لأرمييا »
 . (2018)سناجمة،  «عمى ىذا الخراب

بينيـ  وتكوفضييف ذوي الأسماء المستعارة وفي المممكة الافتراضية تبدأ المقاءات بيف جممة الأصدقاء الافترا
أبو عمار، الميندس، نزار، جيفارا، بمقيس، ) ؛عففالواقع ال مىبالحرية، بالانقلاب ع أصوات تناديو الدردشات، 

 ،"وجود" وسـوالذي أطمؽ عميو  ،د المواليوليعمف في المشي ،في الأخير عف انفصالو عف الواقع المميونير( ليعمف
سأعيش في الأزرؽ، السوبراني، تحيط بي »تفضيمو الحياة عبر ذلؾ الفضاء الأزرؽ الممتد عمى شاشة الحاسوب 

 .  (2018)سناجمة،  «ظلاؿ العاشؽ والألياؼ الضوئية
وبعد محادثات طويمة مع الأصدقاء انتيوا في الأخير إلى بناء صرح جميورية حرة افتراضية تمكف 

مغادرتو وانسحابو الكامؿ مف  عمف البطؿ في نياية الأحداثوأدخوؿ إلييا والعبث في جنباتيا، المتمردوف مف ال
لـ يجد إلى عالـ آخر افتراضي  ،زقاتيا وآىاتياالمممكة الافتراضية محاولا بذلؾ اليروب مف الواقع والحقيقة بكؿ تم

نظرا لمتطورات اللاأخلاقية التي تحدث في المممكة  » :منو بانسحمفي الأخير  وانتيىفيو ىو الآخر متنفسو 
الذي يعتبر التعامؿ الأخلاقي النبيؿ والحرية الممتزمة الفاعمة  ،ولخروجيا عف دستور دولة الحب والحرية وقانونيا

أىـ أسسو، فإنني أنا نزار الأوؿ ممؾ مممكة العشاؽ ووطف الحب والحرية أعمف عف إلغاء ىذا الوطف وانسحابي منو 
   .(2018)سناجمة،  «بشكؿ كمي وكامؿ اعتبارا مف ىذه المحظة

 :خاتمة. 4
دارت أحداث رواية "شات" بيف واقعيف حقيقي وافتراضي، كما صورت حالة البطؿ البائسة وقمقو وسخطو مف 

   .عالـ الحقيقة
يعيش ضمف مجتمع  جعمتو مف كينونتو الواقعية إلى كينونة افتراضية البطؿ لحظة تحوؿ الرواية رصدت
 رقمي بامتياز.
ضيقة )الغرفة، الشركة( ال والأماكفالجباؿ، البحر(  تحركات البطؿ بيف الأماكف المفتوحة )الصحراء، تتابعت

 .ليتحوؿ في الأخير إلى كائف افتراضي حبيس غرفة دردشة مع أصدقاء افتراضييف
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عالـ انتيت تجربة البطؿ إلى النتيجة المؤذية نفسيا التي حاوؿ بسببيا التحوؿ مف العالـ الواقعي إلى ال
الافتراضي، ليدرؾ أف الإنساف مرصود لممرارة واليزيمة ماداـ يحرؾ خيوط المكاف ويصنع الأحداث بمحركات العقؿ 

 نفسو.
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