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وعمػػػك عكػػس السػػػابؽ بػػػدأت الدراسػػػات  المواضػػػير طر ػػػا رػػػت الدراسػػات ال دا يػػػة،تعػػدّ المسػػػر ة مػػػف أىػػـ  :ممخصصص ال
الأكاديمية الجزائرية تولييا اىتمامػا، عمػك اػرار وجػود ماػطم ات عديػدة منيػاص التنػاص، الالتبػاس، التضػميف والتػت 

كػاف أـ شػعريا شػريطة  تشير كميا لأخذ بعض النص لكف مف نفس الجنس، إلا أف المسر ة تعنك بأخذ النص سػرديا
ف المػذاف تػـ دراسػتيما متم مػيف رػت ةروايػة الػولت الطػاىر يعػود لمقامػو الزكػت ات ويمو إلك نػص مسػر ت، ومنػو رالناػ

لمطػػػاىر وطػػػارة وةمسػػػر ية عػػػودة الػػػولت لم مػػػد بور مػػػةة مػػػف أنضػػػف الناػػػوص بنيػػػة وركػػػرا ليمػػػ لا مفيػػػوـ المسػػػر ة 
رت التاريخ المتجذر رػت ىويتنػا العربيػة امسػلامية لتتاػارع و نائيػة التيػو بامتياز، وت مؿ لفظة ةالعودةة عمؽ المعنك 

 لتبقك الأركار المطرو ة كقضايا تعالف رت كؿ مكاف وزماف.
 .مسر ة، ولت، عودة، تيو، اواية، لعنةمفتاحية: الكممات ال

 

Abstract:The theatricality is considered as one of the most debatea topics in modernist 

studies. The Algerian academic studies started to give it attention, others terms such as; 

intertextuality, the quote, embedding all indicate using texts but in the same genre, but 

theatricality focuses on the narrative text or poetical one -and converts it to theatrical 

text, the two texts that have been studied are-“a novel of the purewali return to his 

honorable maqambytaharouettar” & “play of retun of waliby Mohamed bourahla” one 

of texts  that represent the concept of theatricality by converting a compound sentence 

into a simple eloquent sentence“The return” and what it carries in the deep meaning of 

history which  is rooted in our Arabic-islamic identity to struggle with duality of 

wandering, like issues addressed everywhere and all times.Keywords:theatricality 

،wali, return, wandering, seduction, curse. 
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 . مقدمة:  

لقد أولت الدّراسات النقدية ال دا ية مسألة الجنس الأدبت و ما طرأ عميو مف ت ولات بالغ الاىتماـ وذلؾ 
باست داث أجناس و تيميش أخرى، ولعؿ منطمقيا النظرية الأرسطية التت ميزت بيف نوعيف رئيسيف ىماص الفف 

كمييما يشتركاف رت عديد العناار  ال الت خااة وأفّ  السردي والفف الدرامت أي الرواية والمسر ية عمك شكميما
عمك ارار اختلاريما رت البعض الآخر، ربينما تبقك الرواية  بيسة الأوراؽ تجسّد المسر ية عمك الركح المسر ت، 

ةبالمسر ةة كوف ىذه الأخيرة، التت تعتبر  رقد أابح معظـ الكتاب، وخااة الجزائريوف منيـ يكتبوف ورؽ ما يسمك
جسرا يوطد التمازج أو التداخؿ الأجناست بيف الخطاب الروائت والمسر ت لكف ورؽ رؤية جديدة مناىضة لتجميات 
الوالر  يث تبرز المسر ة كمن ك جمالت لمكتابة الدرامية الجديدة، التت ت بت روح الكتابة الناية المعاارة، ورنية 

 .(214، 213، اف ة 2112-2011)اريبت، »نص ممسرح لابؿ لمعرض«السردي الروائت إلك  ت ويؿ النص
ف عدنا إلك الكتابة الجزائرية رإننا نجدىا ناواا ناضجة بنية وركرا، ومف أجؿ التعرؼ أك ر عمك  وا 
طبيعة ىذا النمط الكتابت الجديد ةالمسر ةة والذي يعدّ مف خلالو ب  نا ب  ا أايلا لـ يتـ دراستو مف لبؿ عمك 

اديمية بالجزائر، لذلؾ جاء اختياري ليذا المقاؿ مستوى المدونات الجزائرية، وبو يناؿ ىذا المقاؿ شرؼ أوؿ دراسة أك
 يث " أنموذجا_ت ميؿ الشخايات الرئيسة مقاربة تأويمية_ موسوما بةمسر ة الرواية عودة الولت لم مد بور مة

يعتبر ىذا النص عينة مف النص الدرامت الجزائري المختمؼ، رت ب ث عف مقومات وطبيعة بنائو رت مر مة بمغ 
روتو، انطلالا مف مرجعيات الكتاب المختمفة سواء روائييف أو مسر ييف، وربطيا بمقومات بناء رييا التجريب ذ

)جلاوجت، الكشؼ عف التجربة السردية والدرامية الجزائرية المعاارة«النص، وتأتت أىمية ىذا الموضوع رت م اولة 
الفنية مف خلاؿ راده لأىـ مقومات بنية ىذا النص انطلالا مف ، كما تبرز ليمتو »(17، اف ة 2007

 للأ داث. تالشخايات الم رؾ الرئيس
سس متنو انطلالا مف أاوار النص السردي مف جية ؤ ومنو يرتكز الموضوع عمك مجموع تساؤلات التت ت

درامت مف ر ـ النص السردي، والنص الدرامت مف نا ية أخرى مبراز ىذا التنااـ بيف النايف وكيفية ولادة النص ال
 يث انب قت مف امشكالية الم وريةص كيؼ تـ ت ويؿ العمؿ الروائت إلك عمؿ مسر ت، مجموع إشكالات ررعية 
منياص ىؿ عكس م مد بور مة رت ةعودة الولتة البنك الفكرية والدلالات التت رمك إلييا الطاىر وطار؟ ىؿ أضفت 

رواية عمقا رنيا وركريا؟ وما ىت الغاية مف تغيير مسميات بعض الشخايات عممية المسر ة عمك النص ما يزيد ال
 المسر ية عمك ارار الشخايات الروائية؟ 
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 عمك تداخؿ الرواية والأجناس الأخرى بخااة أرممة اطلاعتولد كاف مف بيف أسباب اختيار الموضوع 
نتقالة بيف اروايات نجيب م فوظ، الأمر الذي  فزنت إلك دراسة ىذا النوع مف المواضير الذي يشكؿ ت ويلا أو 

 الفنوف، وكذلؾ لجدّة الموضوع و دا تو بخااة رت المسرح الجزائري الذي لـ يعط ىذا النوع مف الدراسة  قو.
ة عمك ية عمك ت ميؿ الشخايات الرئيسومف أجؿ امجابة عمك مجموع التساؤلات التارت رت ىذه الدراس

مرورا بممخص النايف السردي  ،اعتبارىا الم رؾ الأساست الذي يدرر بسير ال دث كجانب تطبيقت معمؽ لمدراسة
والدرامت، طبعا لـ أنس الجانب النظري متم لا رت نشأة المسر ة وتعريفيا كمفيوـ جديد عمك السا ة الأدبية رت 

 طة تعطت القارئ لم ة عامة  وؿ تيمة المقاؿ كونو جزء ميـ مف العنواف لابد الارتتاح بو. الجزائر لكف كإشارة بسي
، ظيور   أما عف المنيف المتبر رت الدراسة ريو ىجيف بيف المنيف التاريخت رت راد المسر ة كمفيوـ

ج و توطيد العلالة بينيما، وتطور، وبيف المنيف المقارف رت الانتقالة بيف النايف والعوامؿ المساعدة رت خمؽ التزوا
 والمقاربة التأويمية رت ت ميؿ الشخايات.

 مسرحة الرواية: . 
مفيوما تبمور نظريا مر م اولة لت ديد خاواية ما يشكؿ ماىية المسرح ”Théatralité“تعتبر المسر ة 

مف النا ية الفمسفية ضمف ما سمت نظرية المسرح، ومف النا ية النقدية ريما سمت عمـ المسرح، مر م اولة إبراز 
 ىذه الخاواية عمك مستوى الكتابة والعرض. 

 النشأة:   .
''لأنو استخدـ رت سيالات متنوعة ومختمفة Théatralitéالمسر ة''مف الاعب إعطاء تعريؼ م دد لمفيوـ 
، ولد اشتقو مف افة 1922أوؿ مف استخدـ ىذا الماطمح عاـ   يث يعتبر المسر ت الروست نيكولاي إررينوؼ

مسر ت بالروسية وم اكاة نقؿ تجارب امنساف البدائت إلك أرراد لبيمتو بمسمك إرادة المسرح، بوافيا اريزة 
 س التنكر والمتعة رت إيجاد الوىـ وعكس اور النفس والوالر عمك  «يتشاركيا كارة البشر، ر سبو ىت

ولد ذىب إلك أف كؿ إنساف ي مؿ رت داخمو رابة رت تغيير ، (17، اف ة 2015)ال ادؾ و سعدي، »الآخر
 ىيئتو والتنكر بييئة أخرى.

ولد كاف ظيور المسر ة رت الغرب رت بداية القرف العشريف تعبيرا عف ال اجة رت تمؾ المر مة لمخروج 
علانو كفف مستقؿ لو خاوايتو المشيدية التت تبرز رت لغة العرض. يندرج  بالمسرح عف نطاؽ الأدب والكممة، وا 

 نفسو كم اكاة تاويرية لموالر.المغمؽ الذي يخفت أعرارو ليطرح  فاميياميذلؾ ضمف ردة رعؿ عمك مسرح 
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 المفهوم:   .
رت المغة العربية ياعب التعبير عف مضموف ىذه الكممة ةالمسر ةة بماطمح م دد كونيا ألرب ترجمة 
عداد مادة أدبية أو رنية أو  دث مف ال ياة  مشتقة مف رعؿ ةمَسْرَحَة الذي يستدعت رت ذىف المتمقت معنك ت ويؿ وا 

ة ريقاؿ مسر ة الرواية  Dramatisationة و ةThéatralisationما يطابؽ ماطم تةاليومية لممسرح، وىو 
 مسر ة القايدة... ريو ما يشكؿ الخاواية المسر ية رت العمؿ المسر ت.

ةالمسرح بدوف نصة بمعنك دوف الجانب  ـ المسر ة أنيا1954عرّؼ النالد الفرنست رولاف بارت عاـ «ولد 
أنيا مجموعة العلامات التت تتشكؿ عمك الخشبة انطلالا مف مخطط ال دث الأدبت رت النص المسر ت، وب

المكتوب، مر كؿ ما ي ممو ذلؾ مف تأ ير عمك المتمقت. انطلالا مف ىذه المعطيات رإف المسر ية بمعناىا الدليؽ 
فترض ىت كؿ ما ي مؿ طابعا ماطنعا،  يث يختمؼ عما يوجد رت ال ياة العادية رت النص والعرض، وكؿ ما ي

، 462، اف ة 1997)إلياس و  سف، »الازدواجيةص الشخاية التت يؤدييا المم ؿ، المكاف الذي يو يو الديكور
مف ىذا المنطمؽ رإف كؿ عمؿ مسر ت ميما كاف أسموبو ي مؿ نوعا مف المسر ة تتفاوت نسبتيا مف نوع ، (463
 لآخر.

تتطمب المسر ة تعميؽ معانت الدراما مف خلاؿ كوف ال وار مكتوبا لابلا للأداء التم يمت، كذلؾ امتداد 
رالمسر ة والخطاب يتولفاف عمك جودة أداء كؿ مفص المم ميف والمخرج و تك «التجسيد المرئت لمدراما، 

، رالمم ؿ ي تاج لجياز النطؽ وآليتو لتقدير و ساب لوى الرزانة (155، اف ة 2007)عبد الوىاب، »المشاىديف
 والولار.

)عبد »اىر جمالية الكتابة الدرامية التت تؤكد سطوة المخرج/المؤلؼظمظيرا آخر مف م«تعتبر المسر ة 
، أي  ضور الكتابة الناية التت تعتمد التاور المسبؽ لمكتابة الرك ية، ريت (205، اف ة 2007الوىاب، 

كتابة درامية تنطمؽ مف الاشتغاؿ عمك ناوص اير مكتوبة لممسرح رت الأاؿ. وتعتمد عمك تجاوز أدبية ىذه 
نيا إت، الناوص وتضمينيا بخااية التمسرح  تك تاير لابمة لأف تكوف مادة ناية يقوـ عمييا امنجاز المسر 

كتابة تشتغؿ عمك النص الشعري أو السردي بشكميو القاات والروائت، وت ولو إلك نص ممسرح لابؿ لأف يعرض 
 روؽ الخشبة، وىذا لا يعنت تضميف النص الأدبت شعرا كاف أو رواية داخؿ العمؿ المسر ت.
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 ممخ  العممين:. 

إف مف العسير عمك كؿ با ث الخوض رت دراسة النص السردي والدرامت دوف ريـ ر وى الأ داث 
وتسمسميا، كذلؾ اعوبة القارئ ريـ الدراسة دوف ام الة إلك النص الأامت، وىذا لا يتأتك إلا بمخمص النص 

 تفاايمو الميمة دوف إسياب، وىذا ما يشتمؿ عميو كؿ مف:و 

 طاهر يعود إلى مقامه الزكي لمطاهر وطار:ممخ  رواية الولي ال    

، 2015)إدريس، »رواية الولت الطاىر يعود إلك مقامو الزكت مف أنضف  الناوص بنية وركرا «تعدّ 
ريكفت أنيا ضمف ناواو الأخيرة التت ارتقت رييا درجة الوعت الدينت والسياست والاجتماعت ، (167اف ة 

عادة ت ييف التاريخ بافة مغايرة.  لمرجؿ، وليامو عمك أىـ تقنيات السرد لممتخيؿ الاورت والعجائبت، التغريب وا 
يتـ التركيز رييا  يث  ،ساليبيا أيضارفت مجمميا تناولت  ركة النيضة امسلامية بكؿ تجاويفيا وبكؿ اتجاىاتيا وأ

 عمك خطاب السمفية ضمف ال الات التت تعتري شخاية الولت الطاىر.
الأتاف العضباء والفة روؽ تمة رممية عند الزيتونة لبالة المقاـ الزكت  يث «ومنو ينفتح النص عمك مشيد 

إلا أنو لا يع ر عمك القبمة، ، (13، اف ة 2004)وطار ، »ينزؿ الولت وينوي الالاة ركعتيف ت ية لممكاف ولممقاـ
 يث الشمس متسمرة رت كبد السماء لا تت رؾ، ريستدير ربر دائرة  يث القبمة عادة لكنو يفاجئ بمقامو ولد استنسخ 

وكميا بدوف اومعة ولا منارذ، رتتكا ر القاور إلك تسعة ، (16، اف ة 2004)وطار ، رت  لاث لاور أخرى
 وتسعيف، ريما يشبو ضربة شمس أاابت الولت، يت رى عف  قيقة المقاـ ريبقك رت  مقة مفراة لا متناىية التيو.

وسط ضياع الولت يتذكر المقاـ الزكت الذي ألاـ ريو منارة لمعمـ ىروبا مف الوباء، الذي مسّ المؤمنيف مف  
ر لمظاىر الفسؽ والمجوف، وراتنة مجيولة تايب بمعنتيا كؿ مف كشفت لو عف وجييا ريفقد ذاكرتو.  ـ ينتقؿ انتشا

إلك اورة الارىابيف وىـ يقاتموف بالجباؿ متخذيف منو  انا ليـ.  ـ إلك العالـ السفمت  يث الأموات ت اد 
تفجرات...  تك ال ماـ رقد شييتو لم ياة  يف أروا يـ دونما إنسانية بمختمؼ آلات الموتص الكلاش، الساطور، الم

 رؤيتو لاورة الموت رت أوج ىيبتيا رترؾ خمفو كيس لمح مبع ر.

اف ة مف ال جـ الاغير، نجدىا تتوزع عمك أربعة  156تتربر أ داث ىذه الرواية عمك ما يقارب  
لأ داث م ددة زمانيا ومكانيا، لكف الفضاء الدلالت  عناويف تبدو أنيا مؤطرة ضـ مجمؿراوؿ مختمفة الطوؿ وت

 أ داث القسـ الأوؿ ورؽ التسمسؿ التالت: ب يث ت دِّدليذه الرواية ينشأ مف الاورة الكمية لمنص، 



 

 الدكتور: جمال سعادنه –نور الهدى بن دادة 
 

    

يقدـ رييا الكاتب أىـ العناار الرئيسية المكونة لم دث الروائت)الولت، الفيؼ، المقاـ، العضباء،  / تحميق حر:1
 رة، الوباء...( الأخوات، بلا

وريو ر مة الولت لمب ث عف المقاـ ويتكوف مف تسر لو ات  سب الناوص، وعشر / العمو فوق السحاب: 2
لو ات  سب الترليـ  يث لفز المو ة السادسة كتقنية جديدة رت الكتابة السردية م ارة رضوؿ القارئ وت فيز 

 تأويلاتو.

 ؿ القسـ ال انت والرئيست رت الرواية، وىو كسابقو يتشكؿ مف إلك القار ال الث الذي يم ينتقؿ بعد ذلؾ ـ 
 مقطعيف:

التت يقوؿ عنيا بأنيا  الة اورية كاذبة، ويمتقت ببلارة وم اولتو الارتباط بيا، واختفاؤه بعد سمّو  / السبهممة:1
 لرطييا مف أذنييا.

ن و القار ال الث التت توزعت عمك ست ويبدأ باستفالة الولت الذي يوااؿ مسيرتو / في البداية كان الإقلاع: 2
 لو ات.

إلا بدايتيا المفترضة التت لاشؾ أنيا ستدرر مخيمة  ال قيقةمما يبدو أف نياية أ داث الرواية ليست رت 
القارئ إلك مؿء ما تركو الكاتب مف رراغ رت تمؾ الدائرة الكتابية، وبذلؾ يضر النقاط الأولك لبداية النياية، وىذا ما 

 لطابر الدائري لأ داث الرواية والتت أشار إلييا الكاتب رت مقدمتيا.يؤكده ا

 ممخ  مسرحية عودة الولي لمحمد بورحمة:    
نظرا لانجذاب أامب الكتاب الجزائرييف لناوص الطاىر وطار لاـ العديد منيـ بمسر تيا لعؿ أشيرىا 

رواية الولت الطاىر ة أعمالو منيا نص الدراسةةالشيداء يعودوف ىذا الأسبوعة، ورت خطوة جادة تقرر مسر ة بعض 
والذي لاـ بمسر تيا الكاتب م مد بور مة بعنوافةعودة الولتة  يث أبقك ريو عمك الفكرة ة يعود إلك مقامو الزكت

مف مآست  ووما ت مم ،الرئيسية لمنص أي أيديولوجية العودة إلك العار الذىبت والاستضاءة بنور الشمعة الوا دة
مقتؿ الذي كاف باسـ العقيدة السوية، لكنو وسّر رت  يز اليوس الماضوي رجعمو كونيا، وخروجو مف  يّز وتبرير ل
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ال ركة امسلامية رىانا ليتطرؽ إلك أسطورة العودة كظاىرة كونية يتبناىا امسلامت م مما يتبناىا ايره باسـ ادعاء 
 امتلاؾ ال قيقة وضرورة العودة إلك القيـ الأولك.

اف ة مف ال جـ الكبير، تتوزع عمك سبعة مشاىد وىذه المشاىد لا  54مسر ية عمك ما يقارب ت وي ال
ت مؿ عناويف، ولقد تّـ اعتماد عناويف ليذه المشاىد ب سب دلالة كؿ مشيد وتسمسؿ أ دا و، وكيؼ بنيت أ داث 

 .كؿ منيا
المقاـ المكاف ملاذ يوجد وت إلك مكاف مجيوؿ عمك رأس جبؿ، أيف جماعة آ«تسرد المسر ية لاة

ي انوف بو مف الوباء الذي أرسد البشر، ويعيشوف طقوسيـ عمك اميماف ب تمية العودة إلك عار الآباء  أا ابو،
المؤسسيف لمطريقة خارج مقاـ العالـ المو ش، والآخر عدو لدود مريض يجب القضاء عميو  تك لا ينتشر 

الولت رجؿ اياب يجوب «ىو ، وعمك رأس الطريقة شخص اريب الأطوار(3، اف ة 2015)بور مة، »الوباء
الأزمنة والأمكنة مبشرا بمعتقده، لكف المقاـ يعرؼ أزمة سببيا الطالبة الجميمة المقربة لقمب الولت، بسببيا يدب القمؽ 

، رينتفضوف عمك الولت بعد أف (26، اف ة 2015)بور مة، » بيف المريديف، ويخبروه بالفتنة الوالعة داخؿ المقاـ
تأكدوا بأف الداء رتؾ بو، ريأمر بأمر و يندـ عميو. وتجري الأ داث رت أجواء رو انية اورية وسط رائ ة البخور 

 وطقوس ال ضرة.
 وتنقسـ المسر ية إلك سبر مشاىد:

يقدـ لنا الكاتب ريو أىـ الارشادات   (18-1والاستفاقة منها: )منالمشهد الأول: عودة الولي المنتظرة -1
امخراجية مف تعريؼ بالشخوص، والمكافص المقاـ الزكت وعناار ديكوره ريو رضاء ذو مدخؿ ونارذة، ودور 

يبدأ المشيد الأوؿ بتعريؼ أىـ شخاياتو ومكاف تواجدىا وزمف الأ داث، وأىـ أ داث انتياء  السينواراريا.  ـ
 ال ضرة، وعودة الولت المنتظرة،  يث يكوف الولت بيف الت ضير والاختيار، وينتيت المشيد بدخوؿ مرجانة.

أىـ الشخوص ومكاف تواجدىا ويبدأ المشيد بتقديـ  (25-19المشهد الثاني: التسرع باتخاذ قرارات القتل: )من-2 
 وزمف الأ داث، ويفتتح المشيد بدخوؿ مرجانة و دي يا مر الولت، ورتنة مرجانة لو، وينتيت بخروجيا.

عطاء الولت ( 33-26المشهد الثالث: بداية الشك في الوباء: )من-3 بداية الشؾ رت المعتقد واماابة بالوباء وا 
 الأمر بقتؿ الفتنة متم مة رت مرجانة.

 لمؽ الولت مف لراره. ( 35-34المشهد الرابع: الإصابة بالوباء: )من-4
  اد ة لتؿ مرجانة. واؼ ( 39-36المشهد الخامس: القضاء عمى الوباء: )من-5
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ظيور شبح الرريؽ المقتوؿ وشبح مرجانة، ودخوؿ  ( 46-40المشهد السادس: السقوط والعودة: )من -6
 ة.الولت رت  الة نفسية وال ديث عف العود

ضياع خوذة الولت مما أدى إلك ضياع منابو،  ( 51-47المشهد السابع: الخوذة ونهاية الولي: )من  -7
 وظيور ولت جديد.

ومنو تعتبر المسر ية بنية متكاممة تلا مت رييا جمير مستويات النص، مف أعلاىا إلك أدناىا لتنتف لنا 
ار التت طر يا الكاتب رت ناو تناسبت والمغة التت وظفيا، عملا رنيا رت ااية الدلة والتنااـ، ومف ناح آخر الأرك

 دة المعانت بمطمقية.يقو، وولالمما ساعد لراء النص مف ت ميمو ورتح مغا

بالغ الأ ر وعميؽ ىو  ةعودة الولتة  -العتبة الأولك-اية رما أراد إياالو العنواف وعمك ضوء البنية النّ 
التأ ير مف  يث زوايا الرؤيا إلك تراكـ الأوىاـ،  يث جسّدت الشخايات ما كاف ولـ يزؿ يواجينا مف آ ار العشرية 
السوداء، رن ف مف أدمف تنفس ىواء تمؾ الأزمات وارتوى بمياه ينابير الم ف واكتوى بنيراف ال روب، واختنقت 

 تمخياو لكؿ مأست تمؾ الظروؼ القاسية التت عاشيا الوطف عقدا مف الزمف. دواخمنا بدخانيا، وىو مف أبمغ ما تـ

ومف  ـ بمدينة لسنطينة رت إطار لسنطينة  ،بالمسرح الجيوي باتنة بدايةف تالد عرضت المسر ية مر و 
 .2015عاامة ال قارة العربية مف إخراج ةعمر رطموشة سنة 

 ة:يتحميل العناوين والشخصيات الرئيس  

 "رواية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" و"مسرحية عودة الولي": تحميل العناوين:.1.4

بنية مستقمة  «يعتبر العنواف مف أولك العتبات الناية التت تواجو بار المتمقت رت عمميتو القرائية بوافو
نما يمسؾ بو ، (8، اف ة 1998)الجزار، »ليا اشتغاليا الدلالت الخاص رلا يستأذف الواوؿ إلك ذىنية المتمقت وا 

، ومعمف عف طبيعتو، (9، اف ة 2004) ميفت، »علامة دالة عمك النص«ليدخمو عالـ النص، عمك اعتبار أنو 
العنواف «وم دد لمقاد الذي انب ؽ عنو إما واافا بشكؿ م ايد، أو  اجبا لشتء خفت، أو كاشفا كنو النص، لأف 

، موجو وم فز لفعؿ القراءة الواعية المتف اة التت تنطمؽ مف (10، اف ة 2004) ميفت، »يظير معنك النص 
 معررية تبعد الفيـ الساذج.خمفية 
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يعتمد القارئ رت م اولتو لدراسة النص رت الانطلاؽ مف عنار ىاـ لا يمكف الاستغناء عنو ميما اختمؼ 
رت  ،الجنس الذي ينتمت إليو ىذا النص ألا وىو العنواف الذي مف خلالو تت د تيمات الخطاب الروائت والمسر ت

اف موازياف سياليا ونسقيا لعكس تضاريس النص السط ية والعميقة ، م اولة لم اورتيما عمك اعتبار أنيما نا
 يث أف طالة الدلالات المش ونة لمعنوانيف ةرواية الولت الطاىر يعود إلك مقامو الزكتة و ةمسر ية عودة الولتة 

لة العودة رت كلا تفتح أماـ القارئ لا نيائية التأويؿ وىذا ما تطمبو تداعيات ال دا ة، ومنو إلك أي مدى ت ققت دلا
 النايف؟

مف خلاؿ العنواف نستطير أف نضبط النص وانسجامو، ريو يتوالد ويتنامك ويعيد إنتاج نفسو،  يث جاء 
عنواف النص جممة منمقة مفخخة ذات سبؾ و بؾ واواية. ومايميز عنواف رواية الطاىر وطار ةالولت الطاىر يعود 

رت مسر ية ةعودة الولتة رقبؿ ال ديث عف المعانت  للإيجازينتقؿ إلك مقامو الزكتة ىو طولو، رمف ىذا الطوؿ 
نتطرؽ لسمة الطوؿ والقار التت تتجسد رت عناويف الطاىر وطار السابقة  ،العنوافيشير إلييا والدلالات التت 

الكاتب  ز، الشمعة والدىاليز، ال وات والقار...،  يث يدّؿ طوؿ العنواف عمك طوؿ نفسالقايرة كػةالزلزاؿ، اللاّ 
وطوؿ  كاية الولت الذي يعود لنا عبر المشيد المسر ت رت نص عنوانو القار والدّلة، لينتقؿ  ،لمعبور بيف الأزمنة

الخطاب مف انغلاؽ النص الروائت واف اتو إلك خشبة الركح المسر ت بيف الكتابة والتم يؿ رالعنوانيف كما ىو 
 عاد الولت؟ فتساءؿ ن ف كقراء مادلالة العودة ؟ومف أيواضح يشتركاف رت لفظتت ةالولتة وةالعودةة، لن

ف ذلؾ الغموض والب ث عف زماف ومكاف وأ داث الولت وعودتو، رالانتقاؿ مف بنية السرد ايتقاسـ كلا النا
مف عبارة جممة اسمية مركبة ت وي  ،ىو انتقاؿ مف مجموع دلالات تعطت معنك م ددا صإلك ال وارية المشيدية

إلك جممة إسمية بسيطة ت وي مبتدأ وخبر مفرد،  يث توجز  ،ك ىيئة جممة رعمية وجار ومجرورمبتدأ وخبر عم
وكأنو نص اغير انب ؽ مف آخر  ،الألفاظ لتعمؽ المعانت مر ال فاظ عمك كبرى الدلالات الم ركة لسير الأ داث

نما تركيب، الايااة اعتباطيا اأكبر منو، ريدور رت رمكو ومداره، وعمك ىذا ركلا العنوانيف لـ يكون لمقارئ  ااستفزازي اوا 
أيف سنعود جميعا كما عاد الولت وىؿ  قؽ رعلا ىذه  ،كيما ي يره لمب ث عف اجابة عف ىذا التساؤؿ الانطولوجت

 العودة أـ أنو رت  مقة مفراة لا مغادرة رييا ولا عودة مجرد تيو سرمدي.

البدء كممة ةالولتة ت يمنا إلك عالـ الديف وبالخاوص أجواء الأولياء وعوالـ الاورية  يث جاء رت  رت
مف أسماء ا﵀ تعالك: الولت ىو الناار. وليؿ المتولت لأمور  ولت:« تعريؼ لفظة ةالولتة لغة لوؿ ابف منظور:
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الأشياء جميعيا المتارؼ رييا. لاؿ ابف الأ ير: وجؿ: الوالت وىو مالؾ  العالـ والخلائؽ القائـ بيا، ومف أسمائو عز
)ابف منظور، دت، »وكأف الولاية تشعر بالتدبير والقدرة والفعؿ، ومالـ يجتمر ذلؾ رييا لـ ينطمؽ عميو اسـ الوالت

 (407، 406اف ة 
ْـ  ﴿ولد ورد ذكر الولت رت القرآف الكريـ رت عدّة مواضر منيا لولو تعالك:  وَالْمُؤْمِنُوفَ وَالْمُؤْمِنَاتُ بَعْضُيُ

كَاةَ وَ  لَاةَ وَيُؤْتُوفَ الزَّ وَرَسُولَوُ أُولَئِؾَ  يُطِيعُوفَ المَّوَ أَوْلِيَاءُ بَعْضٍ يَأْمُرُوفَ بِالْمَعْرُوؼِ وَيَنْيَوْفَ عَفِ الْمُنْكَرِ وَيُقِيمُوفَ الاَّ
ُـ المَّوُ إِفَّ المَّوَ عَزِيزٌ َ كِي ٌـ ولد اطمقيا  معنك النارة والتولية«كما أخذت أيضا ، (71)سورة التوبة، الآية ﴾  سَيَرَْ مُيُ

تعالك عمك ذاتو اسما بامطلاؽ، او بامضارة إلك بعض عباده، كما أطمقيا تعالك عمك عبيدة أو بامضارة إلك 
رميذه الكممة ولعيا البارز لدى المسمميف  يث يم ؿ الولت ، (1231، اف ة 1981)ال كيـ، »بعضيـ البعض

إذ ك يرا ما يتردد عمك ألسنة العواـ،  «الطاىر النقت مف ذنوب الدنيا وزلاتيا، كما لمولت دلالة رت ال قارة الشعبية 
رياف الأمور وىـ بادد لضاء  اجة معينة إلامة النذور لمولت الفلانت، وكأف استرضاءه واستمالتو يجمباف ال ظ، وج

، 2009)ررطاس، »كما تشتيت الأنفس، وبالمقابؿ سخطو واضبو يسبباف التعاسة، ورشؿ المتضرر رت مسعاه
 وجؿ، ىذا مف النا ية الدينية والمعتقدات. رالولاة بم ابة الوسائط الرو ية بيف العباد وا﵀ عز ،(86اف ة 

وباستدعاء الولت المودع رت الوعت الجمعت، نجد أنفسنا  يارى  نتساءؿ ىؿ كاف الولت_بما يربطو رت   
النص_طاىرا؟  يث أف العنواف ي يمنا عمك وجود  نائية ال ضور/الغياب، ريو ال اضر الغائب بمقامو بيف 

 نائية أخرى المقدس/المدنس أي  عتدالماضت/ال اضر رالزمف لا معيار لضبط توليتو، كما أف ىذه ال نائية تست
الدينت/الدنيوي  يث تتجمك رت عوالـ الاورية، عمك ارار دلالة الولت العارؼ العابد ﵀، الطاىر ت يمنا إلك عالـ 

ومنو الاسـ يرتبط  ،الكتابة كوف الولت الطاىر عودة ل ؿ مشكمة اليوية الجزائرية وماشيدتو الفترة التت كتب بيا
نسب لمولت الذي يت رؾ عودة لممكاف، رمفيوـ العودة مقروف بزمف ومكاف رت كممة يعود والتت تُ  بفعؿ مضارع يتجدد

م دديف رت  ركة مستمرة تجعؿ الولت يعود عدة مرات، ريؿ سياؿ؟ متبوعا ب رؼ الجرةإلكة الذي يدؿ عمك 
 بسرعة. الانتياء، وت ديد المكاف المخاص لمعودة وكأنو أراده وليا عاررا ليدرو يامو

وبيف عودة وبداية مف جديد ىو  اؿ الولت رت مسر ية ةعودة الولتة، ريذا الامتداد الزمنت المستمر ن و 
المستقبؿ،  ـ أف العودة تختمؼ مف معتقد لآخر  يث ليا دلالات متعددة كقاة عودة أوديس إلك طروادة بعدما 

عر ىوميروس المعرورة بالأوديسة، وتبقك العودة لالاه مف أىواؿ ومااعب رت ر متو  سب ما جاء رت مم مة الشا
كما عودة أا اب الكيؼ مف مرلدىـ، ولا ينفاؿ الروائت الطاىر وطار عف  قارتو  ،م ممة بالمعانت الدينية
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، 2009رطاس، )ر»الم ؿ الشعبت عدنا والعود أ مد ىذا الم ؿ الذي يدؿ عمك الواوؿ بسلامة«الجزائرية بتوظيفو 
أجناسية مف الرواية إلك  ةنتقالاب، ربامضارة لممعانت الدينية والأسطورية يختزؿ م مد بور مة العنواف (87اف ة 
بالمقاـ ذو   يث يعيد است ضار مشاىد مف ذاكرتو الأدبية إلك عالـ  وطار، رالعودة دائما ماترتبط ،المسر ية

 المنزلة الرو ية التت يمر بيا السالؾ إلك ا﵀. 

ومف ىذا العنواف تتضارر الأبعاد والدلالات وتختمؼ القراءات ليذا النص الموازي، ليكوف متاىة ناية، 
رعؿ القراءة سيكشؼ لو  فما عمك النص إلا أف يبيف لو طريقة العودة، لك عودة الولت أكيدة، وأفّ  القارئ أفّ ليوىـ 

 المقاـ الذي يعود إليو الولت مقاـ لـ يوجد بعد.      وأفّ  ،العودة ىت عودة سيزيفية وأفّ  ،العكس تماما

 ة لكلا النصين:يالشخصيات الرئيس تحميل.2.4

تعتبر الشخاية لبنة أساسية رت بناء الارح الروائت والمسر ت، رضلا عمك أنيا تم ؿ  مقة الواؿ 
الأساسية بيف عناار السرد، ريت دد وجودىا مف خلاؿ علالتيا بما ي يط بيا ربالقدر الذي يؤ ر رييا ىذا الم يط 

مكانة متميزة بيف عناار التشكيؿ  -ب ضورىا المادي ووعييا وعواطفيا-تؤ ر ريو، وت دد ملام و، و يث ا تمت
الشخاية ىت الخاواية التت «الروائت باعتبار امنساف م ور ال ياة، ويذىب عبد المالؾ مرتاض إلك أف: 

تتميز بيا الأعماؿ السردية عف الأجناس الأخرى. رميس مف مقومات السرد الأخرى ما يمكف أف يؤدي ما تؤديو 
رالشخاية الروائية مزيف بيف وجود والعت رت اورة  ف، إذ(104، 103، اف ة 2005)مرتاض ، »الشخاية

 ة ذات أبعاد جديدة. يتخييم
الشخاية المسر ية ىت الوجود ال ت الممموس الذي يراه المشاىدوف، ويتابعوف مف خلاؿ «عمك ارار أفّ 

نيا بيذا -ذلؾ سموؾ المم ؿ وانفعالاتو و واره وكؿ المعانت التت ي مميا ال دث المسر ت وبناء المسر ية العاـ وا 
، اف ة 1978)القط، »اىدأىـ عناار المسر ية وألدرىا عمك إ ارة المش-عف ايرىا مف العناار الانفااؿدوف 
وىنا الترف مفيوميا بالسموؾ، الذي تادره ىذه الشخاية، كما تـ التركيز عمك الأداء الذي يت قؽ مف خلاؿ ، (21

 رعؿ المشاىدة أي  نائتت المم ؿ/المشاىد.     
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 شخصية الولي:.1.2.4

ذات  شخاية يكوف أف لبؿ رنية علالة إنو والعابر، لسطح الؿ اختر بدلالات مش ونة«الولت  لفظة إف
مف  و فظو أمره ال ؽ تولك مف الاورية ااطلا ات رت والولت النص، داخؿ بيا تتميز لؼوموا وسمات، ملامح

 ، رالولت(110، اف ة 2009)عرجوف، »الرجاؿ مبمغ الكماؿ رت يبمغو  تك بالخذلاف نفسو ىو خبؿ ولـ العاياف
 يغضب وما والشيوات المذات عف زاىدا ﵀ مطيعا يكوف أف ب سب وافاتو العارؼ با﵀ ىو المتاوؼ منظور رت
 .ا﵀

 /في الرواية:أ

رت الرواية الولت شخاية متعددة ال الات، تخترؽ الأزمنة والأمكنة، دائمة ال ركة، والسير بررقة العضباء 
يبقك المكاف ىو ىو كأنو سير أبدي، تجوب مئات السنيف رلا تع ر عمك «التت توااؿ معو مسيرتو اير منتيية 

ومنو ريو ين و دلالة عكسية  يث ، (112، اف ة 2004)وطار ، »طريقؾ ويوـ تع ر عميو تبدأ مف النياية
تعتريو  الات خوؼ مف الوباء، مف التيو مف المجيوؿ و تك الموت، مف جية رالد لذاكرتو الأمر الذي انر بو 

 يث أابح شخاية معقدة عمك مستوى بنيتو السيكولوجية بؿ نستطير لوؿ أنيا مرضية،  ،اضطرابا رت افاتو
ىتؼ الولت الطاىر وىو ياوب مدرعو الرشاش ن و طائرة، كانت «ريو كذلؾ مندرر أ يانا اير آبو، وذلؾ  ينما: 

 .(31، اف ة 2004)وطار ، »ت وـ رولو
لا يتذكر شيئا  يث يجيب عمك أسئمة الآخر مكررا نفس الكلاـ بعض  دمانلا ظو يزداد عنرالاضطراب 

كبر الجمير، ولغطوا بمغة اير مفيومة،  ـ تسابقوا يسمموف عمك رأس الولت الطاىر، « الآيات والسور،  يف:
لأعمك الذي خمؽ ، لـ يجد مايجيبيـ بو، سوى لراءة سبح ربؾ اويسألونو مف يكوف، ومف أيف جاء ومف أرسمو

ومف المعروؼ عف رضؿ لراءة سورة الأعمك أنيا تولؼ الضرر والشعور بالمرض، وىذا (، 32)الرواية، ص»رسوى
 (6)سورة الأعمك، الآية ﴾﴾٦لَا تَنْسَى﴿سَنُقصْرِئُكَ فَ ﴿ما يبيف إيقاؼ القتاؿ، كذا رت الآية لولو:
صُحُفِ إِبْرَاهِيمَ ﴿لمقرآف عدا سورة الأعمك، مف نفس السورة الآية:الأمر الذي يفسر نسيانو 

است ضار اير مباشر لقاة سيدنا موسك وتيو لومو عقابا  ت يمنا إلك ،(19)سورة الأعمك ، الآية ﴾﴾٩١وَمُوسَى﴿
مف ا﵀ لعدـ لتاليـ القبائؿ الكنعانية لدخوؿ رمسطيف، رتشظت الشخاية ىو تشظت امتد عبر التاريخ البشري 
امسلامت إف اح التعبير عبر  الات الغيبوبة واماماء التت اعترت الولت، رتيمة المعنة ىت البؤرة المركزية التت 
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م ورت  وليا الشخاية ابتداء بقوـ سيدنا موسك انتياء بالوضر السياست الجزائري وكأنيا لعنة تلا ؽ البشرية، ت
 إلا أف لعنة الأولك )الييود( تتخذ مسارا دلاليا عكسيا_انزياح دلالت_  يث أف :

 ( دلالة سمبية    )+( دلالة ايجابية-) 
(  النتيجة: المعنة)التيو رت الأرض -ررض القتاؿ)عدـ سفؾ الدماء( ) الفعؿ:اليدؼ: استرجاع الوطف)+( :الييود*
 سنة(40ؿ
النتيجة: المعنة)التيو رت (-)سفؾ الدماء()+() ع ألراط بلارةالتلا الفعؿ:تخميص المقاـ مف الوباء)+( اليدؼ: الولت:*

 الأرض عدة لروف(
( النتيجة: -)سفؾ الدماء()ااتياؿ الرئيس بومديف (الفعؿ:إعادة بناء الدولة الجزائرية)+ اليدؼ: السمطات الجزائرية:*

 المعنة)العشرية السوداء(                           

رالروائت ىنا ي اوؿ ربط رعؿ الولت الايجابت بم اولة انتزاع الوباء مف المقاـ لكف بطريقة خاطئة رأدى إلك 
لو، كذا الشعب بجانب السمطة الجزائرية  اولوا بناء دولة جزائرية بنظاـ جديد،  تييو رت الأرض بسبب لعنة بلارة

لكف ىذا النظاـ كاف مغالطة كبيرة رت  ؽ الجزائرييف، وكذا رعؿ الااتياؿ مف أجؿ ت قيؽ بعض الماالح، كاف 
الجزائر سوداء  نتيجتو  موؿ لعنة سفؾ دماء واضطراب أمنت وسياست وشيوع القتؿ امرىابت، كأنما اُيرت شمس

  الة لسبب ما كانت الشمس سوداء. كاف الظؿ رييا.«لذا سميت بالعشرية السوداء، عمك  د لوؿ الطاىر وطار: 
، رتيو الفرد الجزائري يشبو (133، اف ة 2004)وطار ، »كسوؼ لا م الة، لرر الولت أف يؤدي الاة الكسوؼ

وأ يانا يمجأ الراوي إلك أسموب الدىشة و الميابة، ريختزؿ لداسة المقاـ رت  نقاط ويخالفو رت أخرى.تيو الييود رت 
ولد يكوف ذلؾ ،...(27، 23، 18، 14، اف ة 2004)وطار ، »يا خارت الألطاؼ نجنا مما نخاؼ« اللازمة:

تيربا مف عجز المغة أماـ رىبة المقاـ، رما يشاىد بعينو لا تستطير لغة البشر وافو، ريمجأ الكاتب إلك امشارة 
ركمما  اوؿ العودة إلك المقاـ  أما دلالة العودة ريت دلالة متجددة مرتبطة بالتيو،اريح المباشر. بإي اءات دوف الت

 ي، رالولت يدور رت  مقة مفراة سرمدية لا بداية ولا نياية ليا.الترابو منو، تاه مجددا وكأف مسار التيو دائر و 

 التيه

 

 لعودة  ا 
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 /في المسرحية:ب

كما الرواية المسر ية كذلؾ تتم ور أ دا يا  وؿ شخاية الولت الذي اتخذ مف خوذتو رريقا لو رت ر متو 
، اف ة 2015)بور مة، »جربتـ عمييا الكذب يوما اسألوا خوذتت رريقتت رت ر متت، اسألوىا..ىؿ« يف يقوؿ: 

وكأنو شخاية تبنت العيش بطقوس مبنية عمك اميماف وطريقة الآباء، ىو والمريدوف بعيدا عف العالـ الممتء ،(12
لنارتو، يتخذ لنفسو مجرى معتقده أو مقاتلا بالأعداء الذيف يجب القضاء عمييـ كت لا ينتشر الوباء. مبشرا ب

لقد وىبتنت لنارة دينؾ، ووىبتنت كرامتؾ رلا تنسينت « اوريا رت مقامو، يعتمد عمك كرامات الأولياء والاال يف:
جميا والأنا المتسمطة تتضح (9، اف ة 2015)بور مة، »ما ألرأتنيو، ولا تجعؿ الوباء ياؿ إلك لمبت ولا إلك مخت

مف خلاؿ تكرارىا راـ عدـ لدرتو لضبط زماـ المقاـ، يستشيره الشيوخ رت كؿ كبيرة واغيرة، شخاية تسعؿ رت 
 يف ، (9، 8، 6، اف ة 2015)بور مة، »كرامات كرامات« يف أنيا استغربت أـ لـ تدرؾ لسائميا جوابو راللازمة 

فت المقاـ، ودلالة عمك و وليـ التاـ بمعررة ترديد المريديف والمريدات ليا دلالة عمك كونيـ لا يروف وليا آخر ايرى
 الولت يجسد ال قيقة المطمقة. ولدرة الولت عمك الواوؿ إلك  ؿ أي أمر يعيؽ المقاـ، رعقميـ لا يستوعب سوى أفّ 

البقية ما يؤرلو، مشاعره وما ي دث معو و تك اشتيالو يظير الولت أ يانا إنسانا متواضعا  يف يشارؾ 
وأ يانا  (10، اف ة 2015)بور مة، »ابت عنكـ لكف لمبت لـ يفارلكـ؟ آه، كـ اشتقت إليكـ )يقبؿ ال ضور(«ليـ:

أنت لست ب اجة إلك كتب ولا عقؿ  تك..أنت ب اجة إلك «التسمط ريو عندما يقوؿ:  يبدو وا قا مف نفسو  دّ 
،  يث ألغك ميزة العقؿ الذي خصّ ا﵀ بو سب انو وتعالك الانساف (4، اف ة 2015)بور مة، »إيمانؾ بت رقط

بأداة الشيطاف وسبب الوباء، كما  دوف مخمولاتو، لا يولت التعميـ اىتماما ولا ي بذ استخداـ العقؿ والمنطؽ بؿ وينعتو
أنو يستاغر الآخر بمعررتو لأمور العمـ والديف والتاريخ ليكوف الجمير ت ت امرتو وتابعا لو وكأنو ىو المركز 

ريشبيو الكاتب  ،كرجؿ شرلت ي مؿ ش نات التكبر والغرور  يث يظير عكس ما يضمر ،والآخر مجرد ىامش
  ب مف يعاكسو الفكر ويعارضو الرأي.بيتمر وستاليف ريو ديكتاتوري لا ي

رالولت شخاية مرجعية استمدت مف التراث الاورت كأنو بطؿ اورت يعيش خارج ال ضارة رت شط ات 
اورية، رت الولت الذي  ققت الشعوب الأخرى الرراىية عف طريؽ است مار العموـ يركب العضباء رت عز ازو 

ص بالأزمات، ريو ال اضر الغائب، كما نجده شخاية مريضة الفضاء، بيا يتموج داخؿ الزمف امسلامت الخا
 ببوا القتؿ إلك أنفسكـ، لا «متعطشة لسفؾ الدـ، يمتمؾ مواافات امرىابت يادر الأوامر ويجيز لتؿ الأبرياء 

 تخشوا مف امجياز عمك تمؾ الكائنات الول ة..الول ة..ىت لـ تعرؼ ال ياة بعد..أنتـ تقتموف ميتا، تقتموف لملا،
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 يث أمر بقتؿ اديقو ، (16، اف ة 2015)بور مة، »تقتموف لاشتء..ممتخاروف إذف القتؿ القتؿ أييا الأخيار..
ملابس السجيف دلالة عمك أنو  بيس  بارتداء الولتالمسر ية تخمص ةالرريؽة لمجرد أنو شكّؿ خطرا لمنابو، ومنو 

 أركار بالية يدور رت  مقة مفراة.
 * جدول يمخ  شخصية الولي)أبعادها/مسارها(:

 البعد السيسيولوجت البعد السيكولوجت البعد الفيزيولوجت
اامض مغرور خائؼ - المسر ية الرواية

 مف الوباء، الموت..
مندرر مريض متسمط -

 سفاح يتمذذ بالقتؿ،  ائر

  اكـ المقاـ الزكت-
 امت الأمة مف -

 الوباء
 الموف مستطيؿ الوجو أسمر-
 مقوس الأنؼ -
 مكتنز الشفتيف -
ال اجبيف ماضت العينيف  ك يؼ-

 أك ميما
 ل يتو تتراوح بيف  مرة وسواد -
عريض المنكبيف ينسدؿ عمك -

 كتفيو شعر رأسو الأسود 
 طويؿ مستقيـ القواـ-

الاوت  جوىري-
 عيناه كالجمر

لباسو أبيض طويؿ - 
مزيف ب اشية متعددة 
الألواف)تممي ا لشيوع 

 معتقد العودة(

 مايفعمو ما يقولو ما يفكر بو

_اليروب مف الوباء  ـ 
 مجابيتو

_التأسيس لبناء أمة إسلامية جديدة 
 تنيض عمك تعاليـ دينيا

_بعد م اولات متواامة ارتأيت 
 اليروب بديف ا﵀

لممولك، نقيـ رت الفيؼ، نتضرع -
 عساه يفرج الكرب

_نيرّب شبانا إنا ا وذكورا نمقنيـ 
 دينيـ ونعمر بييـ الفيؼ

_العودة لمعار الذىبت زمف القيـ 
 وبناء المقاـ لمت اف بو مف الوباء

 

 _التوجو إلك الفيؼ  يث ينعدـ الوباء
 _التوجو إلك  اف الجبؿ

 _بناء المقاـ الزكت
 _جمر المريدوف والمريدات

تربيتيـ عمك تعاليـ الديف الاسلامت -  
 م لاؿ_الشؾ رت بلارة بعدد دعوتو 

 نسؿ جديد وسيلاف دميا
_الشؾ رت مرجانة بعد دعوتو لمتخمص 

 مف الماضت ولطر رأسيا
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تييو رت الأرض ب  ا عنيا-  

 شخصية بلارة/مرجانة:.2.2.4
 شخصية بلارة في الرواية:أ/

والمسممات والقيـ راـ  بالمبادئمّ ؿ الولت الماضت/ التاريخ بجمير أ دا و وما ي ممو مف أاالة والتمسؾ   
الأخطاء التت مارسيا دوف وعت، أما بلارة ريت ال اضر بانفتا و عمك عوالـ جديدة بكؿ معانت اماراء والتكنولوجيا 

ا بيف لطبيف الولت/ بلارة، التاريخ/ ال اضر، الأاالة/ والتطور والتغيير وممارسة نظاـ الاستبداؿ، ما ولدّ اراع
كالتفا ة  -عمك  د تعبير الكاتب-المعاارة، كميا  نائيات تو ت بم اولة تغميب أ د الجانبيف دوف الآخر، ركانت 

جانبا،  كاد الولت الطاىر يميف، رقد بدأ بنزع  يابو. رمك العمامة المستديرة« التت أاوت سيدنا آدـ بالتطاريا،  يف:
،  يث كانت مميزة رت (78، اف ة 2004)وطار ، »وتخمص مف الجبة، وانفرجت عيناه وشفتاه، منذىلا مشدوىا

 دي يا، نظراتيا، مميزة رت كؿ شتء لد يجعؿ المرء يتأ ر بيا أيما تأ ير، ومنو يكوف رعؿ الغواية البؤرة المركزية 
  وليا ك ير مف الأ داث، بؿ وتغيير مسار بعضيا .التت تدور 

بلارة ابنة الممؾ تميـ بف المعز، زوجة الناار «ربلارة كشخاية رميت مف إ دى الأزمنة التاريخية، ريت 
، (78، اف ة 2004)وطار ، »بف عمناس بف  ماد الذي سرت إليو رت عسكر مف الميدية  تك لمعة بنت  ماد

ابتنت لت لارا منيفا سماه باسمت، لذا ما أف يقوـ «لتسيطر عمك المكاف الفيؼ/المقاـ وتكوف عمك  د لوؿ الكاتب: 
 يث تعتبر شخاية ،(78، اف ة 2004)وطار ، »لار رت أيّ برّ كاف، إلا وكنت سيدتو الأولك والأخيرة

ما تابو إليو، أرعاليا من ارة ريما تخطط لو مسبقا، مؤ رة ليا س رىا الخاص تستطير ممارسة متمكنة تدرؾ تماما 
رعؿ الغواية بشكؿ سيؿ وما ساعدىا رت ذلؾ الجماؿ الذي ت ممو، أو ربما يقينيا التاـ بما ت ممو ليس جمالا 

نما  قتيا العالية بقناعاتيا مف مسممات ومبادئ وىذا ما تبيف مف خلا ىذا الفيؼ، ليس سوى « ؿ لوليا:ر سب، وا 
)وطار ، » الة، عشتيا، رأنزلتنت مف السماء، ولا ميرب لؾ مف أف تعمره.ىذا الفيؼ. نعمره بالجوىر والعرض

وكأنيا مر شخص عادي لـ تبد لو تمؾ الميابة التت يبدييا لو  ،،تارراىا لا مبالية مر الولت(73، اف ة 2004
 الآخروف.

 الة اراع   دولّ  ريت كالولت ت اوؿ أف تمسؾ مقاليد ال كـ، ربروز الأنا المتسمطة لكؿ مف الولت و بلارة
 لكف رت الولت نفسو يوجد خيط تجاذب رت بعض الأ اييف، ما يوض و المخطط التالت: ،نتيجة اختلاؼ الرؤى
 تجاذب تنارر،  

 بلارة إاراء/رتنة  الولت / الولت الأنا المتسمطة/ اراع ال كـ/ التمسؾ، الت رر  بلارة



 

 -مقاربة تأويلية-الرئيسيةتحليل الشخصيات -عودة الولي لمحمد بورحلة أنموذجا-مسرحة الرواية
 

    

مشروع بلارة الذي تود ت قيقو ررقة الولت الطاىر، ىو أف تنجب منو ولدا يكوف كؿ الناس وىؤلاء الناس 
الذي  ممنت التمفاز إليؾ مف عندىـ، كؿ «: ىـ أا اب  ضارة وتطور، ريـ كما يقوؿ الروائت عمك لساف بلارة

ىذا المشروع يتنالض مر مشروع الولت ، (78، اف ة 2004)وطار ، »الناس اينيوف، أمريكاف، ىنود، وأو اف
 تسعك جاىدة ملامة مجتمر عممانت جاء الولت ليقوضو.  الذي ىو إلامة الدولة امسلامية، أما بلارة

بلارة الفتنة «رمزت بلارة رت الرواية إلك الجزائر، لعؿ أدؿ معنك عمك جزائريتيا وافيا بالفتنة الأمازيغية 
، 2004)وطار ، »الأمازيغية، لـ تكف سا رة، لا ولـ تكف جنية مف جنيات الناؼ الخالت، ولا شيطانا رجيما

 .(100اف ة 

 شخصية مرجانة في المسرحية:ب/

مورااف( مف أساطير الممؾ آر ر،  يث ذكرىا جفري أوؼ مونماوث رت كتابو ة ياة (مرجانة«شخاية 
ويكيبديا الموسوعة العربية -الجنية)مورااف »مرليفة ولاؿ: أنيا  اكمة أرالوف وأنيا ماىرة رت الطب، وتغيير شكميا

أما رت القرآف الكريـ ريت اسـ عمـ مذكر رارست الأاؿ والعامة ضمت الميـ واوابو، كما رت ، (2011، -ال رة
يستخرج المرجاف مف القاع عمك شكؿ عروؽ ، (22)سورة الر مف، الآية﴾يَخْرُجُ مِنْيُمَا الُّمؤْلُؤُ وَالمَرْجَافُ ﴿لولو تعالك: 

 وىو جمر مفرده مرجاف. ةالبسّدةوأاااف أبيض، وأ مر، ويسمك 
مرجانة تم ؿ الشخاية الفضولية بداخؿ كؿ وا د منا دائبة الب ث عف ال قيقة وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ 

، ريت لا تقنر (24، اف ة 2015)بور مة، »وىؿ اميماف بعقيدة العودة واجب؟«العقؿ والمنطؽ، كما لوليا: 
بمسممات ااطنعيا بشر م منا، لأف مف سمة البشر الخطأ، كذلؾ ىت شخاية مؤ رة مميزة ليست كبالت النساء، 

اوتؾ جميؿ لكننت أف «تيا وخااة  دي ياص اليا س رىا الذي يانر بريقا تنشره مف خلاؿ اوتيا، نظرتيا، تارر
، وىذا دليؿ عمك لوة تأ يرىا عمك (23، اف ة 2015)بور مة، »الاستماع إليو)الكلاـ مضمر: لاتبعتؾ(أطمت 

نتزوج وننجب نسؿ كؿ الناس..سلالة «المريديف و تك الولت أي المقاـ ككؿ، مف خلاؿ مشروعيا الذي يتم ؿ رتص 
الغؿ..سلالة  ية تقرأ بعيوف  ية وتمشت  قيقة..تمقت الأالاؿ، ت ب ال ياة تعيش لم ب، لاتعرؼ الكراىية ولا 

وبخااة الولت الذي  زف عمييا  زنا شديدا بعد موتيا، مما أدى بو ، (44، اف ة 2015)بور مة، »وتكره القتؿ..
خالؼ الأاوؿ، «مر شعرىا وىو يبكييا ركانت سببا رت لتمو وأخذ منابو منو -دليؿ كراماتو-إلك نسياف خوذتو

شكميا اماراء يانة رمز الفتنة التت لد .ركانت بذلؾ مرج(49، اف ة 2015)بور مة، »أاابو الوباء، أاابو الوباء
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بإ داث لطيعة مر كؿ ماىو ماضوي بكؿ ما ي ممو مف معانت التبعية  ،لمنظرة الجديدة والانفتاح عمك العالـ
 العمياء.

رالنار كناية ،(19، اف ة 2015)بور مة، »ابتعدي يا ابنة النار«كما أنو وظؼ الأسطورة  ينما لاؿ:  
عف شعرىا الأ مر ذو البعد الأسطوري،  يث تعدّ رمز ال ضارة والتقدـ، وذلؾ عندما أعطك برمو يوس سرىا 
للإنساف ليتطور رت شتك العموـ وخااة الاناعة. أما اذا نظرنا لمفظة مف النا ية الدينية ريت ت يمنا لمعذاب وسوء 

ُـ المَّوُ أَعْمَالَيُ وَلَاؿَ الَّذِي«الماير، كما رت لولو تعالك: ْـ كَمَا تَبَرَّءُوا مِنَّا كَذَلِؾَ يُرِييِ ْـ فَ اتَّبَعُوا لَوْ أَفَّ لَنَا كَرَّةً رَنَتَبَرَّأَ مِنْيُ
ْـ بِخَارِجِيفَ مِفَ النَّارِ  ْـ وَمَا ىُ الخمرة التت تتلألأ ألدا يا ، كما شبييا أيضا ب(167)سورة البقرة، الآية»َ سَرَاتٍ عَمَيْيِ

إذا تلألأت، أبقك «وظممة الميؿ رتتضارب المشاعر وتختمط بداخؿ الولت الظممة والغموض كما المكاف مف  ولو 
دلالة عمك واوؿ الولت درجة السكر ، (21، اف ة 2015)بور مة، »ليمك..كائنا مظمما، اامضا..كالخمر تماما

 مف جماليا واوايتيا.

، ىت العنار الكيماوي رمزت مرجانة للأنو ة لم ياة وال ب، إنيا المعادؿ الذي اير معادلة المسر ية 
، وأعادت التوازف والتفكير والرؤية. معادؿ الذي اير نتاج المفاعلات لمسار الأ داث ومسار الشخاية البطمة

روح والعاطفة، ىت الغواية الجميمة، بؿ وجعميا م مد بور مة أك ر لم ياة أماـ آلة القتؿ والدمار، ىت البناء، ال
منطقية ونضوجا ركريا الجانب القوي رت شخايتيا، جعميا ت ير رت ذىف الولت عاافة أنطولوجية مف الشكوؾ 

مارسة  يث ساعدىا جماليا الجسدي م ارة الفتنة وم ،والتساؤلات، كما م مت الجانب الغوائت لممرأة بجمير تجمياتيا
الغواية رت نفس الولت، الذي كاف مييأ كرجؿ منساؽ وراء شيواتو،  الة مف الشغؼ كيما يشبر ا تياجاتو با  ا عف 

 لي قؽ بذلؾ اكتفائو الجمالت.  ،مواطف الجماؿ التت ت ققت  سبو رت مرجانة

 * جدول يمخ  شخصية بلارة/مرجانة)أبعادها/مسارها(:
 البعد السيسيولوجت السيكولوجت البعد البعد الفيزيولوجت

 متمكنة رضولية - المسر ية الرواية
توظؼ العقؿ والمنطؽ -
مؤ رة سا رة بكلاميا -

 اوتيا ونظرتيا

شخاية رميت مف إ دى -
 الأزمنة التاريخية

 أرادت أف تكوف سيدة المقاـ -
أرادت أف تنجب ولدا مف -

 مستديرة الوجو- بيضاء-
عيناىا كبيرتيف شديدتا -

رميا اغير -السواد 

جميمة شعرىا ب مرة -
المرجاف يغطت رأسيا 

ترتدي عباءة -وشاح  
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 مكتنزة الشفتيف -مستدير 
 الأرطس  أنفيا-
 ليا ملامح ىرة أو لبؤة-
ترتدي لمياا ورديا -

دجينز و ذاء كعب  وسراوؿ
 عالت

مظير لباسيا -سوداء 
خفيفة رشيقة -عاري 
 كالفراشة 

 ت سف ال ديث-

 الولت ليكوف نسؿ جمير الناس 

 ماتفعمو ما تقولو ما تفكر بو

_أريد أف أعيش معؾ  الة وأف 
 تمن نت ولدا يكوف كؿ الناس

_أخرجنا مف ىذا المقاـ...ىؿ تعتقد 
أننا نستطير الاستضاءة بنور 

 الشمعة مرتيف..مست يؿ
سويا  _دعنا نعش زماننا نخرج

 ،طيورلممر تنس ،نتعرؼ عمك ال ياة
 نتنفس ال ب..

_سيدي تعمـ أنو لا يوجد رت الفيؼ اير 
الجوىر أنا وأنت، ما عدا ذلؾ عرض 
مف انعت عندما أريد، ومف انعؾ 

 عندما تريد
_ظننت أف الماضت موجود ليمضت ألا 

 تريد أف تفسح المجاؿ لممستقبؿ
 

أف تعيد لاة أمنا  واء  _تريد
 وأبينا آدـ

_تريد تعمير الفيؼ بالعرض 
 والجوىر

_تريد التخمص مف الماضت 
 وتعيش متطمعة لممستقبؿ

 _ت مؿ الوباء معيا
 _تفتف الولت

 _تريد إخراج الولت مف المقاـ
 

 
 خاتمة:ال.5

 معمقةىذا التنااـ الذي ولّده النااف أنتف لراءة  ،كذا المسر يةو الرواية مف بيف الأجناس القابمة لمتداخؿ 
اواء، كميا ام، است ضار التاريخ وضرورة معاارة ال اضر، إ ارة الفتنة و ةالعودة والتيوأ دا يا  وؿ تيمتتةتدور 

 نائيات بيف مد وجزر  اولت طرح عديد القضايا وتمرير بعض التيمات الفكرية، الدينية والسياسية، وخااة أف 
 ،ىر وطار متشبر متعدد ال قارات، وم مد بور مة المتأ ر بكتاباتو شكؿ لنا مزيجا رنيا يست ؽ عديد الدراساتالطا

 الشيفرات التت يرسميا النص.ؼ القراءات،مف خلاؿ رؾّ رمكؿ لارئ رؤيتو مف مختم
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ة إلك بنية م مد بور مة مف سرد والعت إلك سرد عجائبت، ومف بنية لسانية عادي/لقد انتقؿ الطاىر وطار
لغوية عجائبية أخرجت الدلالة مف نظاـ البنية الناية، ومنو لا ت مؿ سوى انزيا يا لأنيا لغة مفعمة بالدلالات 

ظمت ل ظات تتأوه  ـ را ت كمما أشيقت متأوىة  تأوىت متألمة.«لانيائية القراءةص إنيا لغة الخطاب الاورت،  يث
، نجد معانت الااتراب وولوج (132، اف ة 2004)وطار ، »إلك أف اابت نيائيا تختفت رت ضباب رمادي،

العالـ الماورائت، إما موتا، أو ايابا، أو إاماء أو إ دى الألفاظ الدالة عمك الانتقاؿ مف والر ممموس إلك عالـ 
 اة.عجائبت، مف خلاؿ لفظتت ص ضباب رمادي، واياب نيائت ةإلك أف اابت نيائي

عطاء لو ات رنية بألواف جديدة ت ير شيية المتمقت لتعميؽ الدراسة  افمارس الكاتب التجريب لأجؿ التجديد وا 
فرات التت ب يا، يكما دعا روكو رت  فرياتو، وتفكيؾ الش ،و  فر البنية الناية مف أجؿ الواوؿ إلك أعماؽ المعنك

روايات  يث البطؿ دوف التاريح عنيا بضمير أو أي لفظ لغوي . يشاركتو للأ داث رأابح بذلؾ الراو معدا 
دسمة مف  يث اشتغاليا عمك تقنيات الكتابة السردية سواء مف  -م ؿ الدراسة-الطاىر وطار ومف بينيا الرواية

 يث المغة أو المعنك، ر اوؿ مف خلاليا أف يابح رنانا يستعيف بتقنيات التاوير المشيدي مف الفف السينمائت 
 و رنوف أخرى. -باعتبارىا رف  سبو-ليزاوج بيف الرواية

ولـ تكف خيارا بقدر ماكانت لدرا م توما واضطرارا عاشتو  ،عودة الولت نوع مف تراجيديا العزلة والموت
ب نوعا مف وبذلؾ سبّ  ،ىمّا جمعيا لو انعكاساتو عمك مختمؼ الأاعدة شكمت  يث ،شرائح مف المجتمر الجزائري

التت عاشيا الوطف عقدا  ،نفسية بسبب الخسائر وال روب والأزمات المتوالية رت رترة العشرية السوداءالتراكمات ال
نتف عنو  ربا نفسية جديدة تتجمك رت  ياة الناس ومعاناتيـ، رمساءلة التاريخ امسلامت لمت ولات مف الزمف، مما أُ 

الكبرى م ؿ  اد ة لتؿ ةمالؾ بف نويرةة وايرىا التت اعتبرت اجتيادا، جعمت رؤية القتؿ تتغير، وتابح بذلؾ ىذه 
لا ماوغ ليا، أما ذكرةعبد ا﵀ عيسك ل ميحة  الشخاية التاريخية رمزا لمقتؿ العشوائت المبنت عمك اجتيادات باطمة

 ركاف كاورة لمم قؼ الذي ي اوؿ التغيير ريقر رت المعاناة.
لـ يضفر لا الولت ولا بارة بما كاف يابواف، ربلارة ماتت وعادت  ي ما كانت لعالـ الجف، أما الولت رقد 

ة الماضت، التاريخ/ ال اضر تعطت الشخايات لا قتو لعنتيا التت لـ تمكنو مف إيجاد المقاـ، وتضؿ ىذه ال نائي
أ قية امتلاؾ  نائية اليدـ/ البناء رت اراع لا ينتيت، رفعؿ الغواية الذي تمارسو شتك وسائؿ التطور والتكنولوجيا 
سيزاؿ لائما لا يزوؿ إلا بزواؿ البشرية، كذا لا يمكننا مسح الذاكرة الجماعية أو التاريخ ريت ممتدة ل اضرنا، كؿ 

يمارسو النظاـ السياست بشكؿ عاـ مف خلاؿ المنظومات  وىو مايما ي اوؿ تغميب جانبو عمك  ساب الآخر، من
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التت ياطنعيا. رظيور بلارة/مرجانة بافات متنالضة إنسية جنية، ماىت إلا إشارة إلك تمؾ التنالضات التت 
خمت المرأة عف تقاليدىا، توظفت كرمز  خذ بالتطورات،آيعيشيا العالـ العربت، رلا ىو متمسؾ بشرائعو، ولا ىو 

ريد تنفيذ مشروعيا بإنجاب نسؿ جديد، تم ؿ العولمة تتت وؿ إلك امرأة رالدة لم ياة م يمة لنساء ىذا العار، ل
 والمطامر الغربية.

 وهذا الجدول يمخ  نقاط التشابه والاختلاف بين الولي كفرد جزائري واليهود:

 نقاط الاختلاف نقاط التشابه
كلاىما ىدرو ت قيؽ وطف  .1

 آمف/ دولة مستقمة نامية.
 الولي/الفرد/السمطة 

 
 اليهود

. استقرار جسدي و تيو 1
 نفست وركري.                   

 .تيو جسدي ، نفست وركري.1

كلاىمايسعك  .2
لت قيؽ ماال و دوف 

 مراعاة الآخر.

. لتؿ باطؿ مف أجؿ             2
 ت قيؽ ماالح شخاية.

 

 القتاؿ لاسترجاع الوطف.. عدـ 2
 

.الخوؼ و التردد رت 3
 اتخاذ القرار 

 . ممارسة الفساد. 
 

 .الامود عمك ال ؽ.3
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