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 :صممخّ ال
صارت الكتابة الأدبيٌة مؤخٌرا تستيكم الكثير مف الرٌاغبيف في صناعة اسـ ليـ كتحقيؽ شييرة في ىذا الففٌ، 
إلٌا أفٌ تسرٌعيـ في تحقيؽ المبتغى المنشكد أدٌل بالكثير منيـ إلى الكقكع في فخٌ البساطة التي تنحدر أحيانا إلى حدٌ 

ؾً السٌذاجة، كىذا لجيميـ بحقيقة الكتابة ككيفية التعامؿ مع قريحتيـ أك مكىبتيـ مف جية،  الابتذاؿ، بؿ ربٌما إلى دىرى
مف جية أخرل، لذلؾ  الأدبيٌة مف البساطة إلى الإبداع بكتابتيـالارتقاء كعدـ إحاطتيـ بالعكامؿ التي تمكٌنيـ مف 

الأدبيٌ، كمف أكلئؾ النقاد نجد اجتيد النقٌاد في بياف كتبييف ىذه الأمكر، حتى يستعيف بيا الأدباء في الرقيٌ بنتاجيـ 
 الناقد الجزائرمٌ عبد الممؾ مرتاض، فكيؼ نظر ىذا الأخير إلى الكتابة؟ كما أركانيا التي أقاميا؟.

 .عبد الممؾ مرتاضلغة، ، أدبيٌة، إبداعكتابة،  مفتاحية:الكلمات ال

 

Abstract: 

Literary writing has recently become attractive to many who wish to make a 

name for themselves and achieve fame in this art, however, their haste in achieving the 

desired goal led many of them to fall into the trap of simplicity, which sometimes 

descends to the point of vulgarity, or maybe to the point of naivety, this is due to their 

ignorance of the truth of writing, and of how to deal with their talent, on the one hand, 

and on the other hand, their lack of awareness of the factors that enable them to elevate 

their literary writing from simplicity to creativity, therefore, critics have endeavored to 

explain and clarify these matters, so that writers use them to improve their literary 

production, and among those critics, we find the Algerian critic Abdelmalek Mortad, so 

how did Abdelmalek Mortad look at writing? and what are the pillars set by him?. 

Keywords: Writing, Creativity, Literary, Language, Abdelmalek Mortad. 
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 مقدّمة: .0
أركاف الارتقاء بالكتابة الأدبيٌة مف البساطة إلى الإبداع مف منظكرو نقدمٌ يأتي ىذا البحث مكسكما بعنكاف: "

، إليو كحتى النقٌاد كالباحثيف " كىك مكضكع تٌـ اختياره لشدٌة حاجة الكتٌاب كالأدباءعبد الممؾ مرتاض أنمكذجا -
كىي  صناعة كغيرىا مف الصٌناعات، ليا مف الضٌكابط كالتٌقنيٌات الخاصٌة ما لغيرىا مف تمؾ الصٌناعات، فالكتابة

لٌا أيفسًدىت الكتابة كحادت عف غايتيا المرجكٌة، اغب أمرا عشكائيِّا يأتيو الرٌ الكتابة ميست ف ضكابط ينبغي الالتزاـ بيا كا 
ليسمٌط الضٌكء عمى تمؾ الضٌكابط كالأركاف التي مف شأنيا الارتقاء  مف ىنا يأتي ىذا البحث، في ممارستو كيفما شاء

بيذه الصٌناعة، كحفظيا مف المتطفٌميف عمييا بغير عمـ كلا اطٌلاع، كلتحقيؽ ىذا اليدؼ تٌـ اختيار الأرضيٌة الخصبة 
حديث عف ضكابط للاستفاضة في الالتي كضعيا الناقد الجزائرمٌ عبد الممؾ مرتاض لممارسة الكتابة كمينطمىؽ 

نٍعىةً الكتابة؟ كما طبيعتيا؟ كما علاقتيا  الكتابة كأركانيا اللٌازمة، مف ىنا يمكف طرح الإشكاليٌات التالية: ما أىمٌية صى
ارًسًيىا؟ كما ىي الأركاف التي ينبغي أف تقكـ عمييا كالضٌكابط التي يجب أف تمتزـ بيا لكي تككف  سبيلان  -فعلان –بميمى

شكاليٌاته أخرل تدخؿ ضمنيا سيحاكؿ ىذا البحث الإجابة عنيا.للإبداع كالإمت  اع؟ كؿٌ ىذه الأسئمة كا 
 موقع الكتابة من نفس عبد الممك مرتاض: -0

كىذا إف دؿٌ عمى  !حبيبةكثيرا ما يتحدٌث عبد الممؾ مرتاض عف المٌغة أك عف الكتابة ككأنٌو يتحدٌث عف 
بٍمىغ التٌعايش الحقيقيٌ، فيك يعيش في عالميا، يتغذٌل ركحيٌا مف  شيء فإنٌما يدؿٌ عمى تمكٌنيا مف نفسو كبيمكغًيا منو مى

عف الكتابة كىي تتمخٌض في  ان بديع ان تعبير فنجده يعبٌر فنكنيا، كيتنفٌس جماليٌاتيا، كيرتكم مف منابعيا الإبداعيٌة، 
و قبؿ أف تىنٍثىاؿى عمى قممو إذ يقكؿ: "فلا تفػتأ تحفِّزيه كتيغريو، كتدفعو منيا كتيدنيو، كلا تزاؿ بو، كلا نفس الكاتب كبال

يا، يمتيمىيا، يرتشفىيا، يرفَّيا، يىشتارىى ا، يزاؿ بيا، كلا تبرح تينائيو كتيدانيو، كتيعاليو كتيجاريو، حتٌى يتمكٌف منيا فىيىقٍتىضَّ
رىةن أذيالىيا، لأنٌيا لـ تكف يختارىىا لتككف لو، كليكك  ف ىك ليا أيضا، كتككف ىي منو، كما يككف ىك منيا، فتنقادى لو مجرِّ

لزًلت الأرضي زلزاليا ده غيريه لزي ، 0222)عبد الممؾ مرتاض،  "!تصمح إلٌا لو، كلـ يكف ىك يصمح إلٌا ليا، كلك رامىيا أىحى
شبٌو الكتابة كىي في مرحمة المخاض بامرأة تغازؿ الكاتب  !تشبيو كأمٌ تعبير كأمٌ تصكير ىذا، أمٌ (002صفحة 

ز تمؾ  كتتدلَّؿ كتىغٍنيجي عميو، كأنٌيا تيخالًفيو كليس بيا خلاؼ، فأخرج ما ىك غير حًسِّيٌ إلى ما ىك حًسِّيٌ حتٌى تىبري
صو الأفكار كالألفاظ كالمعاني في عيسٍر كفي ألـ تعقيبيو لذٌة العمميٌة الإبداعيٌة الحاصمة مف قًبىؿ الكاتب أثناء اقتنا

)الرٌازم، صفحة  الكصكؿ إلى النصٌ المبتىغىى، "كالمذٌة إذا حصمتٍ عقيبى الألـ كانت أقكل، كشعكر النفس بيا أتٌـ"
، كفي صلاحيما لبعضيما البعض، استثناءن، إشارةه إلى التفرٌد أك ما ييطٍمىؽي عميو الفردانيٌة، كىذا كمٌو ينطبؽ (220

أيضا عمى حديثو في مكضع آخر مف كتاباتو عف علاقة المٌغة بالأديب حيف يقكؿ: "الأديب ىك الذم ينشئيا، 
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يا، يستدرجيا إليو، يراكدىا عف نفسيا بمشركعيٌتو، ييغرييا بو إلى يبدعيا، يلاعبيا، يغازليا، يداعبيا، ييكامًقييا، ييباسًم
د مف قىبٍمًو" ، (020، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  حدٌ الغًكايىة لتيقٍبًؿ عميو، كتنقاد لو كما لـ تنقد لأمٌ أىحى

زاف، فييما الشيء   الكثير مف سًحر التٌمثيؿ كالبياف.فالتٌعبيراف بديعاف، صائباف، مكجى
 أهمّية الكتابة: .2

ىؿ يمكف كجكد عالىـ بدكف كتابة؟ لعؿٌ الجكاب حيف يصدر عف إنساف حاذؽ سيككف عبارة عف سؤاؿ كذلؾ، 
أك التكاصميٌة لمكتابة، فلا كجكد بدكف  ىنا تبرز الكظيفة التٌبميغيٌة !نصٌو: كىؿ يمكف أف يكجد عالـ بدكف تكاصؿ؟

ف كانت ىناؾ كسائؿ أخرل لو، كالكلاـ كالإشارة، فإفٌ الكتابة تحافظ عمى  تكاصؿ، كلا تكاصؿ بدكف كتابة، كا 
 مكانتيا كتفرض نفسيا كخًيار لا بديؿ عنو لًما تتٌصؼ بو مف سًمات لا تحققٌيا طرؽ التكاصؿ الأخرل.

طٌ، "إفٌ سمة الخطٌ تظؿٌ أشرؼ الأدكات التبميغيٌة، كأنجعيا، كأشمميا، كأقدرىا عمى كمف تمؾ السٌمات سًمىةي الخ
التٌقريب بيف الشٌعكب، فإنٌما الكلاـ يطير في اليكاء، كالإشارة تنتيي بانتياء حركتيا المحدكدة في الزماف كالمكاف، 

، كفي ما (001، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  عمى حيف أفٌ الكتابة تظؿٌ حيٌة بعد كاتبيا، كباقية بعد مبدعيا"
، كفي ما اكتيشًؼ مف كتابات  كيرًثى مف كتابات العصكر الأدبيٌة الماضية التي تجسٌد ثراء التٌراث العربيٌ ميعٍتىبىره

، "كلذلؾ قيؿ إفٌ الخطٌ أفضؿ مف صخريٌة معبِّرة عف الحياة البًدائيٌة لإنساف ما قبؿ التٌاريخ برىاف دامًغ  منتصًره
)الياشميٌ،  المٌفظ؛ لأفٌ المٌفظ ييفيًـ الحاضر، كالخطٌ ييفيًـ الحاضر كالغائب، كلأفٌ الكاتب يفعؿ ما لا تفعؿ الكتائب"

يقرأىا قارئ فيحكٌؿ الصٌكت الصٌامت إلى  ، إلٌا أفٌ "سمة الخطٌ تظؿٌ معطَّمة الدٌلالة، كمعمَّقة الكظيفة حتٌى(2صفحة 
، فالكتابة كصندكؽ يحكم (001، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  صكت ذم دلالة، كلك لـ ييتىمىفَّظ بو جيارا"

القارئ بما فيو، ككاف عكنيو في إدراكو بداخمو معافو ميكتىنىزىة، فإذا جاء القارئ إليو كأدرىكىو بفكره فيتًح الصٌندكؽ كاغتنى 
"المنطؽ الذم يككف بمثابة الخيط الذم يمسؾ القارئ بالمكتكب، كيمنحو الكسيمة التي بيا يتكلٌج إلى زكايا النصٌ 

، ذاؾ أفٌ (002، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  كمجاىمو كغياباتو ليتحكٌـ فيو، كيتمذٌذ بو عمى ىىدٍمو مف دلالتو"
ـ مف الكتابة تظؿٌ في كؿٌ الأطكار محككمة بالمنطؽ الذم يقكـ عمى قكانيف عقميٌة تقكد إلى أحكاـ صائبة كتعصً 

ا إالخط  الكجكد. كيتًب معنى كتمنحو حؽٌ  كالزٌلؿ فتيعطي لًمى
الكتابة ترجماف الرٌكح، كليست ركح الإنساف إلٌا ككمة مف الأحاسيس، تحتاج إلى التٌعبير كالحكاية عنيا إفٌ 

لتبميغيا إلى الآخر، لأفٌ الإحساس كيجًدى لييبىمَّغ، كلكلاه لىمىا كاف بيف الإنساف كالجماد فرؽ، كلكلا تبميغو لىمىا كاف لكجكده 
)القمقشندم،  نيٌة تظير بآلة، جثمانيٌةه، دالٌةه عمى المراد بتكسٌط نظميا"سبب، مف ىنا كانت الكتابة "صناعة ركحا
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زًيٌاتيا (10، صفحة 0300 ، غايتيا الإفصاح عمٌا في النٌفس كالأخذ بمجامع القمكب، كالحؽٌ أفٌ كظائؼ الكتابة كمى
 أكثر مف أف تيحصى كأجؿٌ مف أف تيستقصى. 

 ماهيّة الكتابة: .4
ىـ مف أىمٌية الكتابة ما تقدٌـ، كما طرح نفسو في  مً ما الكتابة؟ ىك سؤاؿ يطرح نفسو في ىذا المقاـ بعدما عي
ك عدٌة مقامات لدل عبد الممؾ مرتاض كىك يتحدٌث عف الكتابة، إذ يتساءؿ: "ما الكتابة إذف، كتارة أخراة؟ سؤاؿ يبد

، 0222)عبد الممؾ مرتاض،  ستطيع الإجابة عنو، مع ذلؾ، إجابة مقنعة مدقَّقة"ار يمف السٌذاجة بمكاف، كلكف لا دي
يبدك كذلؾ مف الكىمة الأكلى، لكف الباحث المدقِّؽ كالمتعمِّؽ عف الجكاب سؤاؿ ، كفعلان ىك (003-002الصفحات 

الكتابةي منيا بمنظكرات مختمفة، كلكنٌيا غير متناقضة، بؿ تصبٌ يكتشؼ أفٌ ليا عدٌة جكانب يمكف أف تيعرَّؼ 
 جميعيا في قالب كاحد يحدٌد ماىيٌة الكتابة.

كىك ناقد كثير السٌؤاؿ في كتاباتو، بعض –لـ يطرح عبد الممؾ مرتاض السٌؤاؿ دكف السٌعي إلى الإجابة عنو 
بؿ حاكؿ أف يضع مفاىيـ لمكتابة رغـ اعترافو  -الأسئمة يجيب عنيا كبعضيا الآخر يتركو لمقارئ بدكف إجابة

بصعكبة الإتياف بتعريؼ مقنع دقيؽ، فقاؿ عف الكتابة إنٌيا: "حاؿ تىعٍتىكًر ذىف الكاتب عف طريؽ الخياؿ الذم تيفرًزه 
، كقاؿ: "الكتابة كليدة المٌغة، (30، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  المٌغة في نسيج لغكمٌ ميفٍرىغ عمى قرطاس"

، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  كالمٌغة كليدة الخياؿ، كالخياؿ كليد الثقٌافة كالمكىبة كالاستعداد الفطرمٌ جميعا"
مف جماؿ فيي إبداع ، كقاؿ عنيا في مكضع آخر: "الكتابة بمقدار ما ىي حرٌيٌة فيي جماؿ، كبمقدار ما ىي (30

مينٍشىأه مف عدـ، كبمقدار ما ىي إبداع، فيي ثمرة تجربة كتخيٌؿ كتصكٌر"
، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  

ز سًمةه مشتركة بيف  خرتمك الآ ان رتاض في ىذا المكضع متتالية كاحد، تعمٌدنا عرض أقكاؿ عبد الممؾ م(021 لتىبري
 أقكالو، فقارئ تعريفات عبد الممؾ مرتاض لمكتابة يلاحظ أنٌو يربط الكتابة بالخياؿ في جميعيا.

ا فيقكؿ: "الكتابة حقيقة ممفكفة في ثكب الخياؿ... مرتاض إلى أكثر مف ذلؾ ميغاىلًين  كيذىب عبد الممؾ
، كالكتابة المقصكدة في (012، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  حقيقتيا في خياليٌتيا، كخياليٌتيا في حقيقتيا"

الأدبيٌة التي ىي "عمميٌة إنجاز كلاـ مرتاض ليست الكتابة البسيطة العاديٌة العارية مف الاجتياد الفنٌيٌ، بؿ الكتابة 
ا أدبيِّا أساسو الخياؿ لا الكاقع،  )عبد الممؾ مرتاض، نظريٌة النصٌ  كفضاؤه الحيز لا الجغرافيا"نسج لغكمٌ يجسٌد نصِّ

فٌ كالكتابة الإبداعيٌة  (002، صفحة 0201الأدبيٌ،  "التي تتضمٌف الخياؿ، كتعني الابتكار في الشٌكؿ كالمضمكف، كا 
المعمكمات، بؿ ىي أف تمنح القارئ كالجميكر الجماؿ  الكظيفة الرٌئيسيٌة ليذه الكتابة ليست مجرٌد نقؿ الحقائؽ أك

، فتمؾ السٌطكر التي يخطٌيا الكاتب، كتمؾ الكممات التي يىنٍظيمييا، (13، صفحة 0222)خصاكنة،  عف طريؽ الخياؿ"
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الكجكد نشأت كتشكٌمت في خيالو، كالمعاني التي يعرضيا، كالصٌكر التي يرسميا، قبؿ أف تصدر عنو كتخرج إلى 
كىي إمٌا أف تككف ناشئة في الذٌىف عمى مثاؿ سابؽ أدركو الكاتب بإحدل حكاسو ثٌـ غاب عنو، كالتخيٌؿ ىنا تخيُّؿه 
بٍدىع إف استمدٌ عناصره مف الكجكد  مٌا أف تككف ناشئة فيو عمى غير مثاؿ سابؽ، كالتخيٌؿ ىنا تخيُّؿه مي تمثيميٌ، كا 

، 0320)جميؿ صميبا،  با جديدا، كىك تخيٌؿ كىىٍمًيِّ إف كانت عناصره لا صمة ليا بالكجكد الحقيقيٌ كركٌبيا تركي
 .(000-000الصفحات 

كصؼ عبد الممؾ مرتاض الكتابة بأنٌيا حاؿ تعتىكًر ذىف الكاتب، كىذا يعني أفٌ الكتابة مرتبطة بالزٌماف 
زاج الإنساف، فيي تتداكؿ عمى ذىنو عندما يككف في كضع نفسيٌ ما يدفعو إلى الكتابة، كغيره مف كالمكاف كم

بٌ، كيأس كأمؿ،  ا، كخكؼ كأماف، كبيغٍض كحي الأحكاؿ التي تتربٌص بالنفس البشريٌة، مف قمؽ كاطمئناف، كسيخٍط كرًضن
... فكؿٌ ىذه الأحكاؿ النٌفسيٌة ليا انعكاس كاكتئاب كتفاؤؿ، كقكٌة كضعؼ، كضيؽً صدرو كانشراح، كاضطراب كسكينة

عمى الذٌىف، كبالتٌالي ىي أحكاؿ ذىنيٌة كذلؾ، ككما أفٌ لكؿٌ كاحدة منيا حيف تصيب النٌفس البشريٌة مدٌةه زمنيٌةه، 
دبارىا عنو أحيانا أ خرل أبيفي كمكانيٌةه ظرفيٌةه، فممكتابة كذلؾ ما ليا، كلعؿٌ إقباؿى الكتابة عمى ذىف الكاتب أحيانا كا 

مثاؿ عمى حاليٌتيا، كفي ىذا يضرب عبد الممؾ مرتاض مثالان طريفنا، فيقكؿ عف الكاتب إنٌو: "حيف يكتب سطرنا 
، في دلالة عمى خمكؿ الممىكىة أحيانا، كىك (020، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  فكأنٌما ينتؼ مف رأسو شىعرا"

مًـ النٌاس أنٌي فحؿ الشٌعراء، كربٌما أتت  اعةالفرزدؽ حيف أقرٌ بمعاناتو في صنبيذا يشاكؿ  الشِّعر أحيانا بقكلو: "قد عى
مىيَّ مف قكؿً بيت شًعر" في عى ، صفحة 0222)أبك فرج الأصفياني،  عميٌ السٌاعة لىقىمٍع ضرسو مف أضراسي أىٍكى

 ، كالحاؿ نفسو بالنسبة لمشٌاعر كالنٌاثر عمى حدٌ سكاء.(010
ربط عبد الممؾ مرتاض جكدة الكتابة بمدل خصكبة مخيٌمة الكاتب التي يمكف تشبيييا بالرٌحـ، ففي الرٌحـ 

ه الجسدمٌ قبؿ أف يخرج إلى الكجكد في ىيئة ؤ بناح، كفيو يتغذٌل كينشأ كيكتمؿ ييخمىؽي الجنيف بعد حدكث عمميٌة التٌمقي
تامٌة؛ فكذلؾ الفكرة أك النصٌ، في المخيِّمة تيخمىؽ كتتغذٌل عمى الأفكارً كالممىكىةً المٌغكيٌةً بعد تمقيح المخيِّمة مف قًبىؿ 

ا جديدنا يىرًثي  منيا بعض صفاتيا، النٌصكص التي مرٌت عمى الكاتب مف قىبٍؿ، نعـ، فالنٌصكص تتلاقح، لتينجًب نصِّ
، 0222)عبد الممؾ مرتاض،  "فميست الكتابة في أكٌؿ أمرىا كمنتياه إلٌا ما يمكف أف ييطمىؽى عميو تحاكري النصكص"

، كىذا تعريؼ آخر لمكتابة يكرده عبد الممؾ مرتاض يختصر فعؿ الكتابة في التٌناص، "كالتٌناص، في (02صفحة 
بسط صكره، يعني أف يتضمٌف نصٌ أدبيٌ ما نصكصان أك أفكاران أخرل سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أك التٌضميف أ

أك التٌمميح أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف المقركء الثقٌافيٌ لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه النٌصكص أك الأفكار مع 
، كلا يعني ىذا أفٌ (00، صفحة 0222)أحمد الزٌعبيٌ،  متكامؿ"النصٌ الأصميٌ كتندغـ فيو ليتشكٌؿ نصٌ جديد كاحد 
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مؽي مف العدـ، يكفٌره  الكاتب أسير التٌناص في كؿٌ كتاباتو، بؿ لديو ىامش مف المناكرة يمٍكًنيو مف خلالو الإبداعي كالخى
لو تىمتُّعيو بحرٌية التفكير اللٌانيائيٌة كعقمو النقدمٌ كطرحو للأسئمة كالقضايا المفتكحة، كتمكـ ىي الأركاف الأساسيٌة 

 للإبداع.
 كيفية الكتابة:   -5

كيؼ نكتب؟ يقكد ىذا السٌؤاؿ إلى الخكض في قضيٌة تمييز جيٌد الكتابة مف رديئيا، كلكف ما يعنينا ىنا ىك 
التمييز بينيا بالنسبة لمكاتب قبؿ حدكث عمميٌة الكتابة، كليس بالنسبة لمنٌاقد الذم يككف تمييزه بينيا بعد الكتابة؛ أم 

مجرٌد الحكـ عمى النٌصكص، كأكبر نقطة يركٌز عمييا عبد الممؾ أفٌ اليدؼ ىك الكصكؿ إلى إنشاء نصٌ جيٌد كليس 
رٌةن شرطا لا غنى لمكاتب  مرتاض في ىذه القضيٌة ىي الفردانيٌة، كيىقصد بيا التفرٌد في أسمكب الكتابة، بؿ يجعميا مى

)عبد الممؾ مرتاض،  عنو إذ يقكؿ عف الكاتب إنٌو: "حيف يكتب يجب أف تتميٌز طريقة كتابتو بمغة خاصٌة بو"
نٌما لجكدة الكتابة بقكلو: "إفٌ الكتابة لا تككف أدبنا (12، صفحة 0222 ، كمرٌة أخرل يجعميا شرطان ليس لمكتابة كا 

د" ، كالخصكصيٌة (30، صفحة 0222ض، )عبد الممؾ مرتا رفيعنا إلٌا بأسمكب ميحكىـ، كنظاـ لمكتابة فيو جًدَّةه كتفرُّ
نٌما  التي يقصدىا لعمٌيا تككف في معجـ ألفاظ الكاتب كتراكيبو كمعانيو التي يحمميا، فالمٌغة العربيٌة غنيٌة بألفاظيا، كا 
الشٌأف في الجمع بيف ألفاظ دكف ألفاظ أخرل، كفي طريقة نظميا كضٌـ بعضيا إلى بعض حتٌى "تككف الألفاظ 

)ابف الأثير،  مسبككة سبكنا غريبنا، يظفٌ السٌامع أنيا غير ما في أيدم النٌاس، كىي ممٌا في أيدم النٌاس"المستعممة 
ق( في قكلو المشيكر: "المعاني مطركحة في الطريؽ، يعرفيا 011، كىك ما نصٌ عميو الجاحظ )ت(12صفحة 

نٌما الشأف في إقامة الكزف، كتخيٌر المفظ، كسيكلة المخرج ككثرة العجميٌ كالعربيٌ، كالبدكمٌ كالقر  كمٌ، كالمدنيٌ، كا 
)الجاحظ،  الماء، كفي صحٌة الطبع كجكدة السٌبؾ، فإنٌما الشعر صناعة، كضرب مف النسج، كجنس مف التصكير"

الشٌعر يمكف إسقاطو عمى القسـ الآخىر مف الكتابة؛ أم  ، فما قالو الجاحظ عف(020-020، الصفحات 0301
ف  النثر، بحكـ أفٌ الكتابة ىي شعر كنثر، طبعنا، مع إقصاء الكزف حيف ذاؾ؛ لأنٌو ليس شرطنا مف شركط النثر كا 

تعقيب  كيجًد فيو أحيانان، كبالتٌالي لا شأف في إقامتو فيو، لكفٌ قداسة الجاحظ في الأدب العربيٌ لا تمنع مف تكجيو
بسيط عمى قكلو، كىك تعقيب لا يينقًص مثقاؿ ذرٌة مف أىمٌيٌة الجاحظ كعظمة فكره، فالمعاني صحيح أنٌيا مطركحة 
مىد الشٌخص حتٌى ينتبو إلييا كيخرجيا مف حالة اللٌاإدراؾ  في الطٌريؽ كمعركفة لدل كؿٌ بىشىر، كلكنٌيا ميتىكىارًيىة في خى

احب مكىبةً كصنعةً الكتابة الذم يستحؽٌ لقب "الكاتب" عف غيره مف النٌاس، بؿ إلى حالة الإدراؾ، كىنا يتميٌز ص
.  كيتميٌز كاتبه عف كاتبو كذلؾ، كبالتٌالي فحتٌى المعاني في إدراكيا كفىتٍقًيا شأفه
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ا، أف يمتزـ لغة كيسطى تمكٌنو مف  يرل عبد الممؾ مرتاض أنٌو "ينبغي لمكاتب الرٌكائيٌ كالقصصيٌ، خصكصن
، ثٌـ ييبرًز حقيقةن كاقعيٌةن بكلاـ تىمىى (12، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  اذ عمى أكبر عدد مف القرٌاء"الاستحك 

القكؿى السٌابؽى مباشرة يزدرم فيو الكتٌاب المعاصريف، لعدـ قدرتيـ عمى التٌأليؼ بمغة راقية تيشاكًؿ ربما لغة العرب 
يقصد الكاتبى المعاصر، كالمٌغة كىك ىنا حيث قاؿ: "كلا نعتقد أنٌو يستطيع أف يأتي أكثرى مف ذلؾ" السابقيف؛ 

الكيسطى التي يريدىا عبد الممؾ تتشكٌؿ مف ألفاظ تككف مألكفة سيمة بمفظيا كمعناىا إلى حدٌ ما كليس إلى حدٌ 
، كلا يقصد عبد الممؾ الابتذاؿ، في أجزاء منيا كليس في جميعيا؛ لأفٌ مف المستحيؿ أف  تككف كذلؾ عمى العمكـ

مرتاض في رأيو ىذا ما ييعٍرىؼي بمستكل السٌيؿ الممتنع الذم كثيرا ما يردٌده عمماء المٌغة القدامى؛ لأفٌ الألفاظ مف 
ىذا المستكل في نظره غير مكجكدة أصلان، ىذا ما يبدك مف مناقشتو لقكؿ بًشر بف المعتمر الذم قاؿ بضركرة 

، 0332)الجاحظ، البياف كالتبييف،  ؿ "الألفاظ الكاسطة التي لا تىمطيؼ عف الدَّىٍماء، كلا تجفيك عف الأىكٍفاء"استعما
، حيث رأل عبد الممؾ مرتاض بأفٌ في ىذا تناقضا يصعب تحقيقو، بؿ رآه "شبو مستحيؿ التحقيؽ، (20صفحة 

مٌا أف لا يككف، أمٌا أف يككف كيككف في حاليف مختمفيف، كىك مع ذاؾ كاحد، فذاؾ محاؿ فالشٌيء إمٌا أف يككف كا  
، كالحؽٌ أفٌ قكؿ عبد الممؾ سميـ مف النٌاحية المنطقيٌة، كلكفٌ (10، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  المناؿ"

يمكف فعلان أف يكجد بتمؾ الدٌرجة مف الفيـ التي قصدىا بشر بف  إسقاطو عمى قضيٌة المٌفظ غير سميـ؛ فالمٌفظ
 ممكنة المناؿ. -بالنسبة لمٌفظ-المعتمر، كدرجة الاستعماؿ ىي التي تبمِّغيوي إيٌاىا، كتجعميا 

إفٌ ضركرة التزاـ لغة كيسطى في الكتابة التي دعا إلييا عبد الممؾ مرتاض لا تعني أبدا التخمٌي عف قكاعد 
لعربيٌة، فيك عمى العكس مف ذلؾ تماما؛ حيث دافع عف الكتابة بمغة فصحى سميمة، كرفض اعتماد العامٌيٌة المٌغة ا

في الكتابة كما دعا إلى ذلؾ بعض الأجانب المستشرقيف كسار مسارىـ بعض ضعاؼ النٌفكس كصغار العقكؿ، 
ة المستكل الثقٌافيٌ لمقرٌاء حجٌةن لدعكتيـ، فضلا عف المشككؾ في كطنيٌتيـ، متٌخذيف مف صعكبة قكاعد العربيٌة كمراعا

كمف الدٌعكات قكؿ عبد العزيز فيمي "إنٌنا مف أتعس خمؽ الله في الحياة لأنٌنا لـ نعالج التٌيسير الذم فعمو أىؿ 
فٌ ىذا الاستكراه نٌنا مستكرىكف عمى أف تككف العربيٌة الفصحى ىي لغة الكتابة عند الجميع، كا   المٌغات الغربيٌة، كا 
فٌ ذلؾ طغياف كبغي"  الذم يكجب عمى النٌاس تعمٌـ العربيٌة الفصحى ىك في حدٌ ذاتو محنة حائقة بأىؿ العربيٌة، كا 

، فردٌ عبد الممؾ مرتاض عمى مثؿ ىذه الدٌعكات بأف "ليس ىناؾ جماىير شعبيٌة (022، صفحة 0301)نفكسة، 
نٌما ىناؾ  ، (13، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  أقمٌيٌات قميمة في المجتمعات العربيٌة تحاكؿ أف تقرأ"تقرأ، كا 

كىي أقمٌيٌات أكثرىا طمبة كأساتذة تتقف عمى الأقؿ الحدٌ الأدنى مف قكاعد العربيٌة الفصحى؛ كبالتٌالي لا حاجة 
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صابتيا في الرٌأس لحاجة في نفس أعدائيا أك لمعامٌيٌة، كما الدٌعكة إلييا إلٌا   محاكلة لقتؿ العربيٌة كفأسيا بالفأس كا 
 .!أبنائيا العاقٌيف

إلٌا أفٌ عبد الممؾ مرتاض اعتمد العامٌيٌة في بعض نتاجو الأدبيٌ، كنقصد بذلؾ جنس الرٌكاية، كركاية 
قضيٌة الفصحى كالعامٌيٌة، كلكف يمكف التماس  )حيزيٌة( مثلا، كىك بصنيعو ىذا يتناقض مع دعكتو كرأيو فيما يخصٌ 

العذر لو إذا افترضنا أفٌ ىذا الجنس الأدبيٌ يفرض استعماؿ العامٌيٌة أحياننا كثيرة؛ لأنٌو يككف في كثير مف الأحياف 
طغت عمى لسانيا  -بما فييا المجتمع الجزائرمٌ -مستكحى مف المجتمع، كمعمكـ أفٌ المجتمعات العربيٌة حاليٌا 

مٌيجات العامٌيٌة، "كمف المقرٌر في قكانيف المٌغة أنٌو متى انتشرت المٌغة في مساحة كاسعة مف الأرض كتكمٌـ بيا ال
، فلا تمبث أف تتشعٌب إلى عدٌة  طكائؼ مختمفة مف النٌاس استحاؿ عمييا الاحتفاظ بكحدتيا الأكلى أمدنا طكيلان

ة ليجات كثيرة يختمؼ بعضيا عف بعض في مظاىر الصٌكت ليجات، كىك ما حدث في العربيٌة، إذ انقسمت إلى عدٌ 
، كبالتٌالي حيف يتحدٌث الأديب عمى لساف (023، صفحة 0201)نادية رمضاف النجار،  كالدٌلالة كالقكاعد كالمفردات"

عربيٌة فصحى بينما في الحقيقة تتحدٌث إحدل شخصيٌات ركايتو ربٌما يككف مف الغريب كالمعيب أف يتحدٌث بمغة 
تمؾ الشٌخصيٌة بالعامٌيٌة كتنتمي إلى مجتمع يتحدٌث العامٌيٌة، فيذا مف شأنو أف ييفقًد ركايتو كثيرا مف خصائصيا 
كيضرٌ بيكٌيٌتيا المجتمعيٌة كبالصٌكر التي تنقميا، كيحرٌؼ ركايتو كذلؾ عف سياقيا الذم ييفترىض أف تككف فيو كتنتمي 

 و، فمثؿ ىذه المكاضع يمكف استثناؤىا مف ضركرة التقيٌد بالعربيٌة الفصحى، كلكف عمى كيرٍهو.إلي
إفٌ التزاـ لغة كيسطى لا يعني كذلؾ التخمٌي عف الجماليٌات الفنٌيٌة الرٌاقية لمٌغة العربيٌة، "إنٌما الكتابة يجب أف 

، 0222)عبد الممؾ مرتاض،  ى مف فنٌيٌة الكتابة"تتعدٌد كتتكاثر كتختمؼ كتتباعد، كلكف في إطار المقدار الأدن
، تتعدٌد في أشكاليا، كتتكاثر في ألفاظيا كمعانييا، كتختمؼ في أساليبيا، كتتباعد في غاياتيا (000صفحة 

 عنو.كمرامييا، كقبؿ ىذا كذاؾ كبعده، تبقى الفنٌيٌة أساسنا لمكتابة الأدبيٌة لا تنازؿ 
لا تخمك كتابتو مف التٌأثيرات المجتمعيٌة، فالعلاقة بيف الكاتب كمجتمعو فضلان عف أنٌيا علاقة إفٌ الكاتب 

ا-التزاـ   فيي علاقةي حتميٌةو كذلؾ إف ادٌعى ىك أك ناقدكه أنٌو غير ممتزـ كلا متأثٌر بمجتمعو. -إف كاف الكاتب ممتزًمن
كف الكاتب كفيٌا لمجتمعو عف إرادة منو، فيجعؿ كتاباتو حاممة لمبادئ إذف القضيٌة ىنا ليا كجياف؛ إمٌا أف يك

المجتمع كقضاياه، كمظاىره، كمعتقداتو، كأعرافو، كعلاقاتو، كأفكار كمنظكرات أفراده، كما ىذا إلٌا امتداد لتمؾ النٌزعة 
مكاضيع "يبدأىا بالتشبيب أك النسيب القديمة قًدىـ الأدب العربيٌ حيف كاف الشٌاعر، يىنٍظيـ في سمؾ القصيدة الجاىميٌة 

بالأطلاؿ كالديار، كيصؼ في أثناء ذلؾ حبَّو، ثٌـ يصؼ رحمتو في الصحراء، كىي أكٌؿ ما يقدٌمو لممرأة مف ضركب 
جرأتو، كحينئذ يصؼ ناقتو أك فرسو، كقد يؤخٌرىا إلى نياية القصيدة، كيقدٌـ عمييما غرضو مف الحماسة أك اليجاء 
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)شكقي ضيؼ، صفحة  لمديح، مفتىنِّا في أثناء ذلؾ في كصؼ ما يقع تحت عينو، كناثران حًكىمىو كتجاربو"أك الرٌثاء أك ا
يىمَّة النبيمة التي كانت منكطة بالشاعر تيجاه مجتمعو في عصر الأقدميف، كىي ما ، كذاؾ كمٌو يدخؿ ضمف المى (003

ف عمى نمط كتابة مختمؼ، كلكف ما ييمٌنا في ذكر ما ذكرنا ىك الالتزاـ تزاؿ مىيمٌة الشٌاعر  كالنٌاثر في عصرنا كا 
 بالمجتمع عف إرادة مف الكاتب.

كالكجو الثاني أف تفرض التٌأثيرات المجتمعيٌة المحيطة بالكاتب نفسىيا عميو بالقكٌة كلك عف غير رغبة منو أك 
، كبالتٌالي ف العلاقة بيف الكاتب كالمجتمع حتميٌة، كىذا ما يراه عبد الممؾ مرتاض في مع محاكلة تممٌصو كانفلاتو

مسألة ربط الكتابة بالمجتمع، فالعلاقة في ىذه المسألة لديو ذات مظير جدليٌ؛ "فكما إفٌ الكاتب يأخذ مف المجتمع، 
... فإنٌو في الكقت ذاتو ييثرم مجتمعو بفضؿ ما أكتي مف عبقريٌة ذاتيٌة" ، 0222)عبد الممؾ مرتاض،  كىذا محتكـ

؛ أم أنٌو يتأثٌر حتمنا كيؤثٌر، كيذىب عبد الممؾ مرتاض إلى أبعد مف ذلؾ حيف يقكؿ مؤكِّدا: "إفٌ (33-32الصفحات 
لٌا فيي الفناء عينيو" ، (33، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  أمٌ كتابة لا تككف ممكنة خارج إطار المجتمع، كا 

حيف يقكؿ: " أمٌا الكتابة فيي كظيفة، كىي العلاقة بيف  Roland Barthesكالتٌكجٌو نفسو يذىب إليو ركلاف بارت 
الكتابة بالمجتمع إنٌيا ذات  ؛ أم أفٌ بارت لـ يقؿ عف علاقة(00، صفحة 0220)ركلاف بارت،  الإبداع كالمجتمع"

طابىع حتميٌ فحسب، بؿ جعميا ىي نفسيا العلاقة بيف الكاتب المبدًع كالمجتمع، كممخٌص الرٌأم كمٌو أفٌ لممجتمع 
مٍعو مف النقٌاد الغربيٌيف إلى تحرير الكاتب مف العكامؿ الخارجيٌة التي مف بينيا  عمى الكاتب سمطاننا مبيننا، كما دعكة جى

 إلٌا دعكة كاىية بعيدة عف الحقيقة كعف قكانيف الحياة التي تفرض نفسيا بالقكٌة.المجتمع 
إذف لا عيب في اجتماعيٌة الكتابة بما أنٌيا حتميٌة، فلا كاتب "يسيؿ عميو أف يقكـ مقاـ الحيدكدة مف عصره 

ىـ يككف الكتٌاب؟... لا تكجد، إذف لٌا فما الكتابة؟ كلً ، أمٌ حيدكدة، في أمٌ شكؿ مف كمجتمعو كسيركرة التٌاريخ، كا 
، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  أشكاليا في العالـ؛ لا في السٌياسة كلا في الكتابة، بؿ كلا في العمـ أيضا"

شبٌت كشابت في ، فالذٌات البشريٌة في جانبيا النٌفسيٌ كالفكرمٌ ىي أصلان حصيمة تأثيرات مجتمعيٌة معيَّنة (022
محيطيا، فدخمت الثانية في تككيف الأكلى، كمنو، بأمٌ حؽٌ أك بأمٌ منطؽ يمكف تجريد الكاتب مف ذاتو كبالتٌالي مف 

 .!مجتمعو؟
إفٌ الكاتب حيف يىييٌـ بالكتابة حبٌذا لك يضع نيصب عينيو اعتبارى المٌغة كسيمة كغاية في الكقت ذاتو، كسيمة 

تبميغيٌة التٌكاصميٌة، فالكتابة لكي تكتسب حؽٌ الكجكد كلا تككف ىي كالعىدىـ سكاء ينبغي ليا أف لأنٌيا تؤدٌم الكظيفة ال
تحمؿ رسالة سمككيٌة أك حسٌيٌة أك عمى الأقؿ جماليٌة، كالحؽٌ أفٌ الكتابة لا يمكف فصميا عف كظيفتيا؛ أم أفٌ "المٌغة 

؛ لأفٌ أمٌ كتابة لا تخمك مف معنى، كحيثما (02، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  كفي كؿٌ الأطكار تظؿٌ تبميغيٌة"
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يككف معنى فثمٌة رسالة، بغضٌ النظر عف طبيعتيا أك محتكاىا أك كثافتيا، ذاؾ ما أراد تبيينو عبد الممؾ مرتاض 
بقكلو: "إنٌنا لا نعتقد أفٌ الألفاظ تتعامؿ فيما بينيا... بمعزؿ عف المعاني التي تيشحف بيا مف كجية، كتزدجييا أماميا 

أبدا ىك الذم يبني مف ىذه المٌغة النٌسيجى الأدبيَّ الذم نيطمؽ عميو  في سطح النٌسج مف كجية أخراة... فالتٌفكير
، كالمعاني ليست ملازمةن للألفاظ فقط، بؿ الأكلى أسبؽ مف (11، صفحة 0222)عبد الممؾ مرتاض،  الكتابة"

تٌفكير كىي أكٌؿ ما يقع فيو، كما الألفاظ إلٌا تابًعةه ليا، الثاٌنية، كىي الدٌاعية ليا فتتداعى، لأفٌ المعاني مىيديىا ال
تيختاري كًفقىيا لتيطابًؽى ما يريده الكاتب أك تيقارًبىو عمى الأقؿٌ، كتجدر الإشارة ىنا إلى أفٌ المراد بالمعاني في ىذه الفقرة 

 ف آخر.ىك معاني النٌسيج المٌغكمٌ؛ أمٌ التٌركيب، كليس معاني الألفاظ منفردة، فذاؾ شأ
أمٌا القكؿ بضركرة اعتبار المٌغة غاية إلى جانب ككنيا كسيمة، فذاؾ لأفٌ مف متطمَّبات الفنٌيٌة اللٌازمة في كؿٌ 
ا فميمتمس لو لفظان كريمان، فإفٌ حؽٌ  عمؿ أدبيٌ تكظيؼ لغة أنيقة متألِّقة بألفاظيا كتراكيبيا، "كمف أىرىاغى معنى كريمن

ف كاف المعنى ميبٍتىذلان غير (020، صفحة 0332)الجاحظ، البياف كالتبييف،  ؼ"المعنى الشٌريؼ المٌفظ الشٌري ، كحتٌى كا 
شريؼ، فمف حؽِّ المٌغة عمى مستعمًمًيا أك كاتبيا أف يكظِّؼ منيا خًيىرىة ألفاظيا، فلا ينبغي أف تككف الألفاظ عامٌيٌةن أك 

، كربٌما ساقطةن سكقيٌةن أك غريب ةن كحشًيٌةن أك مبتذلة كعييٌة، فذاؾ ليس مف صفات الكتٌاب، بؿ ىك مف صفات العىكىاٌـ
كاف مف صفات الكىتىابًيب، ك)الكتابيب( جمع )كيتٍبيكب(، كىك ميصطىمىحه جديد استحدثو عبد الممؾ مرتاض في المٌغة 

كل الرٌفيع، لا إبداع فييا كلا خياؿ، كلا ثىرىاء في العربيٌة، أطمقو عمى مف تككف كتابتو عاديٌة بسيطة بعيدة عف المست
معجميا المٌغكم كلا في نىظٍمًيا، كىك لفظ قاسىو عمى لفظ )شعركر( الذم ذىكىرىه الجاحظ في تقسيمو لمشٌعراء حسب 

الميفٍمًؽ،  جكدة شعرىـ، إذ قاؿ: "كالشٌعراء عندىـ أربع طبقات؛ فأكٌليـ: الفحؿ الخنذيذ، كدكف الفحؿً الخنذيذ الشٌاعري 
كىي ألفاظ كتقسيمات ، (3، صفحة 0332)الجاحظ، البياف كالتبييف،  كدكف ذلؾ الشٌاعر فقط، كالرٌابع الشُّعركر"

 مستحبٌة لكضع كؿٌ شخص في مقامو الذم يميؽ بو.
 خاتمة:. 6

 فيما يمي: نخمص في ختاـ ىذا البحث إلى مجمكعة مف النٌتائج نمخٌصيا
ة الفنٌيٌة ىي الأركاف الرٌكينة لمكتابة الأدبيٌة. -  الخياؿ كالتٌفرٌد كالمٌغة الفصحى الكيسطى ذات المسٍحى
 العلاقة بيف الكاتب كمجتمعو ىي علاقةه حتميٌة كتىمىثُّؿي تأثيراتًيا في كتابتو لا مفرٌ منو. -
 .كصكؿ إلى الكتابة الجيٌدةشركط الاعتبار المٌغة غاية إلى جانب ككنيا كسيمة مف  -
تتبدٌل في كصفو لكؿٌ ما  تعايشبمغت الكتابة مف عبد الممؾ مرتاض مبمغ التٌعايش الحقيقيٌ، فبينو كبينيا علاقة  -

 ا، كىي كسيمة كغاية بالنٌسبة لو.يتعمٌؽ بي
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