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 شعرية السّرد التاريخي في رواية )فتنة العروش( لمروائية العمانية "زوينة الكمباني".. أو فتنة التخييل..
The poetry of historical narration in the novel (Fitna Al-oroush) by the 

Omani novelist Zuwaina Al-Kalbani ... or the sedition of the imagination... 
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تنظر ىذه الدراسة في أىمّ التحولات التي عرفيا السّرد النسوي العماني من خلال تجربة "زوينة الكمباني"  :ممخصال
زاخرا، ومسمطة السّردية، وتحديدا روايتيا الجديدة، حيث اشتغمت عمى التيمة التاريخية مستمثرة محمولا تراثيا عمانيا 

 الضوء عمى شخصية "جدلية" ارتبطت بفترة تاريخية ميمّة في المخيال العماني.
ذْ نستفيض في حيثيات ىذه الرواية، فإنّنا نحاول وضعيا في إطارىا السّردي، خصوصا بعد الفتوحات التي  وا 

تمفة التي تسبغ عمى المنجز شكل من أشكال الاحتفاء بالنصوص المخكباتت تحرزىا الرواية النسوية العمانية ، 
السّردي حالة من الشّد والإبيار، وتتجاوز المسكوت عنو تاريخيا بفعل معطيات سوسيولوجية أثّرت بشكل أو بآخر 

نفضت "زوينة الكمباني" الغبار عن شخصية "سميمان النبياني" ، و في مختمف الأحداث التي عرفتيا منطقة بعينيا
  .مقدّمة نموذجا سرديا تاريخيا بشخصية عربية عمانية خاصة، شاعرا، عاشقا متيّما، امحاك

 .السّرد، السّرد التاريخي، شعرية السّرد، التخييمي، التاريخي مفتاحية:الكممات ال
 

Abstract: This approach looks at the most important transformations that the Omani 

feminist narrative has known through the narrative project of "Zuwaina Al Kalbani" in 

her new novel, where she worked on the historical theme, drawing on a rich Omani 

heritage predicate.                                                                                                                               

In this context, it is necessary to refer to the conquests that the Omani feminist novel 

is making, as a form of celebrating historical figures due to sociological Indications, in 

one way or another, affected the various events that took place in the region of Oman, 

which has a conservative social structure. 

 "Zuwaina Al-Kalbani" has dusted off the character of "Suleiman Al-Nabhani", 

presenting a historical narrative model with a special Omani Arab character.                    

Keywords: Narrative, historical narrative, narrative poetry, imaginative, historical. 
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 .مقدمة:1
تدّعي ىذه الدراسة الإلمام بكلّ حيثيات التجربة السّردية العمانية الفتية، ولكنّيا نحاول الوقوف عمى بعض  لا

–العربي تمنحو مقتضيات المنيج العممي حينا، وما يتطمّبو التعريف بمنجزنا الروائي النسوي  من تمثلاتيا بقدر ما
"زوينة الكمباني" كواحدة من الروائيات العمانيات المواتي  عمى الروائية تسمّط الضّوءأحايين أخرى، حيث -عمى تنوعو

 وقدّمن إضافات مائزة في ىذا الشأن.  العماني،شكّمن المشيد السذردي 
ولعلّ أىمّ الإشكالات المطروحة في ىذه المقاربة تحاول تقصّي واستقراء التحول اللّافت في المسار السّردي 

  العماني عمى جدّتو، من خلال طرح الأسئمة التالية:
  بية والعمانية بالخصوص؟إلى أيّ مدى ساىمت العولمة والثورة الرقمية في تأسيس الرواية النسوية العر  
  مالعوامل المساىمة في بروز الرواية النسوية العمانية عمى امتداد العشرين سنة الماضية، ووصوليا إلى

  درجة من الاحترافية والاقتدار؟
  ىل يمكن الحديث عن خصوصية سردية نسوية عمانية تصنع الاستثناء في المشيد السّردي العربي

  المتلاحقة التي عرفتيا كحصول "جوخة الحارثي" عمى "البوكر" العالمية؟خصوصا بعد التتويجات 
 وأخيرا:

  خصوصا وأنّ ىذه الرواية احتفت  الأدبية،ىل يمكن الحديث عن ذوبان المحددات الفاصمة بين الأجناس
  الشعراء، وشكّمت ثنائية سرد/شعرية لغة، وفضاء، ومعمارا؟و  كثيرا بالشعر

مجموعة من المناىج عمى اعتبار المحمولات العديدة لمرواية موضوع المقاربة،  تتعاضد في ىذه الدراسة
بكلّ حيثيات  جية، وللإلمامالتحميمي، للإجابة عمى الإشكالات المطروحة من و  حيث المنيج السيميائي، والوصفي

ن من خلاليا تشكيل رؤيا الرواية وأبعادىا الفنية والجمالية من جية أخرى، والوصول إلى النتائج الممكنة التي يمك
 سردية عن منجز عرف حراكا متواصلا في الألفية الثالثة. 

  توصيف الرواية:
 340عن دار كممات لمنشر والتوزيع، صدرت رواية )فتنة العروش( لمعمانية "زوينة الكمباني" في حدود

م(، 2012-تبدأ الحكاية )في كيف الجنون م(2011-صفحة من القطع المتوسط، بعد رواياتيا: )ثالوث وتعويذة
م(، والخيط الرفيع الذي يفصل بين ىذه الروايات جميعيا 2017-م(، )أرواح مشوشة2014-)الجوىرة والقبطان

الاتكاء عمى التاريخ العماني الحافل بنسب متفاوتة، لعلّ )فتنة العروش( محاولة لممّ شمل ىذا التنوّع التاريخي بكلّ 
"النباىنة، الأئمة، ىرمز، الجبور"  ث ميّزىا الصّراع بين أجنحة عديدة عمى الحكمحيثياتو، والقول الفصل في أحدا
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في غلاف الرواية: "رواية تاريخية تقدم رؤية فنية  -كما يُشير إليو النّاشر–في فترة من أدقّ فترات التاريخ العماني 
مفت فييا رؤاىم ومروياتيم، حيث كان شديدة الإنسانية لحقبة ميمة في تاريخ عمان تنازعتيا أىواء المؤرخين، واخت

يدور عمى أشده بين: النباىنة، الأئمة، ىرمز،  -في القرنين التاسع والعاشر اليجريين-الصراع عمى حكم عمان 
الجبور، وتمقي الكاتبة الضوء عمى ىذه الحقبة من خلال نص تخيمي عصريٍّ مواز، حيث اكتُشفت مخطوطة أثريّة 

سُميمان بن سُميمان بن المظفر النبياني، وتصوِّر جانبًا واسعًا من طبيعة الحياة تروي حياة الممك الشاعر 
الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية في ذلك العصر، وتتجمى قدرة الكاتبة عمى الخمق والابتكار في التعمق 

ظيار جوانبيا الإنس -التي كانت مثار الجدل-بشخصية الممك سميمان النبياني  انية عبر فضاءات سردية رحبة وا 
ومتنوعة، فيبدو الممك سميمان أبًا وزوجًا وعاشقًا وشاعرًا رىيف الحس والشعور، كما يبدو قائدًا ورجل دولة يحاول 

 انتشال أرضو من حافة المخاطر والخيانات التي كانت سببًا في نيايتو المأساوية.." 
ك العاشق "سميمان بن سميمان النبياني" المتوفى يغيب عن ذىن القارئ حضور سيرة الشاعر المم ولا

م، والذي اكتشفت الكاتبة تفاصيل حياتو والأحداث التي تعرّض ليا كممك، وكشاعر، وكعاشق 1510-ه910سنة
وليان بمحبوبتو "راوية" عن طريق مخطوط "عثرت عميو بعثة تنقيب أثرية معنية بدراسة النقوش الحجرية في حصن 

، كان مخبّأ داخل صندوق بتجويف في جدار، تبيّن أنّ بعض أورقو متضررة، تمّ ترميم التالف أسود ببمدة مقنيات
منيا يدويا بسدّ الفراغات والثقوب، وتجميع الأجزاء المتآكمة، المخطوط عبارة عن طروس الممك الشاعر ..الذي 

ومميور بختمو في ثلاثة مواضع، عاش في القرن التاسع اليجري، العنوان مكتوب بحروف مذىّبة شديدة المّمعان، 
الأشعار الواردة في كلّ طرس ىي نفسيا الواردة في ديوانو المنشور، أغمب الأحداث المحكية تصور وقائع تاريخية 
 في حياة الممك سميمان بن سميمان الشّجية، وعصر النباىنة الغزير الأحداث الذي دام أكثر من خمسة قرون.."

حيث تمتثل بعض نصوصو في  ولمْ تغفل الروائية توشيح المتن ببعض من أشعاره، (15، صفحة 2021)الكمباني، 
  عمى غرار قصيدتو )أمن عرفان أطلال بوالي( التي يقول مطمعيا:

 "أسائِلُ عنكِ رايةُ كلَّ رَكب
 فيلا تسألين بسوءِ حالي؟  

 حَلالي مِنكِ تعذيبي وىتْكي
 ىلْ حلالكِ ما حلاليفقولي   

 أنا الصَّبُّ المتَّيمُ والمعنَّى
ن كنتُ المعظَّم في الرجال    وا 
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 تغمغلَ حُبُّ رايةَ في ضَميري
 ولولاه لكنتُ نَعيمَ بالِ"   

 (26، صفحة 2021)الكمباني، 
*** *** 

ىذا الشاعر الذي خرج عمى الإمام "أبي الحسن بن عبد السلام النزوي" وحكم "عمان" بانتياء عيد 
"النبيانيين" ليخمفو فيما بعد باتفاق الأئمة "محمد بن إسماعيل". من ىنا يمكن فيم سير الأحداث وتراتبيتيا وفقا 

 ارة ميمّة لإينيوس الثامن: لممعطيات التي ألمحتْ إلييا الكاتبة حين توشّح مقدمة الرواية بعب
"سوف أغني لمحرب، ولمدماء المراقة ولمغضب، لممعارك التي خاضيا المموك ورعاياىم، للأروح المغرورة 
التي صارعت بعضيا في ميادين المعارك وفييا انتيت"، وذكرت أيضا عبارة لنبي الثقافة العالمية "يوىان فولفانغ 

 الثامن عشر: "أعمق موضوع في تاريخ الإنسان ىو صراع الشك واليقين" جوتو" أبرز أدباء ألمانيا في القرن
 .(9، صفحة 2021)الكمباني، 

 .شعرية العتبات النصية:2
يميّز ىذا النّص اشتغالو التاريخي عمى جممة من الأحداث المعروفة والمحددة زمنيا بكثير من  لعلّ ما

حيّزا، فضاءات، لتشكّل في النياية معمارا سرديا بديعا، معمارا يتقاطع فيو السردي بالشعري، الحريرية، لغة، 
والشّعري بالسّردي، فقد مثّل ىذا العمل فتنة سردية مزجت بين الحقيقة والتخييل مستعيرة من "شيرزاد" تشويقيا، 

مساكيا بخيوط الحكيِ من جية، ومرتكزة عمى المروي التاريخي الأقرب  إلى الحقيقة، فكأنّيا تعيد ترتيب الأحداث وا 
التي انحرفت عن مسارىا، وتفصل في كثير من الحقائق التي لحقيا الزّيف التاريخي استنادا إلى الوثيقة التي 

  ارتكزت عمييا في صياغة رؤيتيا ، وتأثيثيا بما يميق بمقام الممك الشاعر "سميمان" بعيدا عن كلّ تمييع.
سنقف عندىا في ىذا الإطار، تمثّل "كل الإنتاجات والمصاحبات الخطابية التي تعود إنّ العتبات التي  

 اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء، من:مسؤوليتيا إلى الكاتب/المؤلف، حيث ينخرط فييا كلّ 
الداخمية.. حيث تمثّل ىذه العتبات "فيزا" مرور نحو عالم العناوين  (45، صفحة 2000)بمعابد،  الاستيلال.."

يمكننا الدخول إلى عالم المتن قبل المرور  النّص، ولأنّنا لا "نمج فناء الدار قبل المرور بعتباتيا، فكذلك لا لا
مان قراءة بدور الوشاية والبوح، ومن شأن ىذه الوظيفة أن تساعد في ض -تقوم بو من بين ما-بعتباتو، لأنّيا تقوم 

"النص قد يكون مشروط بالمرور عمييا، لكي  ، إذن فولوج(23، صفحة 2000)الرزاق،  سميمة لمكتاب أو النّص.."
رحمة القارئ عبر المتن الحكائي، عن طريق المعايشة العميقة ليذه العتبات؛ والتي تتمظير في  يستدلْ بيا في



 

 للروائية العمانية "زوينة الكلباني".. أو فتنة التخييل.. شعرية السّرد التاريخي في رواية )فتنة العروش(
 

226 

دور النشر، والكممات الموجودة عمى الغلاف، إلى جانب  قدمات، الذيول، الملاحق، كممات الناشر،العناوين، الم
وبالإضافة إلى ذلك، فإنّ علاقة المتمقّي بالمنجز  (114، صفحة 2001)يقطن،  التعميقات.."و  اليوامش والشروح

يكون إلّا عن طريق ىذه العتبات التي  الأدبي أو الفنّي تحتاج إلى حميمية قائمة عمى فعل الاستقطاب والذي لا
تفرض عمى المبدع إدراكا تامّا لدورىا في نسج علاقة حريرية تشبع نيم القارئ غير العادي، القارئ المشدود بعالم 

التذوّق، و  يعني أنّ الفوز بو في مثل ىذه الظروف انتصار لفعل القراءة الرقميات بالدرجة الأولى، ماو  لألوانا
 ينبغي تجاىل أثرىا في متمقّي الألفية الثالثة. وصناعة لا فالعنونة بكلّ تمفصلاتيا فنّ بصريّ إستيطيقي

يا ورمزياتيا التي تعبّر عن المتن بصدق، لقد صار الكتاب الأدبي صناعة احترافية ليا قوانينيا وفنيات
سيمر" -وتضيف إبداعا عمى إبداع، لتتحقّق في النياية الغاية المثمى لفعل القراءة والانتشار، وبروز مصطمح "البست

لو خمفياتو المتعمّقة بيذا الشأن، وىو ما يمكن الوقوف عميو في رواية )فتنة العروش( التي كانت فتنة جمالية بالفعل 
 ء من الغلاف وانتياء بالمتن.بد

 شعرية الصورة والتشكل. الغلاف.. .1.2
تجدر الإشارة أولا إلى أنّ لوحة الغلاف بريشة الفنان التشكيمي "يوسف النّحوي"، والصورة/المّوحة في كلّ 

لي  يضعنا  -الأقلعمى –الأحوال علامة بصرية قائمة يمكن الارتكاز عمييا لتفكيك شفرات النّص، أو لأخذ مممح أوَّ
لا تقدم لنا تمثيلا محايدا لمعطى موضوعي " عمى محكّ المنجز الأدبي سردا كان أو شعرا، فالعلامات البصرية

مفصول عن التجربة الإنسانية، والوقائع البصرية في تنوعيا وغناىا تشكل لغة مسننة أودعيا الاستعمال الإنساني 
  .)بن كراد( قيما لمدلالة والتواصل والتمثيل.."

 الألوان:و  إحالات الصورة البصرية
ومن ثمة فإنّ جاء غلاف رواية )فتنة العروش( عمى شكل كاتدرائية فنّية متداخمة متداخمة الألوان، كثيفة 

 -بتعبير بارت–الدلالة، إحالية الصورة، فيو يحتفي بعالم التداخل الألواني العجيب، والمون "لغة ناطقة في حد ذاتو" 
الذي يرمز عادة إلى  (2014)كامل،  من البنّي الغامق في النّصف الأسفل إلى النفسجي المائل إلى الإزرقاق

لى رقّة المشاعر ية أخرى، كما تشير المسحة المائمة نحو الإزرقاق إلى جالحبّ من و  المموك والنبلاء من جية، وا 
الرواية نحو التخمّص من القيود والإكراىات، حيث تتموضع الصورة المحفورة، والنّاعمة المممس، بألوان سعي بطل 

ىذه الصورة التي يبرز فييا الممكُ الفارس أعمى فرسو بكامل زينتو،  زاىية، كالأبيض والأحمر والأخضر والأصفر..
مى الجموح والرّغبة في الاستقلال التّام. ىذه الصّرة وىو مشرع سيفو، ومتبطنا خنجره العماني بخمفية خضراء دلالة ع

 يقبل التأول عمى الشاعر الممك "سميمان النبياني".  التي تحيل بشكل لا
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يتموضع العنوان )فتنة العروش( أسفل الصورة بخطّ غرافيكي كبير تبرزه نصاعة البياض، واختيار المّون 
نّما إحالة إ لى السّمم الذي يعقب الحرب، أوْ أنّ الحرب التي يخوضيا بطل الرواية الأبيض لمعنوان لم يكن اعتباطا وا 

 -مقارنة بالعنوان-بحجم صغير غير بارز  عادلة يتحقّق من ورائيا سلامٌ دائم، ليظير أسفل العنوان اسم الروائية
أو لفت انتباه، مثميا تحتاج إلى إبراز  " لأنّ الروائية معروفة عمى نطاق واسع، ولاprototype -وبطراز "بروتوتيبي

مثل العلامة "رواية" أسفل الاسم، فقد احتكر عنوان الرواية والصورة كلّ الأضواء، الصورة بتعدّدىا الألواني وحفريتيا 
المجسّمة عمى الغلاف، والعنوان بشكمو الإستيطيقي شديد الجذب، خطّاً، ولونا، وحجما، أعطاه البياض مسحة 

زه عمى سطح الغلاف يجعل إمكانية قراءتو عبر المممس فقط دون النّظر إليو؛ إضافة جمالية مختمفة، كما أنّ برو 
  والمدروس عمى الغلاف. فنّية أخرى تكشف الاشتغال المنيجي

 العنوان: ة. شعري2.2
العنوان الخارجي "عتبة قرائية، وعنصر من العناصر الموازية التي تسيم في تمقي النصوص وفيميا وتأويميا 

ىو "مجموعة  ، أوْ (15، صفحة 2012)بازي،  قرائي شمولي، يفعّل العلاقات الكائنة والممكنة بينيما.." داخل فعل
 من العلامات المسانية التي يمكن أن توضع عمى رأس النصّ لتحدّده، وتدل عمى محتواه لإغراء الجميور بقراءتو.."

(Genette, 1987, p. 65)لذلك، فإنّو "دال إشاري يوحي إلى قصدية  -كما يقال-، والكتاب يُقرأ من عنوانو
الباث، وأىدافو الإيديولجية والفنية، وتوضيح ما غمض من إشارات في النّص، فيو ومضة أو مفتاح يتيح لممستقبل 

وعميو فإنّ )فتنة  (110، صفحة 2010)غني و لفتة، لنواة التي قام عمييا النّص" فكّ شفرات النّص، بعده ا
إلى "الفتنة"  -عمى صيغة الجمع مفرده عرش-العروش( المكوّن من مضاف ومضاف إليو ، فقد أُسندت "العروش"

أو سمطة الاستواء والاستيلاء عمى الحكم، ومن ثمّة فإنّ  المؤنث المفرد، والمقصود بالعروش ىنا ىو كراسي الحكم،
حمّال وجوه، مواز دلالي لمنص، وعتبة قرائية مقابمة لو توجّو المتمقي، بل وتغريو و  "الفتنة" ممفوظ "حامل معنى

، فقد تكون "الفتنة" مالا (16صفحة ، 2012)بازي،  عمى فحوى الرسالة المراد إيصاليا من قبل المؤلف" للاطلاع
أو ولدا أوْ امرأة، أو منصبا، وقد تجتمع كميا في واحدة، ولعلّ العرش وحده من يجمعيا، والذي يعني فيما يعنيو 
"سرير الممك"، غير أنّو في ىذه الرواية دليل عمى بسط النفوذ والسيطرة عمى الحكم، لذلك يمكن القول إنّ العنوان 

أىميا الوصف، والإغراء، فقد جاء دقيق الوصف، ديناميكيا، -إنْ لم يكن جميعيا–ة من الوظائف الدلالية حقّق جمم
عبّرت عن  من" الفتنة" التي ارتبطت في المخيال الجمعي بالجمال في أغمب محمولاتو، لكنيا كثيرا ما انطلاقامغريا 

سنادىا إلىالدّم والدّسائس، والحروب أيضا، ولعلّ ورودىا في أكثر من  يعضّد  القتل ما موضع في القرآن الكريم وا 
(، "والفتنة أكبر من القتل" )سورة 191الآية -وجية نظرنا، ويشدّ من إزرىا: "والفتنة أشدّ من القتل" )سورة البقرة
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 سات(، أمّا الإحالة فمم تكن تعني إلّا صراعا دائرا معروف الزمان والمكان، رغم بعض الالتبا217الآية -البقرة
الأسئمة التي أجابت عنيا الرواية، ووضعتيا في إطارىا من منظور تخييمي طبعا رغم ارتكازىا عمى التوثيق و 

  التاريخي للأحداث.
 .شعرية الفضاء الروائي:3

من الجدير بالذكر التأكيد عمى أنّ مفيوم الشعرية مفيوم فضفاض يمقي بظلالو عمى المتون السّردية 
فيي "تتعمّق بالأدب كمّو . الفنّية عمى السّواء، فيو يكتسب صفات الاحتواء والشمول والتفاعل والشّد..والشعرية وحتى 

فكلّ  (24، صفحة 1990)تودوروف، سواء كان منظوما أوْبلا، بلْ قد تكون متعمّقة عمى الخصوص بأعمال نثرية" 
مرتكزات المناىج النقدية الحديثة إلى الفنّي الإبداعي يقع في دائرة الشّعرية، وىي من" أثر ينزاح عن المألوف العادي

وتتمحور انشغالاتيا منذ  التي تسعى إلى كشف مكونات النص الأدبي وكيفية تحقق وظيفتو الاتصالية والجمالية..
لى الآن في  في إنتاج نصو، والسيطرة عمى إبراز المبدع التحكم بوساطتيا  استطاعالقوانين التي  استقصاءالقديم وا 

، ومن ثمّة فإنّ الرواية صارت "نصّا (13، صفحة 2010)جاسم خمف،  ىويتو الجمالية، ومنحو الفرادة الأدبية.."
مزيج باىريفيد من تراكم محبوكا، نضّاحا بالشعر وتشظيات السّيرة، والحمم والخرافة، والواقع والأسطورة، كل ذلك في 

محدثة بذلك خمخمة في  (100، صفحة 1988)مرسمي،  التقنيات الروائية...والمناىج المستعارة من القصيدة.."
لذلك، فإنّ وضع حدود فاصمة  (373، صفحة 1959)كارلوس،  التمقّي من خلال ممارسة غواية "السحر والتمويو"

حين تسعى . بين الشّعر والرواية لم يعدْ لازمة قائمة، فقد كسّرت الرواية ىذا الحاجز، ولم تكتفِ "بخصاليا النثرية..
 .(98فحة ، ص1997)عمي،  إلى ملامسة متنيا الحكائي، بلْ تلامس وىج الشّعر، وتقترض بعضا من شمائمو.."

من ىذا المنظور يمكن الخروج بتصوّر مقارب لمفيوم شعرية الرواية، فالإضاءات المبثوثة في المنجز 
من صميم شعرية الفضاء  السّردية.. كمّياالروائي، كالمغة، والحيّز والشخصيات، والإحالات والاستيلالات، والحيل 

 الرّوائي.
 شعرية الشّخصية: .1.3

الرىانات السّردية التي ترفع العمل أو تحطّو، وىي "القوّة المولّدة للأحداث تؤثر فييا  الشخصية من أىمّ 
نبالغ إنْ اعتبرنا الشّخصية أىمّ عنصر في البنية الرّوائية، لأنّيا شبكة تمتدّ عبر الفضاء الرّوائي  وتتأثّر بيا، ولا

، كما أنّيا "واسطة العقد بين جميع عناصر (131، صفحة 1990)الكيلاني،  لترابط الأشياء ببعضيا البعض"
النّص الرّوائي، تصطنع المغة، وتبثّ أو تستقبل الحوار، وتقوم بالمناجاة، وتتولّى الوصف، وىي التي تنجز الحدث 
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، 2010)الفرعين،  ثلاثة.."وتضرم الصّراع، وتحبّك العقد، وتعمّر المكان، وىي التي تتعامل مع الزّمن بأطرافو ال
 .(78صفحة 

في ىذه الرواية تييمن شخصية "سميمان النبياني" بكلّ حمولاتيا الفكرية والثقافية والسياسية والعسكرية 
ية، وتبسط ظمّيا لتذوب والإنسانية، فكأنّنا أما رواية "الشخصية الواحدة/المركزية" التي تتحكّم في خيوط المعبة السّرد

كلّ الشخصيات الأخرى ميما كان أثرىا الأحداثي، خصوصا وأنّ الرواية تسمّط الضوء عمى وقائع تاريخية حقيقية 
  لسيرة ممك شاعر لو حضور قويّ في التاريخ العماني كشاعر، وممك، وعاشق، ومثقّف بامتياز.

المباشر الذي يحتلّ المساحة الأكبر في الرّواية، ولعلّ إنَّ ما أفرز حكمنا النّقدي ىذا، ىو السّرد الخطّي 
نْ لم تكن  ىما السّرد الخطّي المباشر وىيمنة ضمير المتكمّم ما -بتعبير ماي-تعاضد عنصرين ميمّين يؤكّده، وا 

صطمح سيرة ذاتية بالمفيوم التقميدي، فإنّنا نصنفيا ضمن دائرة "البنفسجي" في سمّم ألوان "جورج ماي" حيث ينبثق م
  الرواية التاريخية اليت يستقيل فييا الروائي تاركا المجال للاسترسال المباشر.

إنّ المحيط الذي كانت تدور فيو شخصية الممك الشاعر المثقّف؛ كان محيطا ممكيا بامتياز انطلاقا من 
 ما-عمى الأقلّ –تحاول  ك، أو"البيت العميريّ" العاجّ بالحركة، وانتياء بحركات التّمرد التي كانت تترصّد سقوط المم

يضاف إلى ذلك تركيبة الشاعر التي يغمبيا التّمرّد، والعشق،  يعني الإثارة والحركيّة المستمرّة والتوتّر والمفاجآت..
كمّيا إضافات مفصمية تشبّعت بيا الرّواية، فخيّمت عمى فضاءاتيا، وتكفي الإشارة إلى . والفروسية، والفخر..

النّصوص الشعرية المدرجة لمممك الشاعر في ىذا المنجز السّردي، فكانت الرواية بمثابة "ديوان سرد/شعري" ترصد 
المُتاحَ السّردي القادر عمى التّحميل وتخرجُ إلى العمن قصائد الممك الشاعر مستغمّة في ذلك  ميمّة،محطّات تاريخية 

  والتفاعل، المكسّر لمحدود الأجناسية بعيدا عن التقسيمات المدرسية.
 شعرية المكان والزّمن: .2.3

لفن الروائي ىو أكثر الفنون عمودىا الفقري، وعميو، فإنّ "ا زمنية جذعُ الرواية، أو-لعلّ الثنائية المكان
بدو فيو الطروحات الفيزيائية لقضايا الزمن وعلاقاتو بالمكان والتعالق العضوي بينيما التصاقا بالزمان والمكان، وت

، ىذا التعالق الثنائي يحقّق لممنجز (85، صفحة 1999)المحادين،  مسألة قابمة لكثير من التصورات والجدل"
 الاتساق والتفاعل، فيما بالفعل رىان روائية الروائية.السّردي بعدا إستيطيقا حين يحقّق قدرا من 

 الأمكنة:-
تغييبو، لأنّ افتقاده "يفقد  يمكن تجاوزه، ولا مرتكز أساسي لا-حقيقيا كان أم متخيّلا–المكانُ في الرّواية 

، وفي ىذه الرواية )فتنة العروش( احتفاء (9، صفحة 1989)ىمسا،  العمل الأدبي خصوصيتو، وبالتالي أصالتو"
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بالمكان، بلْ إنّ الحروب التي قادىا الممك الشاعر، والأحداث العاصفة التي مرّ بيا كان فييا الانتماء إلى المكان 
حساسا آخر بالمحمية، حتى لتحسبو الكيان  -بتعبير حسن بحراوي-عقيدة ثانية، فيو "يثير إحساسا بالمواطنة، وا 

)جينيت و آخرون،  حدث شيء بدونو، فقد حمّمو بعض الروائيين تاريخ بلادىم، ومطامح شخوصيم.."الذي لا ي
 .(6، صفحة 2002

والملاحظ في ىذه الرواية أنّ الأمكنة معالم واقعية ليا جدورىا التاريخية، وامتداداتيا الراىنة، من "نزوى"، 
تنطمق منيا إلّا  لا"، إلى "قشم" ثمّ "ىرمز"، غير أنّ "نزوى" ىي الإطار الكمّي للأحداث، لاإلى "صحار"، إلى "بي

"دلالة مفيوم الفضاء عمى مجموع الأمكنة في الرواية، بل تقتصر  لتعود إلييا وباقي الأمكنة تدور في فمكيا، فلا
)روحي،  ولوجيات نظر الشخصيات فييا.."تتسع لتشمل الإيقاع المُنظِّم لمحوادث التي تقع في ىـذه الأمكنة، 

، وعميو فسنركّز عي "نزوى" بوصفيا معمم الاستقطاب الدّائم والفاعل في سير الأحداث (73، صفحة 2003
و"نزوى" ، وتراتبيتيا، بالإضافة إلى جذورىا الضاربة في التّمدن، فقد كانت عاصمة "عمان" في العصور الإسلامية

"اسم مشتق من الفعل انزوى؛ وذلك لأنّيا تقع عمى مفترق طرق بين كلّ من مسقط، وسمسمة جبال الحجر، والأجزاء 
الشماليّة من عُمان، وسمّيت أيضاً )بيضة الإسلام(؛ وذلك بسبب نشاطيا الفكري، كما تخرج منيا أجيال كثيرة من 

يان الشرع، كما أنّيا خرّجت الكثير من العمماء، والمؤرخين، الفقياء من أمثال صاحب المصنف، وصاحب كتاب ب
وقد اشتيرت بكونيا عاصمة دينية، وروحية، وفقيية، بحيث كان ليا دور كبير في الدعوة إلى الإسلام، والجياد في 

وس سبيمو، وقد كانت في السابق العاصمة السياسية لسمطنة عُمان، وقد أطمق عمييا صاحب الجلالة السمطان قاب
بن سعيد اسم "مدينة العمم والتراث"، وذلك لكونيا مركزاً لمعمم، والحضارة، ومستودعاً لمتراث الإنساني، ولا تزال قمعتيا 

 .)جامعة نزوى( "الأثرية القديمة.. والمساجد والأبراج الحصون التاريخية شامخة حتى اليوم كما ينتشر بيا العديد من
الحضاري، والثقافي، فيي ليست مكانا و  التعريف السابق، يمكن اكتشاف مكانة وعمق "نزوى" الرّوحي،من 

نّما قيمة تاريخية، تراثية عمّقت اتجاه    وأثْرتْ فضاءاتيا، وأسدلتْ عمييا زخميا بشكل غير مسبوق. الرّواية،عاديا، وا 
 الزّمن:-

بالتداخل والمرونة والتّعدد والمناورة، يشدّ من عضد السّرد الزّمن عنصر مفصمي في الفضاء الروائي يتّسم 
التّطور والاستجابة لمتطمبات الحكي وأحداثو، فيو كالمعبة يحركيا و  ويقدم خدمة جميمة لو نظير قدرتو عمى التكيّف

ا إطار كل حياة " ىذه المادة المعنوية المجردة التي يتشكل منيالسّارد بما يخدم المعمار الروائي ككل، فالزّمن ىو 
، ومادامت الرواية قائمة عمى الحركية والاستمرار، (7، صفحة 1988)عبد الصمد ،  وحيز كل فعل وكل حركة "

 غنى عنو. فإنّ الزّمن ىو "دينامو" التحريك الذي لا
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 الزمن التَّاريخي: 
بالفعل، فيي تنقل أحداثا تاريخية واقعة، بالاعتماد عمى الذاكرة انطلاقا إنّ رواية )فتنة العروش( رواية الزّمن 

وحدة زمنية بحدّ ذاتيا، فيي تقدّم مجموعة من التواريخ،  -في نظري عمى الأقل-من وثيقة تاريخية، والوثيقة ىنا
العاشر..." حيثُ يقترن وتستظلّ بيا وتكفي الإشارة إلى ما جاء في مستيلّ "الطرس الثاني، الطّرس الثامن، الطّرس 

عنوان الطّرس بتاريخ معيّن في إشارة واضحة إلى طبيعة وحركية الوقائع والأحداث المتزامنة، لأنّ "الوقائع التي 
لزّمن خصوصا وأنّ ا (73، صفحة 2000)لحميداني،  تحدث في زمن واحد لابد أن ترتب في البناء الروائي تتابعيا"

خطيّ، والرّوائية حاولتْ الانطلاق من الرّاىن بالعودة إلى التاريخ من خلال الوثيقة المكتشفة، مستعينة بجممة من 
المعطيات والمصادر التاريخية لوضع النقاط عمى الحروف فيما يتعمّق بشخصية "سميمان النبياني" التي قيل بشأنيا 

وحاضر يبحث  بين ماض ممفوف بجممة من الاختلافات، والأىواء؛ الكثير، فكأنّما ىي محاولة لرأب صدع زمنيّ 
 عن الحقيقة بأسموب عمميّ "تحقيق المخطوط" بعيدا عن التضارب أو التأويل:

واختمفت فييا رؤاىم  المؤرخين،"...رواية تاريخية تقدّم رؤية فنّية لحقبة ميمّة من تاريخ عمان تنازعتيا أىواء 
النباىنة،  ومروياتيم، حيث كان الصراع عمى حكم عمان في القرنين التاسع والعاشر اليجريين عمى أشده بين:

 .، صفحة ظير الغلاف()فتنة العروش الأئمة، ىرمز، الجبور..."
ولعلّ جمالية ىذا الطّرح تكمن في اتكائيا عمى المنيج لاكتشاف بعض نقاط الظلّ التي تحتاج جرأة لنفض 

 تصدّت لو رواية )فتنة العروش(. الغبار عنيا، وىو ما
 الزمن الاجتماعي: 

إلى الماضي، أومن الماضي إلى ينفصل الزّمن عن الواقع الاجتماعي، وما النقلات الحادثة من الحاضر  لا
الحاضر، أومن الحاضر إلى المستقبل إلّا انعكاس لتحولات الأشخاص والعلاقات الاجتماعية، فالزّمنُ في شكمو 

"لفظ وحيد يقع  -بتعبير موريس بلانشو-ىو لنقلْ ظاىرة اجتماعية متحركة، أو غير الخطّي فاعل اجتماعي، أو
متراكب متراكم، يتحول ليشكل  إلا أنو بما ىو المتيقظة؛ز حقا بشيء من الأمانة عمى أكثر التجارب اختلافا، يتمي
 .(Mourice, 1959, p. 21) حقيقة جديدة تكاد تكون مقدسة"

وبالعودة إلى رواية )فتنة العروش(، نجد الروائية ارتكزت عمى الحاضر لممرور إلى الماضي انطلاقا من  
الزّوجين "مازن"، و"نور" باعتبارىما المالكين لبعض من الحقيقة، أو لنقلْ الحقيقة كاممة بحكم الوثيقة التي تحصلا 

لم يمض عمى زواجنا سوى  في تحقيق الكتابات التاريخية.. وىي عمييا: "كلانا يعمل محقّقا أنا في التحقيق الجنائي،
خمس سنوات أثمرت عن طفل في العام الثالث من عمره..تكبرني بيومين فقط، وليذا كانت تحاول استفزازي 
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والحاضر ىنا  (12فحة ، ص2021)الكمباني،  أعمم منك بسنة(..." بالعمر، وتردد باقتناع خرافة )أكبر منك بيوم،
ىو إلّا أداة إجرائية أو مشيد أوّلي اجتماعي يحيمنا عمى المشاىد المركزية فيما بعد بطريقة "فيممية" فييا كثير من  ما

بأحداثو المتراتبة والمتداخمة في سياق -فيما بعد–حيث يتبدّى لنا الماضي  -كما سبقت الإشارة إليو-التمويو والفجاءة
ماعية كبرى ارتبطت بالشخصية المحورية، عمى مستوى "البيت العميري" كنواة اجتماعية أولى، ثمّ عمى تحولات اجت

  يحكميا سياق زمني تسير فيو. مستوى المجتمع "النّزوي"، ثمّ تشعّب الأحداث لتصل "مممكة ىرمز"..
الجديدة، وماض يحتاج إلى والجمالية في ىذا الطّرح ىي الرّبط بين حاضر بتحولات كبرى أفرزتيا المدنية 

العمنية والوضوح حتى تتوطّد العلاقة بينيما، فلامعنى ليذا الحاضر المختمف مالم يكن لو دور في كشف الحقائق 
 المزيّفة، في رؤيا قيمية حضارية تحاول الروائية التأكيد عمييا بطريقة أو بأخرى.

حين  ذي ساور الممك الشاعر من وزيره "المنيال"من بين مواقف شعرية الزّمن في الرواية، موقف المرتاب ال
كاشفو بحقيقة الأصوات التي تعمو ىنا وىناك منذرة بنياية ممكو، وردّة فعل الوزير الغريبة، واستنكار رئيس الكتبة، 
حيثُ تترك السّاردة الأمر معمّقا في ذىن المتمقّي وتؤجّل عممية كشف الحقيقة إلى مابعد نياية الممك "سميمان" 

 رئيس الكتبة "عامر بن سمطان" خيوط المعبة من خلال عممية التحقيق التي قام بيا: إذْ يفكّك سنوات،3ومرور 
حكاية، قابل ياقوت خادم الوزير المنيال أكثر من مرّة رغبة في ل"رئيس الكتبة عازم عمى المضي في فكّ ممغزات ا

لتتكشّف خيوط المعبة الكبرى التي قام بيا  (314، صفحة 2021)الكمباني،  استجلاء كنو الحقيقة المفقودة..."
الوزير بما في ذلك السّحر والشّعوذة وحقيقة الأصوات التي كانت تحاصر الممك في كلّ مكان: "لم يتوقّع أنّ علاقة 

 .(318، صفحة 2021)الكمباني،  الوزير المنيال بالممك ىشة إلى ىذا الحد، حسبيا أكثر رسوخا وثباتا.."
إنّ الزّمن بمستوييو الداخمي والخارجي في الرواية لم يخرج عن الإطار التاريخي الذي حدّدتو السّاردة قبلا، 

بنية سردية خصوصا وأنّ عممية الاسترجاع وتفعيل الذاكرة تقتضي الرىان عمى ىذا العنصر من زوايا عديدة بوصفو 
 .(74، صفحة 1984)قاسم،  يمكن تجاوزىا، فالرواية "رحمة في الزّمان والمكان عمى حدّ سواء.." محورية لا

 شعرية المّغة: .3.3
وىي في الآن  يبرّره، لعلّ الرواية ديوان الحاضر، فالعصر عصر السّرد، وطغيان السّرد عمى الشّعر لو ما

لذلك فيي تحتمل كلّ   (Tzvetan, 1971, p. 48) نفسو "نظام رمزي يمكننا من استعارة القواعد المغوية لدراستو"
الفنون، وتمتمك مساحة استيعابيا واحتوائيا، والمغة أىمّ أداة فنّية ليا، فقد تقترب من اليومي، وقد تكون محور 

 ,Kristeva) في ىذا الشأن "اشتغال بدون انقطاع داخل المغة وعبرىا.." شعرية الف اشتغال الروائي، ونقطة ارتكازه،
1974, p. 15)خموّىا من الظواىر الفنّية التي تميّز النصوص  تنفي ثراءىا المّغوي ولا السّردية لا ، وعميو فالأعمال
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الشعرية، فقد "أصبحت نصا منسوجا يدخل في خيوط تكوينو: الشعر، والسّيرة، ولحمتو الحمم والخرافة، وشيوة 
)الفرعين، الجسد، والرّمز، ويمزج الواقع بالأسطورة تتعالقُ فيو الحواس، ويأخذ بكلّ ما يصنع فرادة النّص الأدبي" 

 .(200، صفحة 2010
 المّغة وانزياحاتها:

إنّ التعامل مع المغة في الرواية يختمف عن الشّعر، فالرواية لا تتصيّد الظواىر البلاغية والمجازات، بقدر ما 
يرتدي عباءة المعنى وتشيّي  والسّارد لا المتمقّية،تبحث عن الرشاقة والإيحاء، والطرق الأقرب إلى الإيغال في الذات 

تتطمبو العممية السّردية، ويكفي أن تكون المغة خالية من "النّشاز"، ومن الأخطاء بأنواعيا  الغموض إلّا بقدر ما
تكون شعرية بالمقاطع فحسب بلْ بمجموعيا، فالمقاطع  لمحديث عن شعريتيا، ومدى توافق عناصرىا، فالرواية "لا

فُصمت عنيا فقدت الكثير من شعريتيا، وىي  التي تُعدّ شعرية مرتبطة ارتباطا وثيقا بغيرىا من المقاطع السّردية، فإذا
أيضا مرتبطة بالأسموب...الطريقة التي تتناسق بيا الجمل الواحدة تمو الأخرى، والمقاطع، والفصول، وعمى جميع 

 .(34، صفحة 1986)بوتور،  مستويات ىذا البناء الضّخم الذي ىو الرواية"
رواية )فتنة العروش( من أىمّ فنّياتيا، جاءت فصيحة خالية من الدّارج، أدّت وظيفتيا كاممة إنّ المغة في 

لرشاقتيا، واتساقيا مع الموضوعة التاريخية، وقدرتيا عمى ربط علاقة وثيقة بالقارئ من خلال الشّد الذي تمارسو 
 ثان في الرّواية: بمطف، وصفا، وحوارا، واسترسالا، فتعدّدت المّوحات لكأنّما المغة بطلٌ 

"العواصف تركل الأبواب الخبية في البيت العميريّ، تكاد تخمعيا من مكانيا، تتطاير كلّ الموجودات عمى 
الأرض، يموج بعضيا فوق بعض في اليواء، ثمّ تعود من جديد إلى الأرض، تتدحرج الأواني وتتخبّط الفخاريات 

 .(259، صفحة 2021)الكمباني، بقوة فتتكسّر..." 
تبرز براعة السّاردة، وقدرتيا عمى التكثيف، والتحريك، والانزياح " -عمى سبيل التّمثيل–في ىذه المقطع 

التناص القرآني "بعضيا فوق بعض" والوصف الدّقيق، وتوظيف أكبر قدر و  العواصف تركل الأبواب، تكاد تخمعيا"،
أفعال" محدثة بذلك حالة من الاستمرارية والحركية الإيقاعية، متجنّبة الإنشاء، 9ة "ممكن من الأفعال المضارع

 ومختصرة طرق الوصول إلى المتمقّي بأقلّ مسافة زمنية ممكنة.
إنّ ىذا المقطع يعطينا مممحا مجملا عن المغة في الرواية، إذْ تتّسم بخصوصية التوصيف، والتّكثيف، 

المؤدية وظيفة التّحريك والتفعيل السّردي، دون إغفال الجوانب الفنّية الأخرى...كما  والتّركيز عمى الجمل الفعمية
والغالب أنّ الحوارات خصوصا  -كما في الرواية ككلّ -تبرز فخامة المغة في إدارة الحوار، حيثُ تغيب المغة اليومية
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ىذه الرواية تبدو المغة الفصيحة قائمة  تمتقط بعضا من مفردات اليومي، إلّا أنو في في الرواية الخميجية كثيرا ما
 بذاتيا حتى في الحوارات رغم طول جمميا، وىي ظاىرة نقف عمييا في الرواية ككلّ:

 "اجتمعوا بو ذات مرّة إثر درس قدّمو في الأحكام فقيية، لم يراوغوا، سألوه مباشرة عن رأيو في حكمي، قائمين:
 الممك سميمان؟موقفك من حكم  أخبرنا أيّيا العلّامة، ما-
يشيد المّو أنّي ما رأيتُ من الممك سميمان إلّا الخير، مضى عمى حكمو اثنا عشر عاما والبلاد في ازدىار، -

 والعمماء والفقياء ليم مكانتيم، وكممتيم عنده نافذة، فماذا تنكرون عميو؟
وجريمة في شرعنا الذي يقتضي  يقوم عمى التوريث، حكم النباىنة خطأ أنت فقيو ورجل دين وتعمم أنّ الحكم لا-

وجوب وجود إمام تختاره جماعة من أىل الحلّ والعقد ليرشدنا في أمور ديننا، ويتولى حمايتنا والدّفاع عن البلاد 
 ضد كلّ غاز أو معتد.

 يحتدّ الرّجل وتعمو نبرةُ صوتو وىو يتابع حديثو؟
؟ أيّيا العلامة، الرضا بالذل عاقبتو اليوان في أفحكم الجاىمية يبغون؟ ىل اختير الممك سميمان أم فرض نفسو-

)الكمباني،  الدنيا والآخرة، وسميمان سفّاح قتل أخاه، واستولى عمى الحكم بالقوّة والغمبة، كما أخضع القبائل بالسيف!"
 .(128، صفحة 2021

"أفحكم الجاىمية يبغون؟، وىو لم تخلُ  القرآني في ىذا الحوارسبق ذكره، فقد ورد التناص  ضافة إلى ماالإوب
 يعني أنّيا منفتحة عمى خطابات أخرى مثل: منو الرواية في مواضع عدة، ما

 إدراج مقاطع شعرية:
البطل شاعر، وعاشق، وفارس ما يمثّل إضافة لشعرية السّرد في الرواية، ويعضّد وجية نظرنا في ىذا 

 لمقاطع المدرجة كميا صحيحة، منسوبة إلى الشاعر نفسو، نختار كخاتمة ىذا المقطع:الإطار، خصوصا وأنّ ا
 "لادرّ درّكمن بينٍ فُجعتُ بو

 وليتَ خطْبكَ يمقى قبْمنا عدما
 كأنَّ لم ترَ قبمي عاشقا كمدا

 قد ىام ممّا يقاسيو، وقد سقما
 أنا الذي استخضع الأملاك فانخضعتْ 

 واستخدم المرىف البتّار والقمما
 أنا أجلّ مموك الأرض مرتبةً 
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 نعمْ، وأكثر أملاك الورى ىمما
 مناقبي كنجوم الأفْق في عددٍ 

 ونائمي لوفودي يفضح الدّيمَا.."
 (195، صفحة 2021)الكمباني، 

 نتائج:. 4
بجماليات التيمة التاريخية، وحقّقت يمكن القول إن رواية )فتنة العروش( لمروائية "زوينة الكمباني" وفّتْ 

أىدافيا الفنّية، والموضوعاتية، وسمّطت الضوء عمى فترة ميمّة من تاريخ "عمان" الحافل، وسخّرت قدراتيا السّردية 
إضافة إلى ماسيأتي ، التأكيد المبدئي عمى الطفرة  لإثراء المنجز السّردي النسوي والعماني ككلّ، كان من نتائجيا

 :التي تعرفيا الرواية النّسوية العمانية السّردية 
 خية عاملا محفّزا عمى الزّخم التراثي والتاريخي لممجتمع العماني يجعل من الاشتغال عمى التيمة التاري

 ردي النسوي العماني.الحراك السّ 
  جدّة التجربة لم تمنع من بروز روائيات عمانيات لينّ حضور قوي عمى غرار "زوينة الكمباني، ىدى

 أحمد، جوخة الحارثي، بدرية الشحي...".
 حدود بين الأجناس الأدبية، ففي ىذه الرواية يحتفي السّرد بالشعر، والشّعر بالسّرد، والتاريخي لا 

يعني أنّ الكتابة الأدبية لم ليست فعلا "مدرسيا" خاضعا لمسممات نقدية أفضتيا ضرورات  بالتخييمي، ما
 ن أن يستوعب مجموعة من التجارب والحيثيات.منيجية، بقدر ما ىي عمل فنّي يمك

  الشّعرية مفيوم يمقي بظلالو عمى السّرود ويتجسد أكثر مايتجسّد في الرواية باعتبارىا نصّا مفتوحا
 بمحمولات متعدّدة، ورؤى تختمف لامتناىية.

  ،قادرا عمى تمرير تحقّقُ شعرية السّرد في رواية )فتنة العروش( بقدر عال، مايجعميا نصّا طافحا، مركّزا
الرؤية العمانية بمحاولة نفض الغبار عن الأحداث التاريخية التي يشوبيا الاختلاف في مقاربة تيدف إلى 
التصالح مع الذات الراىنة انطلاقا من الماضي نحو رؤية مستقبمية يجسّدىا السّرد العماني من خلال 

 تجارب سردية أثبتتْ حضورىا وتميّزىا. 
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 :المراجعقائمة . 5
 

 .138-97، الصفحات علامات في النقّد. 23(. شعرية الرواية، العدد1997مارس,  01العلاق جعفر عمي. )
دمشق، سوريا: دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع،  شعرية القصة القصيرة جداً.(. 2010إلياس جاسم خمف. )

 .1ط
المغرب: إفريقيا الشرق،  مدخل إلى عتبات النّص،دراسة في مقدمات النقّد العربي القديم.(. 2000بلال الرزاق. )

 .1ط
)محمد يوسف نجم، المحرر، و إحسان  أرنست ىيمنغواي، دراسة في فنو القصصي.(. 1959بيكر كارلوس. )

 .1عباس، المترجمون( بيروت،لبنان: منشورات دار مكتبة الحياة، ط
 .2)المبخوت شكري، و سلامة رجاء، المترجمون( المغرب: دار توبقال، ط الشعرية.(. 1990تزفيتان تودوروف. )

تم الاسترداد من موقع جامعة نزوى:  معمومات عن ولاية نزوى.جامعة نزوى. )بلا تاريخ(. 
https://www.unizwa.edu.om/mobile.php?contentid=2205 

)عبد الحميد حزل، المترجمون( إفريقيا الشرق، الدار  الفضاء الرّوائي.(. 2002جيرار جينيت، و آخرون. )
 البيضاء.
الدار البيضاء، المغرب : المركز الثقافي  بنية النص السردي من منظورالنقد الأدبي.(. 2000حميد لحميداني. )

 .3العربي، ط
)سميم قسطون،  في الوطن العربي.دراسات لسانية حول التراث والفمكمور الشعبي (. 1988دليمة مرسمي. )

 .1المترجمون( بيروت، لبنان: دار الحداثة، ط
 تونس: الدار العربية لمكتاب. مفيوم الزمن ودلالتو.(. 1988زايد عبد الصمد . )
 .1دار كممات، ط فتنة العروش.(. 2021زوينة الكمباني. )

ذجا، رسالة دكتوراه، إشراف:الأستاذ الدكتور محمد شعرية الرواية، مدن الممح أنمو (. 2010سالم سميمان الفرعين. )
 الأردن: جامعة مؤتة، قسم المغة العربية وآدابيا. عمي الشوابكة.

نتاج المعنى، مقال غير منشور.سعيد بن كراد. )بلا تاريخ(.  تم الاسترداد من  التمثل البصري بين الإدراك وا 
https://www.facebook.com/Bilarabiya.net/posts/763412497787764 

بيروت/الدار البيضاء: المركز مركز الثقافي  تحميل الخطاب الروائي، من السرد إلى التبئير.(. 2001سعيد يقطن. )
 .2العربي، ط

 .1دمشق: منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط الرواية العربية البناء والرُؤيا، مقاربات نقدية.(. 2003سمير روحي. )
القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،  اء الرواية ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ.بن(. 1984سيزا قاسم. )
 .1ط
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