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في فسيفساء إفريقيا البروقنصمية ونوميديا اتصورة إله البحر والمحيط   
The Image of the sea's god and ocean's in the Mosaic of  Proconsular Africa and 

Numidia. 
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  :الممخص
 .غامضة تأثر بياساسي أقام عمييا الانسان القديم حياتو اليومية، اعتبرىا قوة طبيعي ىام وأتعد المياه مورد 

وحين عجز عن تفسير سر قوتيا خصيا بالعبادة والقداسة، محاولا تقريب وجية نظره بإليو فعبر عنو بوصفو 
 .بأشكال ورموز حيوانية وأخرى نباتية

لو المحيطات  (نبتون)ي خصصت لعبادة المياه إلو البحرلية التومن بين الآ الورقة وفي ىذه  ،(وسيانوس)أوا 
فسيفساء  تبميطاتبقراءة لملامحيما من خلال  ذلككو ، بناء عمى ما روتو الأساطير ف عن الإليينسنتعر  البحثية

 .إفريقيا البروقنصمية ونوميديابمنازل وحمامات المدن الرومانية 
    .نوميديا ؛البروقنصمية ؛الفسيفساء ؛إلو المحيطات ؛إلو البحر مفتاحية:الكممات ال

 

Abstract:     

Water is an important and basic natural resource on which the ancient Man built 

his life, considering it as a mysterious force that had influence on him. When he was 

unable to grasp the secret behind its power, he singled it out for worship and holiness, 

trying to have a closer look to his God through an embodiment by shapes, symbols, 

animals and plants. 

Among the gods, dedicated to water worship, there are the sea god (Neptune) and 

the god of ocean (Oceanus). In this research paper, we will know about both gods based 

on what was narrated by legends, as well as by reading their features through the paving 

mosaic of the Roman cities’ baths and the houses in Proconsular Africa and Numidia. 

  Keywords: Sea god; Ocean god; Mosaic; Proconsular; Numidia. 
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  مقدمة: .1
تعتبر لوحات الفسيفساء من أىم المصادر الأثرية التي لا يمكن الاستغناء عنيا في دراسة أي جانب من 

بحاجة ماسة إلى قوة الإنسان كان ف )البحر والمحيطات( ليةخصوصا الآ لجانب الدينيا لا سيماالجوانب الحضارية 
فجسدىا في شكل  بيا تأثروحين ؛ الخصوبة وتضمن لو حماية منتوجاتو لو خفية يتقرب منيا تمنحو الحياة وتوفر

تعكس حاجتو  معبوداتال تصورالموحات  تمك بالحصول عمى عدد محدود من سمحت لنا الدراسات الحديثة، مادي
عمى ما قدمتو  بالاستناد وأوسيانوس( دراسة الإليين )نبتون ت، من ىذا المنطمق حاولإلييا في حياتو اليومية

نبتون  ينليالإ صور فييا فسيفساء غريقية والرومانية، وما أنجزه الفنان الفسيفسائي من تبميطاتالإ ساطيرالأ
  . وأوسيانوس

والمحيطات والمياه وسنحاول في ىذه الدراسة التعرف عمى الآلية خصوصا الآلية التي كرست لعبادة البحر 
جدر بنا معرفة عكستيا لوحات الفسيفساء بمقاطعتي إفريقيا البروقنصمية ونوميديا، ولدراسة ىذه المعبودات كان الأ

 دراستيا في الفسيفساء. ةغريقية، والرومانية ومن ثمساطير الإنشأة ىذه الآلية في الأ
فيما تمثمت وظائف الإليين  ن الإشكالية التي تتمحور حوليا الدراسة في الإجابة عن التساؤلات التالية:متك

 .وكيف برزت ملامحيما في لوحات الفسيفساء؟ وماىي أبرز صفاتيم؟ ؟نبتون وأوسيانوس
ثرية فيي تمدنا بعدد من الآلية، وتقصر في إن المتتبع لأسماء الآلية يجد ىناك تفاوت في المصادر الأ

ومن بين ىذه المعبودات الإلو نبتون خر ربما ىذا راجع لاىتمام سكان المنطقة بمعبودات دون غيرىا، بعضيا الآ
رغم مكانة  ببقية الآليةالفسيفساء مقارنة تجسيدىم عمى لوحات في قل النصيب الأ احتلان اذمالوالإلو أوسيانوس 

مما أدى إلى  بآلية أخرى،في تمثيلات عدد منيا ويعود السبب في ذلك إلى امتزاج  ،المياه في حياتيم اليومية
 .الأخرىصفات وخصائص الآلية  اقتبستصمية و اختفاء صفاتيا الأ
ضافة  ،ومتداولة في الدراسات الأكاديمية لم تكن معروفةعمى آلية  التعرفإلى  الدراسةتيدف  دراسة وا 

البحار آلية المياه و وىما  ،بحثية إلى رصيد الدراسات التاريخية التي تتناول دراسة المعبودات عمى وجو الخصوص
لو و )نبتون(  بأسماء رومانية عمى عكس ما كان  إغريقية رومانية أوالآلية ىذه سواء كانت  )أوسيانوس(المحيطاتا 

 .المعبودات المحميةدراسة ب بالغااىتماما  اىتمتبحاث الاخرى التي تيتم بو الأ
عمى الرغم من يا اتوموضوع ،اعتمدت عمى المنيج التاريخي وتتبعت فيو تاريخ الموحاتلدراسة الموضوع 

أما المنيج الوصفي التاريخية لم تيتم بتأريخ كل الفسيفساء فالبعض منيا بقيت بدون تاريخ، ثرية و الأأن الدراسات 
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أما المنيج التحميمي وظفتو  ،لوحات الفسيفساءوذلك بقراءة في محتوى  ،دقيق للإليينتقديم وصف باعتمدت عميو 
  .وظائف الإليين)نبتون وأوسيانوس(وتحميل  في تفسير

 :(Neptune)نبتونإله البحر أو  .2
 :صفاتهو إله البحر  2.2

لو المياه والينابيع  رب البحر الرومانيب (1أنظر التعميق )يعرف الإلو نبتون  (Marcel, 2006, p. 63)وا 
الذُ نسبت إلْو السْبدة علَ  (2)أنظز التعلْك (Poséidon)نفس صفات رب البحار اليوناني الإلو بوسيدون يحمل

  لتشابو وظائف الإليين نظرا بوسيدون،مستنسخ عن  نبتونأن البعض  اعتقد، (Fenet, 2016, p. 175)كل المْبه 
لاختلاف وىذا راجع غير أن نبتون لم يعمو شأنو مثل الإلو بوسيدون الإغريقي،  ،(605، صفحة 2018)عبود، 

فكانوا بحاجة ماسة توجيات الإغريق والرومان الاقتصادية باعتبار أن الإغريق كانوا أمة بحرية يمارسون الملاحة 
ليو فكانوا  )مختاظ،  عمى عكس الرومان الميتمين بالزراعةالبحر  يجوبونيم حين يستعينون بإليإلى البحر، وا 

 .(126، صفحة 2008
وىذه الحقيقة نشاىدىا ، (605 ، صفحة2018)عبود،  رب الخيول الإلو نبتون اعتبرفي نفس السياق 

إنو صانع  عنو حصان، ويقالرجل يركب  بييئةيظير فييا الإلو نبتون الفسيفساء في كثير من تمثيلات بوضوح 
ليو  ،بصار عمى وجو الأرضأول حصان وقعت عميو الأ تنسب جميع الكائنات التي ليا ىيئة الحصان بكامميا أو وا 

عمى من السيطرة  مكنتوسمطة قوية  ىذه الخاصية منحتوو ، (73-72، الصفحات 1965)ىـ،ج،  في بعض أجزائيا
 .(126، صفحة 2008)مختاظ،  المحيطات، وبفضميا أخضع جميع المخموقات التي تعيش فييا لأوامرهالبحار و 

والمتعمقة بالزراعة والإنبات مع الأرض  التي تربطو لممياه فقد تدخل في كثير من العلاقاتولكون نبتون إليا 
حينما عرف أتباع بوسيدون البحر أصبح الإلو نبتون سيد البحر، وبمرور الوقت ، بدونوالتي لا يمكنيا أن تثمر 
وما لبثت معبودات البحر القديمة المتواجدة ىناك حتى  ،(73، صفحة 1965)ىـ،ج،  وكل ما لو علاقة بالمياه

وباتت تقوم  (Amphitrite) أمفيتريت ممكة البحرمن ىذه المعبودات و  ،أخمت مكانيا لآلية أخرى عمى نحو آخر
  .(73، صفحة 1965)ىـ،ج،  نبتونبدور الزوجة المغمورة للإلو 

ليو في عدة مدن مُثل فييا إلو البحر نبتون أكثر من مرةبرز  )غطيس،  بالحوريات مرتبطا تأثير البحر وا 
، وما يفيم منو أن طبيعة الإلو المرتبطة بالمياه منحتو طابع الألوىية، والقداسة جعمت نبتون (78، صفحة 2011

من الإلو بوسيدون عند الرومان فريقي أكثر شعبية في أوساط المجتمع الروماني، وبالتالي فقد كان أكثر شمولية الإ
 . (Cadotte, 2002, p. 342) الذي كان في البداية يشرف عمى الينابيع والمياه العذبة بجميع أصنافيا ومصادرىا
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 23يصادف يوم  Neptu-nalai احتفال سنوي يسمى نبتونالياب ص  خُ  والتقرب إليو نبتونولإسترضاء الإلو 
، يقام في أوج فصل الصيف، في وقت الجفاف الشديد، الغرض (270، صفحة 2005)الماجدي،  يوليو)جويمية(

التي (Italie) التأثيرات الآتية من جنوب إيطاليا منو الحصول عمى الحماية من الجفاف، وربما يرجع ذلك إلى
 . (Cadotte, 2002, p. 342) اتوسيدون معبود البحر اليوناني وصفتعرف من خلاليا الرومان عمى شخصية بو 

نظرا لتشابو  الحماماتأما نبتون الروماني نظرا لخاصيتو الطبية التي يتمتع بيا فقد صور عمى جدران 
مع الحمامات في نفس الميام، وىي الاستشفاء من الأمراض عند  ملاشتراكي وىذاالحوريات وظيفتو بميمة 

فضلا عن ذلك فقد كانت لو قيمة وقائية فيو سيد البحر تعكس  (57، صفحة 1998)بل الفايدة ،  الاستحمام
تبميطات الفسيفساء في المقاطعتين، بصفتو إلو لممياه يترأس الينابيع والأنيار بشكل عام؛ لذا فإن عبادتو ملامحيا 

كانت من أجل حماية الإنسان، والمزروعات حين تجف الأرض من المياه، في زمن يمثل فيو الماء أثمن المصادر 
   (Benseddik, 2012, p. 27) لحيوية الأرض والإنسان

 :في الفسيفساءإله البحر  تمثيلات 2.2
في مقاطعتي إفريقيا  وجدت آثارىا بخصوص لوحات فسيفساء التي صورت الإلو نبتون فيي كثيرة، ومتنوعة

بمدينة ، نجدىا في مدن متفرقة من المقاطعتين: (Numidie)ونوميديا  (Africa Proconsulaire)البروقنصمية
 (Uthina)أوذنةو  (،الحالية بتونس )سوسة (Hadrumète) حضرموتو  (،حاليا بتونس)شابة ( Chebba)شابة

     وتموقادي    (، بسطيف جميمة) (cuicul) كويكولو (، بتونس )أوتيكا(Utique)وأوتيك  (،بتونس )أوتينا
(Thamugadi) (بباتنة )تيمقاد (Cadotte, 2002, p. 332).  

اشتيرت ألواح الفسيفساء البروقنصمية ونوميديا بمشاىد آلية المياه زخرفت بيا أرضيات المباني العمومية، 
ومنازل الأثرياء بحيث أنجزت ىذه الألواح بتناسق زخرفي بين الصورة، والمناسبة التي عدت من أجميا في شكل 

بح اعتقادا منيم بأن تمك الصور تحمييم من الشرور؛ متكامل بين الإلو، والبيئة المائية مثل غرف الاستحمام، والمسا
فكان أغمب الملاك حرصين عمى حماية مصدر ثرواتيم بتجسيد رموز تشير إلى الإلو نبتون اعتقاد ساد عندىم بأنو 

لحماية يتضرع ليا البحارة و سيد العيون والبحار ومصدر الحياة النباتية، والحيوانية يرمز لقوة الخصوبة في الطبيعة، 
 .(88-87، الصفحات 2020)بيكار ،  سفنيم من أخطار البحر

بوضعيات مختمفة أحيانا بدون عربة، وأحيانا أخرى الإلو نبتون الفسيفساء فنان  لنا صوروبمرافق ىذه المدن 
 نتصاركائنات بحرية صغيرة تحيط بو في موكب الإ تتبعو البحريكون فييا الإلو جالسًا مباشرة عمى ظيور وحوش 

(Cadotte, 2002, p. 332) ، رمحا ثلاثي الشعبيحمل بيده اليمنى و (Cadotte, 2002, p. 342) ّستخذميب 
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)كاظم،  التحكم في أمواج البحر تمكنو منتخذت كرموز لإلو الملاحة االعيون والينابيع،  فِ تسخْز الإلو نبتٌن
 .(71، صفحة 2012

بالقاعة الكبيرة بإحدى  المكتشفةفسيفساء لوحة الالإلو نبتون ملامح  جسدت الفسيفساء التيلوحات  نبيومن 
 .Gozlan, 1992, p) في منتصف القرن الثاني الميلادي أنجزت المنازل الواقعة عمى ضفة البحر بمدينة الشابة

 فكرةالتجميع الفسيفسائي حاول فييا فسيفساء انتصار نبتون بالشابة تبرىن عن دقة الإنجاز، تعكس ىذه ال (195
ظم أو غير تضم حبيبات الفسيفساء بشكل من برسمو عن طريق (Bruneau, 2000, pp. 194-196)و إليصورة و 
 . (Vitruve, 1847, VII, 24)نبتون  عمى صورة الإلو الأخيرتحصل في ليظم تمن

بيده اليمنى دلفين محاط  يموحو مييب يظير بصورة ىالة، يقف نبتون بشخصية شاب الإلو تبرز الموحة 
 وتنوع المحاصيل الزراعية تشير في مضمونيا إلى السلام ووفرة الانتاجربعة لأالسنة ا صولف بأشكال، ورموز

(Gozlan, 1992, p. 195) ، أوراق الشجر، كل واحدة منين مصحوبة تعمو رؤوسين ويحيط بالإلو أربع فتيات
)فكان  معينبمور فييا الفسيفسائي علاقة الإنسان بإليو بتصويره بحيوان  معينبحيوان رمزي يشير إلى فصل 

وخادم  لفصل الشتاء(،يشير الخنزير البري  أما مصيف، النمر يشير لمخريف،لالسموقي يشير لفصل الربيع، والأسد 
توحي ىذه التمثيلات في حقيقتيا إلى قوة الإلو باعتباره المسيطر ، لموسم الذي يرتبط بوامع ناسب متيعمل في عمل 

 ,Gsell)  تنطبق صفاتيا مع صفات الإلو عمى الماء ومانح الحياة لمتعبديو، وبذلك جسدت قوة الإلو بحيوانات قوية

1903, p. 295). 
يحاط الإلو بالفصول وشخصيات نسائية تختمف أعمارىن، وأزيائين وصفاتين باختلاف وفي زوايا الموحة 

يشار إليو ربيع فصل ال: فكانإلى فصل من فصول السنة كل واحدة منيا بمرحمة عمرية تشير  فصول السنة ممثمة
تغطي الشتاء تمثمو امرأة عجوز  وفصلجميمة، ال وراياتيعرف بفتاة صغيرة، أما الخريف بالصيف و طفل مراىق، ب

صانع الفسيفساء  ، أراد التاريخية بالستائر تبرز اكتمال الدورة الزراعية، مجسدةً أياميا وجميع مراحمياكامل جسدىا 
 الحياةلا تستمر ضروري من خلاليا إبراز المكانة اليامة التي احتمتيا المياه في حياة الإنسان اليومية كونيا عنصر 

 .(Hedi, Mahjoubi, 2010, p. 277)وجوده  ظلإلا في 
 فنان الفسيفساء محاصيل زراعية منتجة طوال الدورة الموسمية: عبر عنياعدة  الموحة نلاحظوفي حواف 

 ,Pappalardo, Ciadielo, 2010) في مركزىا يبدو فييابنباتات فصمية ) زىور، سنابل القمح، وكروم وزيتون( و 

p. 245)  نبتون وىي دليل واضح عمى ارتباط الإلو  تحيط بو النباتات، بصفتو إلو لمبحرشامخا فريقي نبتون الإالإلو
 . بمختمف أصناف المياه والمحاصيل الزراعية
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نبات المزروعات،اعتبر بيذا و دوار التي يقدميا الإلو ونفسر ذلك بالأ رتباطو  المتحكم في الخصوبة وا  وا 
تنمو لا التي المواسم الزراعية  عمىوقيمة الإلو نبتون المشرف  ،إظيار مكانةأراد الفنان من خلاليا  ربما بالفصول

 فكانت عبادتو لتحقيق مطمح اقتصادي بالدرجة الأولىوبالتالي لو إمكانية منحيم الحياة  الذيالإلو بحضور إلا 
 .Beschaouche, 2004, p) جسدىا في كل مرة في تمثيل نوع من المزروعات أخرى أكثر من أي غاية

  (.1.)انظر الشكل(58
 

 
مدينة شابةبه نبتون ــــللإ: فسيفساء انتصار ا1الشكل   

Beschaouch Azedine, 2004, p59. 

في أرخت فسيفساء عمى لوحة بمنزل واد بمبان فريقيا البروقنصمية عثر من مدينة سوسة وخلال تبعيتيا لإو 
يتجو ليسار عاري  (Jimenez, 1996, p. 568) منتصف القرن الثالث الميلادي تصور الإلو نبتون بييئة رجل

في  وكأنيا ،ترتفع حركة قدمييا نحو الأعمى الموحة، يمين يتجيان إلى عربة يجرىا حصانانيقف عمى متن الموحة 
، ويمسك بيده اليمنى شعاره المتمثل في الحربة ذات ثلاث قوسا من القماش يشكل وشاح، يعمو رأسو ركض حالة
وبيده اليسرة يمسك لجام الحصانين، يظير الإلو بكامل ملامح وجيو لو شعر متوسط الطول، تظير  ،شعب

، توحي وقفة الإلو المعتدلة (Adounvo, 1991, p. 30) الفسيفساء الجزء العموي، أما الجزء السفمي تخفيو العربة
بين فييا ، أبرز فييا قوتو من جية ومن جية ثانية استطاع الفنان أن يجمع قوم بياالتي ي ميامصفاتو والإلى 

والجانب  ،وىو يتجول في عربتو يرافقو موكب من الكائنات البحريةتصوير الإلو بشكل إنسان، بالجانب المادي 
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 .Cadotte, 2002, p) .المياه باعتباره مانح الحياة لمكائنات الحية عموما المتحكمة فيالمعنوي عكستو قوة الإلو 

  (.2)انظز الشكل (332

 

  :  فسيفساء انتصار الإله نبتون بسوسة2الشكل 

Adounvo Gifty ako, 1991, p115. 

مقاطعة نوميديا ظيرت عبادتو في المناطق الداخمية؛ باعتبارىا منطقة زراعية ىدفيم توفير الماء الحين بفي 
كإلو لممياه والينابيع  الإلو نبتون يبدوا فييا التي فمذلك اىتموا بعبادتو فيو الساىر عمى الملاحة في البحار، والأودية

 ،عبد كإلو لمملاحة، والشواطئالمطمة عمى البحر بينما في المناطق الساحمية  (81، صفحة 2015)عميلاش، 
إلى مجموعة الآلية المتكفمة بخصوبة وبالنظر لوظيفة الإلو نبتون المسؤولة عن إنبات المزروعات فقد أضيف 

 . (24، صفحة 2010)مقدم،  الأرض

عثر عمييا في القاعة  الفنية في مقاطعة نوميديا التي تجسد الإلو نبتون فسيفساء تيمقادومن بين الأعمال 
 ,courtois) قبل النصف الثاني من القرن الثالث الميلادي أرخت الباردة في القاعة الكبيرة بالحمام الشرقي لممدينة

1951, p. 44).  

 إلو البحر نبتونفييا أحصنة يقف  وىو عمى عربتو تقودىا أربعة ،انتصار الإلو نبتون ىافسيفساء تصور
عمى صدره  ىيضغط بيده اليسر و  ،رمح ثلاثي الشعببيده اليمنى يحمل  (Germain, 1969, p. 34) شامخا

ذيول عمى التي تحوي نيايتيا  (Monsieur, 1903, p. 56) شد مقاليد خيميا البحريةيمعطف تيب عميو الريح، 
 ,Ballu)مواج أربعة جياد تمرح في وسط الأيا تصحبالعربة ويمسك بيده اليسرى زمام عمى نفسيا،  تمتفسمك 
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1910, p. 28) فيو غير مكشوف تحجبو  جزئو السفميأما الجزء العموي من جسم الإلو نبتون، الفسيفساء ظير ت
، عمى رأسو معصم، تسير العربة فوق مياه البحر اليادئة يضع، ويظير جل الوجو وعميو شعر متدلي العربة

 (Ballu, 1910, p. 28). تسبح الدلافينبالقرب منيا و 

عكستيا  قدرة الإلو المسيطرة عمى المياه ومنابعياوحركات يديو  ،نستشف من خلال وقفات الإلو الشامخة 
 الفسيفساء فييا فنان الحياة الزراعية، استحضرعبد الإلو نبتون باعتباره المسؤول عن  امن أجمي، و الفسيفساءلوحات 

)أنظر  .(Ballu, 1903, p. 56) تفانى في رسميا بدقة متناىية المتحكم في المياه بصفة عامةنبتون صفات الإلو 
  (.3الشكل

 

 : فسيفساء انتصار الإله نبتون بتيمقاد3الشكل

Benseddik Nacéra, 2012, p 34. 

وىما في موكب انتصارىم ، أسطورة نبتون رفقة زوجتو أمفتريت الفسيفساء يقدم لنا فنانوبمقاطعة نوميديا 
م، عثر 320بتاريخ أنجزت الموحة وكأنيم في موكب احتفال رائع، في مشيد تجمع عناصره بين الجمال والدقة، 

والآلية  ،في كودية عاطي ) بقسنطينة(، وتعد ىذه القطعة من أكثر النماذج تأكيدا عمى مدى سيطرة الأساطير اعميي
وىما أمفتريت،  وزوجتو صور فييا الفنان الإلو نبتون (410-409، الصفحات 1998)قاسم،  عمى الفن الروماني

فييا الإلو  يقف ،(164، صفحة 2011)مينتل، حوليما المخموقات البحرية المختمفة من عمى متن عربتيما، و 
 يده شعاره المميز بثلاث شوكات )شعب(.  يمسك بو نبتون في شموخ ووقار يقود عربتو، تتبعو كافة رموزه 
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أما يده اليسرى الظاىر أنيا كانت تمسك المجام المشيور بو في قيادة عربات الخيول؛ فقد صور الإلو بييئة 
رباط عريض وضع فوق خصلات الشعر المتموجة  رجل في العقد الخامس من عمره لو شعر كثيف يزين بتاج، أو

من عمره، تسيطر ىذه الملامح عمى سنة  شاب في الثلاثينو مظيره وكأن يبدوتضفي عميو طابع النشاط والحيوية، و 
منظره تبرز لنا الرجولة الفذة التي تتناسب مع مكانة الإلو كونو إلو لمبحار، والمتحكم في عالم ضخم مميء 

 .(413-412، الصفحات 1998)قاسم،  ات المختمفةبالغموض، والكائن

ترمز  في مرحمة شبابيا أما الإلية أمفتريت صورت رفقة زوجيا الإلو نبتون في وقفة شامخة، وكأنيا امرأة
إلى مكانتيا المرموقة كزوجة لإلو البحار  تشيرنوثة الطاغية، ظيرت بطريقة مثيرة مزينة أذرعتيا بأساور إلى الأ
 (.4ل. )انظر الشك (414، صفحة 1998)قاسم،  نبتون

 

: فسيفساء الإله نبتون والآلهة أمفتريت4الشكل   

 .166، ص2611، جهيدة مهنتل
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   :(Oceanusأوسيانوس)أو  إله المحيطات .3
  :إله المحيطات وصفاته 1.3

صار والد  ؛تمثل الأرض (Gaia)جياو  ،يمثل عالم السماء (Uranus)وىو أول إلو لممياه وىو ابن أورانوس 
مجسدة في وىي أسماء  وأنجب الزوجان الأوقيانوسات ،(Thethys)نيار بعد الزواج من شقيقتو تيثيس كل الأل

وىو  ،(626، صفحة 2018)عبود،  والبحيراتمثل البرك تجمع بيا المياه تمنابع المياه والأماكن الصغيرة التي 
لــو النير الذي يحيط بالأرض عند الإو مصدر كل المياه   . (143، صفحة 2010)كورتل،  غريق ا 

التي سبقتيم الشرق القديمة من حضارات  ىاو قتبسابل ىذه الفكرة لم تكن معروفة لدييم غريق يبدوا أن الإ 
أقامت أسسيا حول مجاري المياه كحضارة وادي النيل )مصر(، ووادي الرافدين )العراق قديما(، فكان الكون بالنسبة 

 .أن الماء ىو العنصر الذي صنع منو كل شيء وفيو تقيم الكائنات حياتيايقال ليم فمك يطوف في المياه، و 
 .(143، صفحة 2010)كورتل، 

غريقي الشاعر الإ اعتبر الإلو أوسيانوس من أوائل آلية المياه التي استمدت منيا باقي الآلية قوتيا، يأكد
الآلية استمدت أصوليا من المحيط، وىو قديم بقدم الكون يمثل في أغمب التمثيلات  معظم أن (Homer)ىوميروس

  .(Commelin, 1960, p. 84) أمواج البحر تغمرهعمى ىيئة رجل عجوز 
وعُـــد  جميع الأنيار لأب الإلو أًسْبنٌس  اعتبز (Hésiode)المؤرخ الإغريقي ىزيود  مع رأي ةوبالموازا
العالم كمو، ينظر إليو في  ّطٌق (Grimal, n, d, p. 385) نياركل المحيطات والأانبثقت  منو الأساس الأول

ساطير النظريات اليونانية عمى أنو قوة كونية عظيمة لمماء، بفضميا تنمو كل الكائنات الحية، ويوصف في الأ
 .(Homblower, Spawforth, 1999, p. 1058) عموما إلو قديم لو صفات جيدة أنو اليونانية عمى

 :في الفسيفساء إله المحيطاتتمثيلات  2.3

في   طفيف اختلاف كتنفيايواحدة في لوحات الفسيفساء  (إلو المحيطات )تكاد تكون ملامح الإلو أوسيانوس
بناءا عمى ما قدمتو الدراسات التاريخية المتخصصة في الديانات والمعبودات  ؛ىا المحدوددرغم عدنظرات العينين 

وجدت آثارىا في بعض المدن من بينيا مدينة  نبتون لإلوبافيذا الإلو لم تكن لو شعبية كبيرة مقارنة القديمة؛ 
عمى لوحة في أواخر القرن الثاني الميلادي  المؤرخةتطلعنب فسْفسبءىب بإفريقيا البروقنصمية  (Thaenae)ثيناي

 (Jeddi, 2007, p. 131)ومرعبة  الإلو أوسيانوس بييئة رجل متقدم في السن لو نظرة مخيفة تصورفسيفساء 
إلى دوام معظميا  تشيرتسبح وسط المياه  بو حوريات البحر طوتحي ،يعمل من خلاليا عمى طرد الأرواح الشريرة
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 ,Jeddi, 2007)في حياتيم سعادة وضمان ال، توفير الثروة عبادتو من أجللذا فكانت الخصوبة وديمومة الحياة، 

p. 147) ، (.5) انظر الشكل  
 

 
 : فسيفساء الإله أوسيانوس بمدينة ثيناي5الشكل

Jeddi Nabiha, 2007, p 125. 
 يظير بوضوح وىذا النموذج  ،وزوجتو أمفيتريتممحق بإلو آخر مثل الإلو نبتون مدن أخرى نجده بينما في 

-69، الصفحات 2001)شعبان، عثر عمييا بالقاعة الكبيرة بمنزل قاتون  الغير مؤرخة في فسيفساء مدينة أوتيكا
الإلو نبتون  يظير فييا الإلو أوسيانوس بييئة رجل ممتحي متقدم في السن لو شعر كثيف وفي وسط الموحة (70

رمح ثلاثي  يحمل الإلو اليسرىوبيده  ،والآلية أمفيريت تقف بجانبو وىما عمى متن عربة تجرىا أربعة أحصنة
 .(6)انظز الشكل (Adounvo, 1991, p. 32) الشعب
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 : فسيفساء الإله نبتون وأمفتريت والإله أوسيانوس بأوتيكا6الشكل
 .464، ص2661 ،تغريد عليشعبان 

بقاعة الحفلات بمنزل أوربة بمدينة  عثرفقد  ؛س أكثر وضوح في فسيفساء نوميدياو أوسيانالإلو ملامح  تبدو       
 الممتدة ما بين نياية القرن الثاني وبداية القرن الثالث الميلاديعمى لوحة فسيفساء مؤرخة في الفترة جميمة 

(Yvonne, 1939, p. 41)  ِوفي موجةتصيرة مق السن ذو لحيةتصٌر الإلو أًسْبنٌس بيْئت رجل متقذم ف ،
وظائف ىذا الإلو بحسب فييا  تنوعت (Lemée, 1975, p. 148) البعض الآخر تحيط بو كائنات بحرية

لو يرمز لمرخاء، والتكاثر عندما تحيط أن ىذا الإ (Foucher)وحسب رأي السيد فوشر ،الوضعيات التي وجد عمييا
)أنظر . (57، صفحة 2010)شيخ لونيس،  بو معبودات بحرية، وخاصة في المناطق التي يحل بيا الجفاف

 .(7الشكل
مع تزايد الحاجة لممياه فقد قدسوا ىذه المادة الحيوية لأىميتيا، ولحاجتيم إلييا في حياتيم اليومية ولاىتماميم و      
المتحكم في أغوار المحيطات فقد عثر  معتقدين بأن الإلو أوسيانوس ىو ،(10، صفحة 2016)عمران،  بالمياه

بتيمقاد تشبو ملامحو إلو أوسيانوس مدينة  (31، صفحة 2010)مقدم،  عمى فسيفساء تحوي صورة الإلو أوسيانوس
 .(Germain, 1969, p. 98) .جميمة في كثير من الصفات
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: فسيفساء الإله أوسيانوس بمدينة جميلة7الشكل   
 . 56ليلة ، المرجع السابق، صشيخ لونيس 

 خاتمة: .4
بعبادتيا من جية، ومن عبر عن خضوعو ليا فاعتقد الانسان القديم بأن لمبحر والمحيط قوة خفية تتحكم فيو       

مجرد الإليين فمم يكن  ،لوحات الفسيفساءعمى رسمو في شكل ممموس جية ثانية لتقميص المسافة بينو وبين إليو 
فحسب، بل كان لنقل مشاىد دينية ذات علاقة  تبنيو لإليوصورة صممت عمى الفسيفساء من أجل التعبير عن 

 الخير وتحمي امتعبديي منحانالإليين ي أن ارباعتب الإلو نبتون والإلو أوسيانوسبحياتو اليومية صور من خلاليا 
الفسيفساء الذي احتمتو  الكبير عمى الدور، وىي إجابة كافية تـأكد الجفاف من ييمضار أتقي التمف و من  ممزروعاتي

ى عم، و بصفة خاصةوبالإليين نبتون وأوسيانوس بصفة عامة ونوميديا  ،المعبودات بإفريقيا البروقنصمية تصويرفي 
  فِ دراست آليت أخزٍ.التي يمكن استثمارىا  اليامة تبقى لوحات الفسيفساء من المصادر الأثريةأية حال 

 .الشروحات والتعميقات: 5
أن القائد  مؤكدا عبد في المنطقة المغاربية قبل التواجد الروماني؛بأنو الإلو نبتون  إلى المؤرخ بوليب يشير نبتون:-1

استعان بالإلو نبتون في حربو ضد الرومان في القرن الثالث قبل الميلاد، وفي نفس السياق  قد القرطاجي حنبعل
مع خصومو بحضور الإلو نبتون، وآلية أخرى من ضمنيا الإلو جوبتير، وجونو في  تفاقاتالاكان حنبعل يبرم 

أن الإلو  من نص بوليب يفيم وما ،ىذانيار والمياه باعتبار أن الإلو نبتون ارتبط بالمياه بصفة عامة وجود الأ
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أو أنو تمت  ،سمالايختمف عنو فقط في  الروماني الإلو نبتون ايقوم بي التي يقوم بنفس الدور الإغريقي بوسيدون
بناءا عمى الوظائف التي من أجميا عبد  أسماء الآلية الرومانية بما يقابميا في قائمة أسماء الآلية الإغريقية تصنيف
 لممزيد أنظر: ىذا الإلو

Polybe, (1847), Histoire de Polybe, VII, 2, félix bouchot, T, 2, Paris. 

في المناطق القريبة من بحيرة  فقد عبد ةالإلو محميأصول ىذا ت أن ىيرودو غريقي يأكد المؤرخ الإ: بوسيدون-2
الإلو و  (والفنون والصناعة والعدالة والميارةريقية )آلية الحكمة غأثينا الإ ليةللآو تريتون، وكان يقدمون لو القرابين 

ىذا الإلو في المنطقة عبادة غريق؛ أي أن ونقمو عنيم الإ محميةلو بوسيدون لإأصول ا بأن نبتون، وىذا ما يرجح
تتشابو مع المعبودات الإغريقية غير أنو ما يلاحظ عمى معبودات الرومان  ،منذ القرن الخامس قبل الميلاد تكان

ذلك  نتيجة التداخل بين الآلية فانصير عدد منيا مع آلية أخرى  حدث وتختمف عنيا في التسميةفي الخصائص 
 لممزيد أنظر:وغابت سماتيا الأولى 

Hérodote, (1850), Histoire D’Hérodote, Liv 4, traduire, par Larcher, tome  premier,  

charpentier –Library,  éditeur, paris, p p94-95. 

 

 

 . قائمة المراجع: 6
 
 المغة العربية: -
، مجمة (Epigraphie)عمى ضوء الإبيغرافيا عبادة الربات في المغرب القديم ،(1998بل الفايدة عبد العزيز، ) 

 (. 64-55الصفحات ) (،14-13، العدد)5أمل، المجمد
، تر، العربي (موريتانيا -نوميديا -البروقنصمية -(، حضارة شمال افريقيا ) تريبوليتانيا2020بيكار جيمبار شارل، )

 عقون، دار المثقف.
الحيوانات الوحشية من خلال الفسيفساء الافريقية الرومانية، كمية العموم الانسانية  ،(2001) ،تغريد عميشعبان 

  تونس.ولى، جامعة تونس الأ والاجتماعية،
فسيفساء المتحف الوطني للآثار القديمة دراسة تنميطية صيانة وترميم، معيد الآثار،  ،(2010) ،شيخ لونيس ليمة

  ، الجزائر.2جامعة الجزائر 
 .موسوعة الاساطير العالمية، الحوار لمنشر والتوزيع، سورية ،(2018)  ،عبود حنا
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