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دف البحث إ التوقف عند  و ما يجعل القصيدة مؤثرة  المتلقي، لذا  الإيقاع  لا مراء  أنّ

صائص المس ونات وا س وتكرار امختلف الم ع وتجن مة  صنع الإيقاع؛ من روي وتصر

ا  ة جعلت من رثاء البلدان نوعا شعرّ لت دعامة قوّ ة وصرفية وصوتية، وال ش وتراكيب نحو

ة المص  ان  مواج سان والم ق بضياع الإ
ّ
دث التار يتعل ا والموت؛ لأنّ زن ي ا قا بمعا

ّ
متعل

تھ  قصائد، نظرا إ تجر ؛ مؤلفة من ستّ ّ نا مدوّنة الشاعر ابن الأبّار البل المظلم. وقد اخ

الموسوم برثاء البلدان. يُضاف إ ذلك أنّ ذا النوع الشعري د العميقة  
ّ
ذا الشاعر قد تقل

ن  ا. فما العلاقة ب بّصون ا من السقوط والأعداء ي مات سياسية لفائدة الأندلس لإنقاذ م

م الإيقاع  الرفع من  ي والدلالات  القصائد؟ وكيف أس وناتھ والمعا الإيقاع بمختلف م

ة القصيدة؟ وكيف نقلت مختلف ضروب الإيقاع خوا الذات؟ شائية /شعر قد وصل البحث و إ

س  و ج للإيقاع صلة وطيدة بنوع الرثاء؛ و ن أنّ ّ لة  خاتمتھ، وتب إ جملة من النتائج، م

ستوجب النّدب والنّواح. عمّق الفاجعة ال  .جامع قائم ع الإعادة والتّكرار؛ بما 

لمات المفتاحية:  شائية /شعر-رثاء المدن-ابن الأبار البل-الإيقاعال دلالات -ة القصيدة إ

والموت. زن ا

Abstract:

There is no doubt that rhythm is what makes the receiver under the
influence  of  the  poem,  which  is  why  the  research  aims  to  analyze  the
different elements and characteristics that contribute to the creation of
rhythm; whose last consonant of the verse, tašria, gendrisation, redundancy,
and grammatical, morphological and phonetic structures; which constitute a
fundamental pillar that has made the lamentations of cities a poetic genre
associated with the sense of grief and death; Because the historical event is
linked to the decline of man and space in the face of a dark fate. We chose
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the  corpus  of  the  poet  Ibn  Al-Abar  Al-Balansi;  Composed  of  six  poems,
because of his deep experience in this poetic genre entitled «Lamentation of
the cities». In addition, this poet was charged with several political missions
in favour of Andalusia to save it from the fall, and the enemies who stalked
it. So what is the link between rhythm including all its elements, meanings
and significations within the poems? And how did the rhythm contribute to
enhance the narration/poetics of the poem? And how do the different
rhythms reveal the depths of the soul؟
. The research produced a number of conclusions, written in its conclusion.
It was found that the rhythm is closely related to the type of lamentations; it
is an inclusive genre focused on repetition and redundancy; It deepens the
tragedy that requires moans and complaints.
key words: Ibn Al-Abar Al-Balansi  - lamentation of cities – narration and
poetry of poems - the meaning of grief and death

المدخـل:

ة  وّ لان 
ّ

شك ذين 
ّ
خيّة الل ة التار غرا والف ان ا ا بالم رة لارتباط

ّ
ندرس الإيقاع  مدوّنة مؤث

ّ
لة كلا

ّ
ة تتقاطع مش وّنات كث سان. وللإيقاع م ن أجزائھ الإ ما لا يمكن الفصل ب املا م مت

ا للشعر  ّ ا تلتقي جميعا  اعتباره مم ّ الإيقاع فإ ات النّظر حول عدّدت وج ن  يّا. ول من
ّ
إلا

ديث عن القصيدة.  بدونھ لا يمكن ا

و أساسا الإيقاع الذي لا يمكن أن نقرأ الشعر ب ي 
ّ

رة  المتلق
ّ
ما يجعل القصيدة مؤث دونھ. ولعلّ

ا  ة وعلاق الشعرّ ذا البحث بالبحور تمّ  ي والدّلالات. و ف الإيقاع  بناء المعا
ّ
وقد وُظ

مية الاختيارات  ت بالأندلس. وقد قادنا البحث إ الوقوف ع أ
ّ
نة ال حل بالتعب عن ا

وّنات صرفيّة  ة وم س وتكرار وتراكيب نحوّ ع وتجن وتصر ومعطيات صوتيّة. الإيقاعيّة من رويّ

ي  قا بمعا
ّ
ا متعل سا شعرّ ة لتجعل من رثاء البلدان ج وّنات الإيقاعيّة دعامة قوّ انت الم وقد 

ة المص المظلم   ان  مواج سان والم ق بضياع الإ
ّ
دث التار يتعل ا والموت لأنّ زن ا

ا الأعداء.  الب عل ا ت
ّ
ا الأمّة لم بة مرّت  ّظروف زمنيّة عص دث التار وقد رافق الشعر ا

قي  نة. ضاع الأندلس و ن المشرب با ز ا ا خلود القصائد مردّه إ إيقاع أنّ ده. ونحن نرى
ّ
وخل

دت صعودا واستقرارا وانحدارا.  خية ش دا ع مرحلة تار س رثاء البلدان شا ذكره  ج

نا مدوّنة الشاعر  ي القديم  الأندلس. وقد اخ تمامنا بالأدب العر ذا البحث  سياق ا يندرج 
ّ الموسوم برثاء البلدان. يُضاف 1ابن الأبّار البل س الشعري ذا ا تھ العميقة   نظرا إ تجر

ذا الشاعر قد  مات سياسية لفائدة الأندلسإ ذلك أنّ د م
ّ
ا من السقوط والأعداء تقل لإنقاذ

ا.  بّصون ي
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ذا البحث إ الوقوف ع  دف  ة نرىمكوّنات الإيقاع وخصائصھو انطلاقا من مدوّنة شعرّ

خيّا وثقافيّا. ا لصيقة بالنفوس جغرافيّا وتار ّ ا لأ ن  ن الاختيارات أنفسنا معني فما العلاقة ب

ي والدلالات  ال وّناتھ للتعب العروضية والمعا ف الشاعر ضروب الإيقاع وم
ّ
قصائد؟ وكيف وظ

الشعريّ؟ وكيف صنع  انت الاختيارات الإيقاعية مناسبة للمضمون ل  عن خوا الذات؟ و

شائية  م الإيقاع  الرفع من إ يّة القصيدة؟ وكيف سا الشاعر انطلاقا من الإيقاع تأث

ي والدلالات  ا علاقة القصيدة؟ وما علاقتھ بالمعا يك خصوصية إيقاعية ل س شعري  ج

ا المص المظلم؟  خية يخيّم عل تمع  ظروف تار ة الشاعر وا تجر و بظروف الإبداع الشعري

قصائد ة لقصيدة رثاء البلدان  ستّ ذا البحث بخصائص الإيقاع المم تم   وقد قيلت 2و

ا ا  سياق المدح. ومن خلالھ، تطرق
ُّ
ا علاقة ل دلاليّة ل ة بالرثاءلشاعر إ محاور من ج

ما أو الوقوف بالمدحو ان تمازجا يصعب الفصل بي سان الشعر ة ثانية. وقد تمازج ا من ج

دف إ إنجاد الأندلس  ا ابن الأبار  ف 
ّ
ل

ُ
مات السياسية ال  ما نظرا إ أن الم دود بي ع ا

ان المدح مدخلا لرثاء البل ن المدح والرثاء بما و ن الشعر س دان. لذلك، تختلط خصائص ا

ا جامعا يجعل سا شعرّ ي الأساسيّة رثاء البلدان ج واةحيث تلتصق بالمعا
ّ
ن" الن "التّفجّع والتّأب

يد ثوان معان فرعيّة  سان مع الزمن ووصف المص المظلم واستحضار الما ا كصراع الإ

ان  سان بالم دث والرّحلة ع البحر وعلاقة الإ اضر الأليم والموقف من ا والتّذمّر من ا

بقراءة شموليّة 
ّ
يقاعيّا إلا شائية القصيدة دلاليّا و ي. ولا يمكن الوقوف ع إ ا من المعا وغ

ن الا  ع ما. تأخذ  املا م مت
ّ
ا كلا جعل ا و وّنا م شدّ يط الناظم الذي  عتبار ا

تقديم المدوّنة:-1

 : بة  ديوان ابن الأبّار كما ي
ّ
مرت وردت قصائد رثاء البلدان السّتّ

ة-أ  مزّ عدّال تا من 90:  املب ف سنة ال ا ا ي زكر ا ابن الأبّار إ أ "قدّم عد 635.  ـــ 

امل)ض ا: (ال نقاذ الأندلس. ومطلع مّتھ لاس ا  ض ف ست سية  3ياع بل

ا َ فِدَاءَ لِيبِ الصَّ
َ

وَاغِيت
َ
ط ا    وَاجْعَلْ َ نِدَاءَ بِّ

َ
ل

َ
ف ـــسٌ

ُ
دَل

ْ
ن

َ
أ ــــكَ

ْ
ادَت

َ
ن

ائيّة–ب عدّا تا من 50:  ت . و"قدالمديدب
ّ
ا المرت  عيد الأض وذلك عندما احتل مدح 

قشتالة سنة  جيوشُ
َ
يلية عة 646اش انت عازمة ع متا س  تو ــــ. ومن روح القصيدة يبدو أنّ

ا: (المديد اد بالأندلس". ومطلع 4)ا

بَاحِ الصَّ ُ ْ َ
غ يْلِ

َّ
الل وَرَاءَ لْ َ احِ

َ
تِت

ْ
عِدَى باف

ْ
ال رْضُ

َ
أ تْ

َ
ذِن

َ
أ

عدّالدّالية–ت تا من 32:  ف محرّضا ع إنجاد الأندلس". الرّملب ا ا ا أبا زكر "مدح   .

ا: (الرّمل) 5ومطلع

دَدِ
َ
يَــا أ

ْ
عَل ِ دًا 

ْ
وَأ بَـــتْ َ َ

ذ ةٍ رَِّ ْ فِ ةٍ  حَفْصِيَّ
ً
وَعُ
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عدّالرّائيّة–ث تا من 52:  لب و
ّ
الط

ّ
ف يحث ا ا ا أبا زكر "مدح  داد الأندلس .  ھ ع اس

ل)640وذلك سنة  و
ّ
ا: (الط 6ـــ". ومطلع

ا سَرا َ يْفُ
َ
ط سَرَى وْ

َ
ل  مَنْ

َ
ا     نِزَاعًا إِ ــــرَّ

َ
مَا ق بِــــيَ

ْ
ل

َ
ق نَّ

َ
ِ أ عَيْ ِ

رُّ
َ

يَق

عدّالميميّة–ج تا من 71:  لب ا ع إنقاذ الأندلس الطو ا يحرّضھ ف ا أبا زكر بمناسبة . مدح 

ل) ا: (الطو . ومطلع 7عيد الأض

عَنْـــدَمَا عَـــادَ نْ
َ
أ ورُ

ُ
اف

َ ْ
ال

َ
بِث

َ
مَا ل

َ
مَا     ف الدَّ بِعُ

ْ َ
سْت َ مْعَ الدَّ قُ رِ

ُ
أ تُ

ْ
رِق

َ
أ

يّة-ح عدّالسّي تا من 67:  سيطب ش ال س ابن مردن ا عندما أوفده إ تو ي زكرّ ا إ أ ، وجّ

نج سية للاس سية سنة أم بل ف عند حصار بل م. 1238ـــ/636اد بالملك ا

سيط) ا: (ال 8ومطلع

ا دَرَسَا َ  مَنْجَاتِـــ
َ
إِ يـــلَ ِ

السَّ سَا    إِنَّ
ُ
دَل

ْ
ن

َ
أ اللهِ يْلِ

َ
خ يْلِكَ

َ
بِخ دْرِكْ

َ
أ

وم الإيقاع:-2  مف

طوا طاب الشعري. وقد ر أن الإيقاع ركن أسا  ا الدارسون ن يرى طا وثيقا ب ر

ا لا يُب  ا ع اعتباره ضرورّ ل ا تجمع  ّ عدّدت فإ فات و ن تنوعت التعر الشعر والإيقاع. ول

بدونھ. وقد اعت  ناالشعرُ ما "ابن س ن  ن متلازم وّن ي م . وعرّفھ 9"الإيقاعوالتخييلالإيقاع ثا

الإيقاع بتكرار دوريّ)Lotman(لوتمان ون غية بقولھ: "ي ل مواقع متماثلة  ّ لعناصر متنوّعة تت

تلف من وجوه الائتلاف والتّماثل، كما يحدث بتكرار  ن ا ن، والكشف عمّا ب ساو ة غ الم سو

شابھ من تخييل وما  الواحد من أسباب الاختلاف" شابھ للكشف عمّا  الم م 10ما  . و م

" ھ 
ّ
، عُرّف الإيقاع بأن ّ ينة"الآداب العال

ّ
ن المقاطع الشديدة والمقاطع الل ط 11التناوب ب . وقد ر

ن الإيقاع والوجودMarcel Jousse(مارسال جوس ر، 12) ب
ّ

ة: "أنا أفك ارت الش ع غرار عبارة دي

ستطيع أن نقرأ  و ما لا  و روح الموسيقي. و و روح الشعر مثلما  إذن، أنا موجود". فالإيقاع 

ل ن أش "الشعر بدونھ. ول ھ 
ّ
ن فإن م ع الكث من الدارس "م د جعل 13غ وا

ّ
ونظام معق

ن: قسم يجعلھ  يّة إ قسم م المن م للإيقاع وفق اختيارا ن ينقسمون رؤ ا الدارس مدر

الإيقاع الانتظامأساسھ كمّيا عدديا ا نوعيّاوقسم يرى سيابأساسھ مُدرَ ركة والا و 14ا . و

ساب   ي ا. ولعلّخفيّ م  تأثي سا د علاقة المع بالدلالة العميقة ال 
ّ
ليوط طاب الشعريّ ا

ر يجعل الشعر نظما لا يرتقي إ 
ّ
إيقاع مؤث يد دون ع التأث  المتقبّل لأن المع ا و صا الإيقاع 

إيقاعھ أو ضعُف. ولو لا الإيقاع المؤثر ما خلد الشعر. ولا حياة لشعر اختلّ ت قصائد رثاء مستوى

ما صوّرت لنا القصائد مأساة
ّ
ل شعر بھ  ي الذي  سا الأندلس  البلدان وما حرّكت فينا البعد الإ

ل قصيدة رثاء البلدان ينطق بأحوال 
ّ
ن الذي يتخل ز خ الأمة. فالإيقاع ا ظرف تار عصف بتار

خ والإحساس والفكر و  بت  الموطن والتار لومة ال أص ات الم
ّ

ياة الذ ا . وقد رافق إيقاعُ المص
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دّد  وء والعِرض الم
ّ
يك بالشاعر المشرّد ع رحلتھ بالبحر ومحنة ال نا ّ الأندل

َ
سان ن الإ ز ا

الات النّفسية والوجدانيّة ال يرى ق الإيقاع با
ّ
عل ة غ معلومة العواقب. وقد  اك  وج بالان

ا الشاعر الأندل الوجود وا د ع صدق من خلال الإيقاع شا . يُضاف إ ذلك أنّ لعالم والمص

رقة الأندلسيّة"  ظلّ سمّيھ "ا يب ما يمكن أن  م يكتوون بل ا الشعراء و ة ال عاش التجر

ا؟  داد. فما  خصائص الإيقاع  قصائد رثاء البلدان؟ وما  دلالا حركة الاس
الإيقاع ودلالاتھ: –3

س والتّكـرار تمّ  ع  المطالع والتّجن ة والقافيـة والتصر عرّ
ّ

الش دراسة الإيقاع بالبحور

شائيّة القصيدة  إ
ً
ل مجتمعة

ّ
ش يّ. و العناصر ال  والصّو ّ والصّر كيب النّحوي

ّ
وال

ي.
ّ

ا  المتلق ي ز تأث عز م   سا و
ة: –أ  عرّ

ّ
إيقاع البحورالش

الشعر  ل البحور
ّ
ا ستّة عشر تمث ة وعدد الشعرّ فيھ الشعر. وتخضع البحور ل ّ ة إطارا خارجيّا يت ّ

مس دوائر عروضيّة ا  15بحرا  ل ذه الدّوائر وم قيمة  والعروضيون ن الدارسون ّ . وقد ب

التعب العروضيّة" ا من "طرق و يّة قائم ع .16دراسة الإيقاع واعت والإيقاع العرو  العر

دا
ّ
لةالت و

ّ
ة والط ات القص ر ن ا ب محمود ول رى لة. و ة أقل من الطو انت القص ن  و

ز  ة، ي ات والمقاطع. ففي المقاطع القص ر ل والقص  ا ن الطو ّ ب يّة تم العر المسعدي أنّ

لة مواقع ضعف و
ّ
ل المقاطع الط

ّ
ن تمث ت والإيقاعالقوّةالنطق  ح ولا شك17ّ سلسلة التصو

لة مرتبط  ة والطو ا القص ة بمقاطع الشعر ثق عن استعمال البحور الإيقاع المن بالانفعالات أنّ

متباينة من حيث الوزن وعدد المقاطع والعواطف . وقد اعتمدت المدوّنة المدروسة ع بحور

الدّلاليّة   قول وا ن البحور علاقة مخصوصة ب ا. و ذلك ما يو  لة وتواتر ة والطو القص

الدّارسون نا. فالوزن كما يرى ت إليھ قصائد مدوّن س رثاء البلدان الذي ت علاقة وثيقة بج

س  بالعاطفة "ل تمّ بالشعر الم ھ يختصّ
ّ
نة ورونقاـ بل إن يكسب الشعر ز ّ ل خار مجرّد ش

انت   سانيّة إذا  دّةالإ
ّ

ا حالة زائدة الش وأك
ً
ا حدّة العواطف وأك أقوى ناول و ي ، و

و السّمة الأو للعاطفة والوزن معا" از  ازا، والا .18ا
ّ ن حازم القرطاج ّ س الشعريضرورة أن وقد ب ناسب البحر وا انت أغراض ي ا 

ّ
بقولھ: "ولم

ا ما يُقصد بھ  ان م ّ و والرصانةالشعر ش دّ ا ما يُقصد ا والرشاقة، وم زل وما يُقصد بھ ال

 ، اء والتفخيم وما يُقصد بھ الصغار والتحق ا من بھ ال ى تلك المقاصد بما يُناس حا
ُ
وجب أن ت

فوسالأوزان وُ
ّ
ا للن ذا الذي ذكرتھ من خيّل ال 19"تخييل الأغراض بالأوزان.. و . فالبحور

ي والدلالات العميقة للقصيدة  رثاء  قة بالمعا
ّ
ا الإيقاعية المتعل ا ا مم ا ابن الأبّار ل اختار

ا ت من حيث توحّد التفعيلة وازدواج وتباي ن تنوّعت البحور دقيق. ول ّ ا البلدان  ظرف زم ّ فإ
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التا إحصاء لاستعمال البحور دول سا جامعا. و ا ا علاقة القصيدة بالرثاء ج ق جميع
ّ
توث

ة: الشعر

ة- البحورالشعر  قصائد رثاء البلدان:جدول

ةعدد الأبياتالبحرالقصيدة سبة المائوّ ال

ة مز املال 9024.86ال

ائية 5013.81المديدا

328.83الرّملالدّالية

لالميميّة–الرائية  12331.37= 71+ 52الطو

ية سيطالسّي 6718.50ال

موع 65362= ا

ب الدوائر العروضية حسب التواتر:- ترت جدول

الداوئر 

العروضيّة

ةعدد الأبياتعدد القصائدالبحور سبة المائو ال

تلف-1 ل، ا سيط، الطو ال

المديد

424066.29

املالمؤتلف-2 19024.86ال

تلب-3 1328.83الرملا

موع =  356362ا

ن:- دول قراءة  ا

لبحرالمرتبة الأو نجد  و
ّ
ن الط ذا البحر القصيدت الميميّة والرائية. فقد نظم الشاعر ع 

عدّان  ن  ت من جملة مدونة تحتوى123اللت ة بلغت 392ب سبة مائوّ ت أي ب . و %31.37ب

"
ً
وقوّة اءً "تجد فيھ أبدا  ل  و

ّ
ا التأث  20الط الغاية م يّة القصيدة لأنّ و ما نلمسھ  تأث . و

ستقطب الدّفاع عن و  س مركزا  تو ون لت عھ الأندلسيون ف الذي با جود الأمّة و الأم ا

ل قد استحوذ ع القسط الأوفر من  الطو دّدة بالتلا والاضمحلال. يُضاف إ ذلك أنّ م

مان   سا ن  ت ن اث لھ من تفعيلت
ّ
ش المناسبة لمدوّنة رثاء البلدان ل و من البحور المدوّنة. و

س ال  و من البحور ا. و شعّ ا و شابك يدون. التعب عن اختلاط المشاعر و ا الشعراء ا تعمل

ة ازدواجية التفعيلةوقد سمحت  لة والقص ن التفعيلات الطو ا مراوحة ب بالتعب عن حالات ف

ن والقوّة"
ّ
قل والل

ّ
فّة والث "ا ة، والتعب عن  عب عن أزمة 21من ج خ  ة ثانية. ولعلّ من ج
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ل لأن الأ  لة الأمد استعمال الطو ن أج البلدان المستفحلة طو ندلس غرقت  بحر من ا

س. ت باستقراره  تو ن ان فصي امل نجد بحر و المرتبة الثانيةالشاعر ع سفارة لدى ا ال

ل 
ّ
ن الشاعر من التعب عن مشاعره وعواطفھ نحو البلدان. ولعلّ 22مجالا فسيحاالذي يمث

ّ
يمك

نْ
ُ
اعِل

َ
ف

َ
صية و توحّد التفعيلة (مُت ة ال وّ ) ما  بتوحّد الشاعر والأندلس إذ الأوطان  ال

امل  ساع بحر ال ا ل. يُضاف إ ذلك أنّ ة والدين والأ اضر والمستقبل. و العرو الما وا

سية،  ن لإنقاذ بل فصي ا ابن الأبّار لدى ا صية الشاعر. فبعد السّفارة ال قام  عكس   ا

ساع المشاعر انتقل لطلب ا عكس  ا ساع البحر ا ا بل للأندلس قاطبة. فا عي لغوث لا لمدينة 

ل ي ومَنْ
َ
سية بل ل ي ن مَنْ ب لا يفرّق ا، والبلاءُ ي المأساة نفس عا ة. فالبلدان  انا ورؤ زمانا وم

راد"
ّ
امل "جزالة وحسن اط ا من البلدان. ولل وغ

َ
نت الشاعر من التّعب23قرطبة

ّ
عن عاطفة مك

ما. فلولا حبّ ّ لا انفصال بي ا ح ي الاكتمال توحّد الشاعر والبلدان ال رثا موحّدة. ومن معا

سّاقط الواحدة تلو  لة الأو والبلدان  ا لاختار الشاعر الفرار من الو البلدان والتمسّك 

ن لإنقاذ 24الأخر فصي ان سياسيّا بارعا قام بالتوسّط لدى ا قصائد ، ولكنّھ  لّ الأندلس. و

ذا البحث  سياق المدح.                                                                           ا   تمّ المدوّنة ال 

سيط نجد بحرالمرتبة الثالثة و  ل أعال
ّ
ّ "يمث ه حازم القرطاج . 25درجات الافتنان"وقد اعت

ولة  سيط الشاعر من س ن ال
ّ

ة. وقد مك الشعرّ ع من الاختيار الوا للبحور و افتنان نا و

نة  ا عة من طول ي النا ة،  مقابل قوّة المعا ن المتقبّل من ج ا من ذ التعب عن مواقفھ وقر

سباطة وط " سيط  ّ ال ة ثانية. وقد تم ا من ج م الشاعر م ّ ما سباطة وطلاوة 26لاوة"وت . و

ن،  ن" متداخل ن "غرض دف من القصيدة ال تجمع ب تان لل س بھ المدحمناس الذي 

ميل، و عض قصائد المدوّنة با ف لھ   ع ف و و رثاء الاستصراخالشاعر الممدوح ا و

ن أدخلُ النفوس من تلك  ن أو الغرض س ن ا ذا التداخل ب م البلدان. و القصائد ال تل

سا موحّدا.  ج

عة، و ن مع رشاقة"المديد نجد المرتبة الرا ة ول
ّ
"برق  ّ ات تجعل من .27الذي يتم ّ و مم

ة العالية. وقد سمحت  ن من الشاعر ع ن الإبداع والتّأث  السامع النا القصيدة جامعة ب

ف م ا
ّ

ا. ف م للشاعر بالقرب من الممدوح نفسيا وفكرّ م بالمنقذين مستدرجا إيا ن ووصف صي

انت  ا 
ّ
سية لم إ بل م فاستجابوا للطلب وأرسلوا المؤن ر ف

ّ
ا الأندلس، وقد أث تظر بّة ال ي إ ال

.28محاصرة

امسةو  ولة"الرّمل، نجد المرتبة ا ن وضعف وس ّ "بل و بحر يتم ن 29. و و ما يتما ول . و

لب الذي توجّھ بھ ابن 
ّ
و منكسر النفس الط ة وضعف الشاعر و ن من ج فصي الأبّار إ ا

الظروف  يطلب الغوث قد يظفر بھ وقد لا يظفر لأنّ م. ومَنْ لوم المشاعر والمص المظلم دا م
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ولة  نت س
ّ

خ ذلك. وقد مك ت التار با وقد أث بة ولا يلوح الانفراج قر
ّ
خيّة متقل السياسيّة والتار

زُلھ. البحر من النفاذ إ ق
ُ
ن فأكرموا ن فصي لوب ا

ّ أنّ ن حازم القرطاج ّ انا أليق بالرثاءوقد ب ماالمديد والرمل  رة ف
ّ
ن المتوف 30نظرا إ خاصية الل

نة ال تم عليھ لينا  الطلب الموجّھ إ و خاصية ا ول ملتصقة بضعف الشاعر أمام 

الممدوح.

ة  ا الشعر و لقد تنوّعت البحور ع من الاختيار الوالمدوّنة. و . وقد مكنت الشاعر من تنوّع نا

شدّ سال ال  ي الصّمود والاست ة ومعا ي الضعف والقوة من ج ولة عن معا سر وس التعب ب

الشاعر إ البلدان.

ا ثلاثة بحو الدوائر العروضيّةاللافت  استعمال  تح تلف ال ينضوي ك ع دائرة ا رال

ل والمديد. وقد سمحت الدائرة العروضية للشاعر بالتعب عن  سيط والطو حدّة المعاناةو ال

ى القصائد 
ّ

ا وعن انفصام كيانھ بما غذ سانية بأنفاس غنائيةال عاش ة الإ ا بالتجر قت صل
ّ
وث

دت دائرتا 
ّ

تلف والمؤتلفعامة. وقد أك ات الشاعرةا
ّ

شھ الذ ع و تضانك شدّة الصراع الذي 

المأساة ال لا  ام وطول ا العسر والشدة وعدم الا انيّة خاصيّ نة  ظروف زمانيّة وم ا

شعّب العواطف  عمّق صلة القصيدة ب تلف والمؤتلف ما  ي ا اية. ولعلّ تقابل دائر ا  تبدو ل

ر ال ذه المتناقضات  جو  . ّ ن متناقضات ش الذات ب ا وتمزق شابك رثاء عامة ورثاء البلدان و

سيطر  م والأمل ال  ّ ا الشديد مع مشاعر الت يقاع مت التفعيلات المزدوجة و خاصّة. وقد ا

ن لنجدة الأندلس. فصي ستصرخ ا و  ع الشاعر و

المستعملة  ت البحور ّ ا عن شدّة وقد تم عب ا وعمق  سِ
َ

ي وامتداد نف ا الصّو ساع مدا
ّ
با

لة مع المقاطع . يُالمعاناة و
ّ
تناوب المقاطع الط صائص الصوتية الإيقاعيّة، أنّ ذه ا ضاف، إ 

ن ألفاظ  انت ب ن نو المقاطع سواء أ عر ع المراوحة ب
ّ

م  بناء موسيقى الش سا ة  القص

تلفة ن الأبيات ا ت الواحد أم ب .31الب
إيقـاع القافيـة:–ب 

يقاعيّا ل القافية صوتيا و
ّ
ت الشعري. وقد أجمع النقاد تمث مّة  بناء الب ة م وموسيقيا رك

 ّ س ُ كة الوزن  الاختصاص بالشعر، ولا  "شر ا  الإيقاع. ف  ل ع م دثون القدامى وا

لھ وزن وقافية" ون ستقيم الشعر 32شعرا ح ي عض النقاد بمثابة القوائم ال لا  ا  وقد عدّ

عض ال ا. وقال  ا بدو ّ "أجيدوا القوا فإ افر الشعرعرب:  راده، و حو
ّ
انھ واط ا جر أي عل

اياتھمواقفھ. فإن  اقفھ و ت مو تھ وحس ت استقامت جر ن (33"ّ و Jean. وقد رأى 

Cohen("واتم ا تكرار للأصوات ا ّ ست مجرّد تكرار للأصوات، ولك "القافية ل ت 34أنّ ن تباي . ول

طابات الآراء  القافية ف عن بقية ا طاب الشعري ّ بھ ا ا صوتيّا إيقاعيّا نم ا تظل مم ّ إ
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ا تجعل من القصيدة  و ّ للقافية  مم مّ أ نوحدة متماسكة مؤثرةالأدبيّة. ولعلّ
ّ

. 35عالقة بالذ

ع  ت الشعري يجة بناء الب .36جدليّة العروض والإيقاعفالقافية تخلق التناغم الذي يحصل ن

و  عناصر القافية  مّ ب عليھ القصيدة بتكرّره محدثا إيقاعا الرّويّوأ رف الذي ت و ا ، و

و ما  ت. و ن لأنھ خاتمة الأصوات  الب
ّ

علق بالذ و آخر ما  عر. و
ّ

ّ الش ق التّنغيم الذي يم
ّ

يحق

ية عامة والقصيدة  رثاء  شائية القصيدة العر ساءل عن دوره  صنع إ البلدان خاصّة. يجعلنا ن

ي والدّلالات؟ وما   باعتباره جزءا من الإيقاع ونظام المعا ن الرويّ ط ب فما  العلاقة ال تر

ل أنّ ا الصراع؟ و ة عنوا اختيارا صوتيا إيقاعيا بالذات الشاعرة و تخوض تجر علاقة الرويّ

يّ ره من ّ ّ ت بدلالات ش ون أم م اعتباطيّ ا؟ اختيار الرويّ

ورود الرّويّ:- جدول

ةعدد الأبياتعدد القصائدالبحرالرويّالعدد الرت سبة المائوّ ال

مزة1 املال 19024.86ال

لالميم2 17119.61الطو

ن3 سيطالس 16718.50ال

لالرّاء4 15214.36الطو

اء5 15013.81المديدا

1328.83الرّملالدّال6

موع 656362ا

دول:- قراءة  ا

" مــزةتصدّر رويّ ب. وتلتقي خصائصھ الصوتيةال ت رج، أق حلقي: 37" ال من حيث ا

مسمن حيث درجة الانفتاح، والشدة و شھ الشاعر. وقد ال ع من حيث الصّفة بواقع متناقض 

قت خاصية 
ّ
دةعل

ّ
قت المأساةبالتعب عن الش

ّ
عل تمع كما  ا ات الشاعرة و

ّ
ا بالذ  علاق

مسخاصية  لبظروف ال
ّ
يمھ وتلميع التذل ت الممدوح إ حدّ و يطلب ودّ ا المادح و ت ال ي

ظروف الشاعر  ا. ولعلّ ختتمت 
ُ
فتتحت القصيدة وا

ُ
يمنت ع القصيدة حيث ا قة  صورتھ بطر

لق رف ا ز  خاصية ا اتيّة ت
ّ

وف من المص الذ ما ا عن غصّة واختناق سب ي الذي ينمّ

ّ قبل سماع الرّدّ.  سا ح تظره الشاعر يا والرّجاء الذي ي

"المرتبة الثانيةو  دّة والرّخاوة الميـــم"، نجد رويّ
ّ

ن الش رج، ب من حيث ا و شفويّ و

من حيث الصّفة. وقد ج ور شوميّ) من حيث درجة الانفتاح، مج سّد صوت الميم بصفتھ (خ

ا  ز  علاق ن وال دّة والرّخاوة والعنف والل
ّ

ن الش شوميّة مجال المراوحة الفسيحة ب ا
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ّ عنھ الرويّ  ع و ما  بة  ز أمام ثقل المص ال بظروف الشاعر النفسية والوجدانيّة. ولعلّ

ب الألم. س سل  ن المس ع الأن شوميتھ ال تدلّ خ

بما يتوفر فيھ من خصائص "السّيــــن". نجد رويّبة الثالثة، المرتو ذا الرّويّ الرّخاوةو

مسو مالدالة عالصّف يندرج ضمن حروف ال ّ
أز

ّ
م بخصائصھ الصوتية الت و صوت ي . و

ي  سرة المفضية إ الأولوالإيقاعيّة والمعا وا زن لة  ا
ّ
فجّعالمتمث

ّ
نوالت أب

ّ
الرّثاءالت .محور

عة، و ــــرّاء". نجدالمرتبة الرا "الــ ما صفة رويّ ن و ت تقاطع خاص ذا الرّويّ ر اختيار  ّ وما ي

ر روالتكر رف المكرّرا قت صفة ا
ّ
عل ا. وقد  د

ّ
عق ا و ساع مدا نة وا . باستفحال ا

ر بحاجة الشاعر إ  ر عمّا بداخالإفصاحوالبوح وتلتقي صفة ا
ّ
لھ  حضرة ممدوح قد تؤث

فيھ القصيدة إيقاعا قبل المضمون. 

امسة، و ــــاء". نجد رويّالمرتبة ا ن "ا و حرف يجمع ب من حيث درجة الانفتاح، الرّخاوةو

تان تتعلقان  ما خاص مس من حيث الصفة. و وانوال ن والضعف وال ّ بحالة الو ال تم

زت ع أسباب القوّة وخلفت التلا الموقف الذي تردّت فيھ البل محنة أج دان  ظلّ

. وف من المص والاضمحلال وا

ــدّال". نجد رويّالمرتبة السادسة، و روالشدّةوصوت الدّال بخاصي "الـــ عب ا يتما و

ي  المتعلقة بمعا زن ي الفراق والوداع وا اءالشاعر عن معا . التفجّعوالب

حة 38مطلقةوردت حركة الرّويّ ت قر ّ ة الإطلاق ال م عود إ م  جميع القصائد. ولعل ذلك 

بھ
ّ
المأساة بما تتطل و يصوّر ة الشاعر ع الشاعر و من البوح. و ذلك ما  بانفتاح تجر

شروره.  سان  سان مع الإ والھ، وصراع الإ سان مع الزّمن بأ سانية تجسد صراع الإ تجارب إ

ش وصولا  لا. وقد بدأت منذ سقوط بر نة زمنا طو اصية الإطلاق علاقة باستمرار ا ولعلّ

ن من غرناطة ما. 39إ خروج العرب والمسلم و وف من الزّمن والموت وج بما كرّس ا

ل حرف الرويّ
ّ
يّايمث و يك اختيارا من ة فردية ذاتية  التعاطي مع الإيقاع. و يجسد تجر

ّ قصائد رثاء البلدان. والرويّ مة  النظام الإيقا الذي م ل الاختيارات -قيمة م شأنھ شأن 

ال الإيقاعيةن يصدر ع- الإيقاعية والمضمونيّة  للأش واعٍ ّ ھ اختيار م
ّ
نلأن علق بالذ آخر ما 

ات المتقبّلة أك من بقية الاختيارات. 
ّ

ر  الذ
ّ
و مؤث عند القراءة. و

ع  المطالع:–ت  إيقاع التصر

بع"
ّ
"دليل ع قوّة الط م  و عند عر. و

ّ
من شروط الش عَ التّصر النّقادُ عدّ اه 40لا 

ّ
. وقد توخ

وه من "اقتدار الشاعر وسعة بحره" من الشعراء. وقد اعت يدون ب ابن رشيق إ 41ا . وقد ذ

الدّاخل  غ باب" سوّر الم ان  اعر "إذا لم يُصرّع 
ّ

الش أنّ لتھ من القصيدة إ حدّ . 42عظيم م

"المصرّع أدخل  الشعر، وأقو  يد لأنّ ھ الشاعر ا ع بابا ي التصر ون ذلك ي ه"و من غ . 43ى
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أ الشاعر إ أن يُصرّع " غ الابتداء، وذلك إذا خرج من قصّة إ قصّة أو من وصف  وقد ي

م  ا عليھ، وقد ك استعمال ب ع إخبارا بذلك وت ئذ بالتصر ي حي ء آخر فيأ ء إ وصف 

ع،  ّ صرّعوا  غ موضع تصر ة الماذا ح بع وك
ّ
و دليل ع قوّة الط ھ إذا ك  و

ّ
أن

ّ
دّة، إلا

ف
ّ
ل

ّ
ع الت .44"القصيدة دلّ

القصائد إلا واحدة و الدالية لّ ابن الأبّار قد صرعّ   ذا نظرنا  المدوّنة وجدنا أنّ . ونحن 45و

ت  إ ذلك الب
ُ

أداة عطف. يُضاف ون مبدوء بواو قد ت ت الأول ا مبتورة غ تامّة لأن الب ّ أ نر

ي قد  ا الثا ة خصال الممدوح ال لم يأت عل ع ك ذه آثاره" بما يدلّ " اسم الإشارة  احتوى

ع  سبة التصر ن. وقد بلغت  ت د للشاعر %83.33الشاعر  ب ش سبة مرتفعة جدّا  . و 

ع  ان التصر ن  ية عالية  الممدوح. ول و ما يجعل القصائد ذات قدرة تأث بالإجادة  الشعر. و

ليّ مّ نظام القصيدة ش حيل ع عنصر م عمّق الدلالة و لھ وقعا إيقاعيّا  ا بالأساس فإنّ

و القافية ية القديمة، و رج"46العر "سلسة ا ون صائص 47. وقد نبّھ النّقاد إ أن ت . فما  ا

ي  ع والمعا ن التصر دليّة ب ع  مطالع المدوّنة؟ وما  العلاقة ا ت التصر ّ والدلالات؟ال م

ط القصيدة بالأطر الزمانية  عاد دلالية تر ا بأ ة و ة الشعر عمّق التجر أن الإيقاع  ولا شكّ

دف الشاعر إ  شدّد ع غايات  ع شكلا ما  ا. و استعمال التصر انية ال قيلت ف والم

ن المدح والاس وّنات يجمع ب متداخل الم س شعري ا من خلال ج إل ن الوصول ة، و نفار من ج

ع  المطالع انطلاقا من أمثلة من  تعرّف ع قيمة التصر ة ثانية. وس المدح ورثاء البلدان من ج

قصائد ابن الأبّار.

ة مزّ الشاعر  ال امل)48يقول : (ال

ــــــــب1ِّ ــ
َ
ل

َ
ف ــــــــسٌ

ُ
دَل

ْ
ن

َ
أ ـــــــــكَ

ْ
ادَت

َ
ان َ اءَ

َ
ـــد لِيبِوَاجْعَـــــنِـــ الصَّ

َ
وَاغِيت

َ
ط الْ َ اءَ

َ
فِد

2
َ

ــــــاك
َ
ن ُ ــــــــمْ ُ وُ

ُ
ل

ُ
ق عَــــــتْ

َ
ل

َ
ا  خ َ ـــــا عَــــزَاءَ مَـ ـــمْ ــ ُ بْصَارُ

َ
أ تْ

َ
ا رَأ ـــــــــمَّ

َ
ال َ سَــــاءَ

يَاة11ِ َ ْ
ا رَفِ

َ
 ط

َ
ى عَ

َ
ف

ْ
ش

َ
ا  أ َ ُ

مَــاؤ
َ

ذ
ْ
ا يـــــنِ لِلدِّ بِـــقْ

َ
اسْ

َ
ـــــفِف نِيــــ اَ َ مَـاءَ

َ
ذ

30
ً
مُعَـــــادَة

َ
ــــــــاك َ يَ

َ
ا مَـــــــوْلا َ بَـــــاءَ

ْ
ن

َ
أ

ً
ــــــادَة سَعَــــــ ـــكَ مِنْـــــــ يــــــــلَ ِ الِتُ َ ــــــاءَ

َ
بْن

َ
أ

ــــــــرُوا 43 ِ
ْ
ظ

ُ
ت نْ

َ
أ ـــــمُ

ُ
اك

َ
احَاش َ ـــــاءَ

َ
ق

ْ
إِل

َ
ــــي أ ضْمِــــرُوا فِــــــ

ُ
ت وْ

َ
أ ــــــةٍ ازْمَــ َ صَـاءَ

ْ
إِق

) ع  ّ عنصرا التصر اقد ع َ اءَ
َ

ا/نِـــد َ اءَ
َ

ـــد . فالنداء الذي يلبّيھ الممدوح فِـ ) عن تقارب  المع

اء" ما يحيل ع  مزة وال ن "ال رف تظره الأندلس. و تتا ا بمثابة الفداء الذي ت ون شدة سي

س الفداء الذي باعتبالاختناق و من ج رج. ونداء الواجب  ن من حيث ا ن حلقي رف ار ا

، اجْعَلْ" ما يحيل  بِّ
َ
فِعْ الأمر "ل ن. ولعلّ فصي من ا

ً
تظره الشاعر ومن ورائھ الأندلس قاطبة ي

يل الاستعلاء.  رج  فعل أمر موجّھ إ ممدوح ع س عفي الشاعر من ا ع علاقة مخصوصة 
ّ
عل امل وقد  د لھ. فالت ّ الأمر جلل ولا يحتاج إ مقدمات تم اح  الطلب لأنّ ق الفعلان بالإ
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رة 
ّ
ھ تحقيقا لنغمة مؤث قوّ سنده و ع يجعل من الإيقاع مكمّلا للمع  التصر ن عنصري اصل ب ا

 محرّك القصيدة. 

بما ع  المطلع بل صرع  خمسة أبيات أخرى يجعل القصيدة ولم يكتف الشاعر بالتصر

ع دليلا ع الانتقال من  شديد عليھ. وقد جعل الشاعر التصر اح  الطلب وال ونة بالإ م

مت عناصر  ف. وقد ا
ّ
ل ت ة دون ة المادة الشعرّ آخر بما يو بك إ محور ّ دلا محور

ق واقع
ّ

و ما تحق ع ح باتت القصيدة خاضعة لثنائية الطلب والاستجابة و خيّا.التصر ا تار

ي ( اففي الثنا َ ا/عَــــــزَاءَ َ ق سَـــــاءَ عن السّوء الذي  ن العزاء الذي انجرّ )، نلاحظ التما التام ب

ي  قة بمعا
ّ
ن" المتعل ز  حروف الصف "الزّاي، السّ و ما ي ل الأندلس و مبأ ّ

أز
ّ
و ما الت . و

ي الموا ( نا
ّ
عكس  الث اا َ ُ

مَاؤ
َ
ا/ذ َ مَاءَ

َ
المف ذ زن شومي مع ا ق حرف "الميم" ا

ّ
) حيث وث

ي التا ( ا". و الثنا ز  "ذماؤ و ما ي اإ الموت و َ بَـــــاءَ
ْ
ن

َ
ا/أ َ ــــــاءَ

َ
بْن

َ
ز الإيقاع  حرف أ

ّ
ك ) ي

قة 
ّ
نة المتعل ز ن. فالأنباء ا الدّف زن عن ا ن المنجرّ ق بالأن

ّ
ل "النون" الذي يتعل بمأساة أ

ي الأخ  م. و الثنا ف إ نجدة "الأبناء" فتعيد سعاد الأندلس قد تدفع الأم ا

ا( َ ـــــاءَ
َ

ق
ْ
ا/إِل َ صَاءَ

ْ
ق حرف القاف، إِق

ّ
ا. وقد وث ل ه الشاعر الممدوح عن تنا الأندلس وأ ّ ) ي

ن حال اليأس والأمل  الشاعر ب مس فيھ، تمزّق دّة وال
ّ

و يقوم بالتّوسّط لدى بخاصية الش و

الشاعر  ن. فالسّفارة قد تن وقد تفشل، لذلك نرى فصي سة شدّدا ع ظروف الأندلس البا

والمغرب طمعا  نجدتھ ع  يبة أم دان لھ المشرق لّ" أمام 
ّ

"جناح الذ ة ونراه يخفض  من ج

خيّا ا49بيعة حصلت واقعا تار م وخاتمة القصيدة. يقول و ما ي ةو مزّ : 50بن الأبار  ال

امل )(ال

ا َ ضَاءَ
ْ
إِغ

ً
لا مِّ

َ
ا وَمُؤ َ اءَ

َ
رَاجِيًا     إِصْغ سَامِحُ

ُ
مْ

ُ
يَاك

ْ
عَل عَلَّ

َ
ل

َ
ف

ابن الأبّار ائيّة، يقول : (المديد)  51و ا

عِــــــدَى 1
ْ
ال رْضُ

َ
أ ــــــتْ

َ
ذِن

َ
ــاحِأ

َ
تِت

ْ
ُباف ْ َ

غ يْلِ
َّ
الل وَرَاءَ لْ بَــاحَِ الصَّ

38 ِ  
ً سَ رْضِ

َ ْ
الأ ُ

ِ
ّ احِنَ

َ
ض ِ

ّ
فِـــي ات بِــھِ قِ

ْ
ف

ُ ْ
الأ ـــــرُ يِّ

َ
احِن

َ
تِض

ْ
اف

مِــــھ43ِ
ْ
حِل مِــــــنْ مُـــــھُ

ْ
فِسَـاحِعِل

ْ
ا لاِن

َ
وَذ البَحْـــرِ

َ َ
اك

َ
فِسَـــــاحِذ

ْ
لاِن

ع ( ي التّصر ّ ثنا ــــاحِلقد ع
َ
تِت

ْ
بَاحِ/اف اء بخاصي الصَّ عليھ حرف ا ) عن الأمل بما ينطوي

ن الأمل  انبلاج الصّباح المو  وف من العدى و ن ا ي المراوحة ب مس من معا الرّخاوة وال

) ع  احِبإنقاذ الأندلس. ومن خلال ثنائ التصر
َ
ض ِ

ّ
احِ/ات

َ
تِض

ْ
فِسَـــاحِ) و(اف

ْ
فِسَــــاحِ/ان

ْ
) نقف ع ان

ة الأمل ع  المطلع لأن ف ي التصر عضد ثنا . و  ف ا الشاعر من الأم ا ال يرجو

عتھ. وقد  نحو الأندلس ال با اديّ غيب الممدوح  القيام بواجبھ ا الشاعر يفتح باب الأمل ل
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و صاحب السفارة  ا، و مّة الشاعر السياسية ال قام  يل م س عن القصيدة والاستغاثة  انجرّ

ةال .52نا

ابن الأبار  الرّائية ل)53يقول : (الطو

ـــا 1 مَـــــــ بِـــــــيَ
ْ
ل

َ
ق نَّ

َ
ــــــي أ عَيْنِــــــــ ِ

ــــــــــــرُّ ـــــــــــــــــ
َ

ا يَق ــــــــــــــرَّ
َ
ا ق َ يْفُـ

َ
ط سَرَى ــــوْ

َ
ل  مَــــنْ

َ
انِزَاعًا إِ سَـــــرَّ

ـــــس40ُ ـــــــ ــــــــ افِـ
َ
يُن ـــــــــــھُ مِنْـــــــ

ً
لا وَّ

َ
أ ــــــــــــــــــرَى

َ
ا آخِــــــــــرَا ت َ ـــ

ُ
ق وِّ

َ
ــــا يُط يَالِـــــي مَـ

ّ
الل رَاوَحَسْـــــــبُ

ْ
خ

َ
ف

ات43 رََ
ْ

مُق مِنْ
َ
54َف

فْعَة السَّ اجَاسَتِ َ ْ غَ
ْ
بْحُر55َال

َ ْ
الأ جَابَتِ آتٍ

َ
ش

ْ
مُ ـــرَاوَمِنْ

ْ
ض

َ ْ
ا

) ع  ق عنصرا التصر
ّ
ايتعل ــــرَّ ا/سَــ ــــرَّ ــــ

َ
ر  صوت الرّاء ق

ّ
ر الذي يتوف ) من حيث الإيقاع بمع التكر

ان  تان تقوّ ما خاص دّة والرّخاوة من حيث درجة الانفتاح. و
ّ

ن الش من حيث الصفة و ور ا

الدموع اقتناع ا
ّ
ا إلا ف ذكرُ

ّ
ن عن أوضاع الأندلس ال لا يخل دوء الناجم عدم القرار وال لشاعر 

واحد.  ّ ي. فالقرار والسّرور من حقل دلا والاضطراب النف ولا من بلسم شاف غ طيف المر

ّ بلو "لو سرى" ال تفيد  الشاعر إ التم ا) جرّ بالنّفي (مَا قرَّ امتناع الأول ّ ولكنّ الاستحالة. فتم

باعث ع  دب المستحيلِ
ّ
ّالنواح والن ع ر  الصوتعنھ خاصيةالذي  ي التكر و من المعا . و

ت 56النّواة  الرّثاء الشاعر  الب مفاخر 40. ولعلّ ن يجد  الممدوح طلبھ لأنّ ح يظفر بالتوازن

ع ( ي التصر عضا من خلال ثنا ا  عض ـــرَاآخِــــالممدوح تنافس  ــ
ْ

خ
َ
ق الليا ـرَا/ف ). وقد استطاع تطو

مّة.   النّكر بمفاخره ا

) ع  ي التصر ـــرَاوقد كرّس ثنا ــ
ْ

ض
َ ْ

ــــرَا/ا بْـ
َ
غ

ْ
) حظوظ إنقاذ الأندلس من الأعداء برّا ال

سان  شائر ال تنقذ البلدان والإ ا بقدرة الممدوح ع صنع ال و ما يجعل الشاعر متمسّ حرا. و و

ق إيقاعيّا علاقة القصيدة بالمدح حيث تتوفر  الممدوح مقدرة م
ّ
ع يوث ي التصر ن الضياع. فثنا

ا بالندب والاستغاثة بما  حرف  ة، وعلاق حرا من ج غطي ساحة المعركة برّا و الراء قتالية 

اء. المكرّر النّواح والب لب الذي يصل حدّ
ّ
اح  الط ي الإ من معا

ابن الأبا ل) يقول ر  الميميّة: (الطو

بِـــعُ
ْ َ
سْت َ مْــــــعَ الدَّ ــــقُ رِ

ُ
أ ــــتُ

ْ
رِق

َ
مَــــاأ عَــادَالدَّ نْ

َ
أ ـــــورُ

ُ
اف

َ ْ
ال

َ
بِـــث

َ
ـــــمَا ل

َ
مَاف

َ
ــد

ْ
57عَن

ي ( ع بالثنا ق عنصرا التصر
ّ
مَــــايتعل

َ
د

ْ
مَـــــا/عَن ما صوت الميم بخصائصھ الإ الدَّ ّ يقاعيّة ). وقد م

ة ثانية. وقد عمّقت غنّة الرويّ ر من ج ة وا شوميّ) من ج لة  الشدة والرّخاوة (خ
ّ
المتمث

و ما  يل ع الموت. و ا فظان "الدّم/ العندم" باللون
ّ
علق الل ديد. وقد 

ّ
ي الألم الش (الميم) معا

ق ا الذي جعل الشاعر ير ب الأرق س زن من ا القصيدة  جوّ غرق لدموع متبوعة بالدّم وقد ُ

ي الألم علاقة  قد صار دمًا. وقد عمّقت معا افور ال أنّ انقلبت حياتھ رأسا ع عقب إ حدّ

ع  ن. ونظرا إ قيمة التصر يدا للتّأب اء والتّفجع تم فتتح بالب
ُ
س الرثاء عامة حيث ت القصيدة بج

عة  إ المضمونية والإيقاعية فقد التجأ إليھ الشاعر  أر ّ دلا ما انتقل من محور
ّ
ل أبيات أخرى
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يّة ال احتفظت  ا تحيل ع الذاكرة ا ّ م الرّخاء فإ ع بم قت ثنائيات التّصر
ّ
عل ن  آخر. ول

ياة. و ما يرجو الشاعر عودتھ.  بجمال ا

ابن الأبّار سيط)58يقول : (ال

اللهِ يْــــــلِ
َ

خ يْلِـــــكَ
َ

بِخ دْرِكْ
َ
ـــــسَاأ

ُ
ل

َ
د

ْ
ن

َ
ا أ َ ـــى مَنْجَاتِــــــ ـ

َ
إِل يـــلَ ِ

السَّ دَرَسَاإِنَّ

) يّ ل  الثنا
ّ
رة صوتيّة تتمث ع بظا ــــا). ارتبط التّصر ـــــسَا/دَرَسَــ

ُ
ل

َ
د

ْ
ن

َ
"أ " السّيـــنومن خصائص رويّ

ق الصّف
ّ
ّمالذي يتعل

ا الأندلس. و حالة استدعبحالة التأز ش ع "ال  دْرِكْت فعل الأمر 
َ
" أ

ت المبدوء بأداة التوكيد "إنّ" من شأنھ أن  ز الب يل الاستعلاء. ولعلّ الموجّھ إ الممدوح ع س

دان  ة ومن حدّة فعل الأمر الصادر من شاعر نحو مَلِكٍ يخفّف من غلواء الصف والزّف من ج

ش دقيق عصف بالأمة  ّ والمغرب  ظرف تار ة ودينا. ومن حيث لھ المشرق را وجغرافيا وعرو

سَا". فخاصية 
ُ
دَل

ْ
ن

َ
ان "أ "دَرَسَا" بمآل الم ق الفعل 

ّ
عل  ، مسوالرّخاوةالمع ن" ال  حرف "السّ

ن " ن الفعل ق علاقة القصيدة بالاستصراخ وطلب النجدة بما يجعل القصيدة امتدادا ب
ّ
دْرِكْتوث

َ
" أ

رِبْو"
ْ

ااِض شد ي. والقصيدتان ع بحر ". ولو شاء الشاعر لأ لة بردة الإمام البوص ع شا

ن  تقل القصيدة من باب الشعر إ باب الغناء مرورا بالموسيقى وال الة ت ذه ا سيط. و  ال

ة. شودة الأوطان الغار لتصبح أ

علقد عمّق  ي الأول المطالع صلة القصائد بالرثاء عامّة وإيقاع التصر ق ترابط المعا
ّ
وث

ي ي الثوا ة ثانية. و بالمعا ة ابن الأبّار من ج ة وع شاعرّ ا دليلا ع الإبداع من ج بما يجعل

ا للأندلس.   م نص يقاعا وجعل ن مضمونا و فصي رت  ا
ّ
ة أث شاعرّ

س:–ث  جن
ّ
إيقاع الت

ليّا. وقد عرّفھ  ن الألفاظ جزئيّا أو  س ب قيمتھ من التجا ستمدّ لال العسكريو إيقاع  أبو 

ا. فمنھ  ا  تأليف حروف ما صاحب ل واحدة م س  ن تجا لمت م 
ّ
ل س أن يورد المت بقولھ: "التجن

روف دون سھ  تأليف ا . ومنھ ما يجا لفظا واشتقاق مع س الأخرى لمة تجا ال ون ما ت

" ف59المع
ّ
ق ما ات

ّ
ق س ا س بقولھ: "التجن روف دونوقد عرّف ابن رشيق التجن قت فيھ ا

ونھ يضفي 60الوزن، رجع إ الاشتقاق أو لم يرجع" س   موسيقى داخلية. وتكمن قيمة التجن

.61بفضل تكرار حروف معيّنة

ابن الأبّار ة. يقول مزّ يان ذلك  ال امل):62و (ال

ظِ سْبِ
َ
ا وَ َ ضَرَاغِمَ تُلْ

ْ
ق

َ
عِدَى     ت

ْ
ال ارِ

َ
آث وِ ْ َ

ِ
َ

بَاك
ُ
ظ دْ اجَرِّ َ بَـــاءَ

رُوا  ِ
ْ
ظ

ُ
ت نْ

َ
أ مُ

ُ
اك

َ
ـاحَاش َ ـــــاءَ

َ
ق

ْ
ضْمِــــــرُوا إِل

ُ
ت وْ

َ
أ زْمَــــــةٍ

َ
اِ أ َ صَاءَ

ْ
إِق

) ايتج الإيقاع  زوج  َ ــــاءَ
َ

ق
ْ
ا/إِل َ صَــاءَ

ْ
ن إِق ن متفرقت مزت ن   لمت س ال ز  تجا و ي ). و

ق صلة 
ّ
رج بما يوث لق من حيث ا اء حرفان من أق ا مزة وال لة. وال اء بفتحة طو وقاف و
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ن  دة  بالاختناق والعسر نطقاالصوت
ّ

الش
ُ
عمّق شدّة الإيقاع خاصية ما  ضاف إ ذلك أنّ . وُ

اء مخرجا بما يجعل الأصوات القافحرف  مزة وال ب من ال ّ قر و ح ويّ. و و حرف ل و

غاضيھ  ه الشاعر الممدوح عن  ّ ة ال تناسب الأزمة ال ي
ّ

ة والعسر والمشق متناغمة مع الصعو

ك  ما يتعلقان بمع ال ن اختلفا، ف رقة. فالإلقاء والإقصاء، و يم ا ا والبلدان تصط  ع

ضمار والتغا ار الإلقاء و فيھ إظ ستوي دقيق  ّ  بما يكرّس محنة الأندلس  ظرف زم

يھ الممدوح  ر ت ّ و ما ي ن تباعدا. و جتمعان، و ن اختلفا، و ان، و ستو ما واحد  الإقصاء. فكلا

ق صلة القصيدة 
ّ
وث نة صوتيّا و عمّق التعب عن ا س  بحثا عن صورة مثاليّة لھ. فإيقاع التجن

ز  الأصوات من  دّج الذي ي اء الشديد الم لق مخرجابالب .ا

امل)  ابن الأبّار: (ال ا، يقول ة ذا مز و ال
ً
مُعَادَة

َ
اك َ يَ

َ
امَوْلا َ بَــــاءَ

ْ
ن

َ
أ

ً
سَعَــــــادَة ــــكَ مِنْـ يـــــــلَ ِ الِتُ َ ــــاءَ ـــ

َ
بْن

َ
أ

ّ
س  زوجيتج سإيقاع التجن ا(التجن َ ــاءَ ـــــ

َ
بْن

َ
ا/أ َ بَــــاءَ

ْ
ن

َ
روف دونأ ا لّ حد اللفظان  

ّ
). وقد ات

ن الدالة ع  ا علاقة بحالة الأن غنّة ل يُنطق  شوميّ و خ و ن حرف النون ّ اللفظت ب. وما يم ترت

غية التأ ا الشاعر لممدوحھ  سرد م ال  شعر بھ أبناء الأندلس وتحفل بھ أنباؤ ث الألم الذي 

دّدة  ا أبناء البلدان الم ش ع خية واقعيّة  لأخبار وأنباء تار
ّ
لا ا تصبح القصيدة  فيھ. وعند

 . والأبالاضمحلال والتلا زن ن ا س   يُت ع فالقصيدة من خلال إيقاع التجن

م مُ ھ ليدخل السعادة ع أبناء الأندلس وقد استمع إ أخبار
ُ
رت نجدت

ُ
عادة. مسامع من ت

زع. ة الرثاء الذي يقوم ع التفجّع وشدّة ا ما م ن  ز والإعادة والإيقاع ا

ابن  . يقول ن السّراء والضّراء  ضرب من الأ ا، يجمع الشاعر ب ة ذا مزّ و مقام آخر من ال

امل)  الأبّار: (ال

ضَـــتْ
َ
ت

ْ
اق

َ
ِ ف يَا

َّ
الل ــــمُ ُ

َ
ل رَتْ

َّ
ك

َ
ن

َ
اسَـــــرَّوَت َ ـــــــــمُاءَ ُ ْ ضَ

َ
اوَق َ اءَ ـــرَّ ـــ

َ
ض

ي ( س  الثنا اعمّق إيقاع التجن َ اءَ ا/سَـــــرَّ َ اءَ ـــرَّ ـــ
َ
ت بما يجعل ض ز الب ). وقد ورد اللفظان  

ن حرف الراء المكرّرمن  لمتان و ن الرثاء والتأث  السامع الممدوح. فال الصلة ال تجمع ب

ن والضاد تضادّتا فإ ل الأندلس. وحرفا الس قا بأ ما تتعلقان بمع السوء والضّر اللذين  ّ

ق صلة القصيدة بالتعب عن 
ّ
سان وتراخيھيلتقيان  خاصية الرّخاوة ال توث  ضعف الإ

مّتھ السياسيّة.  و ما يخشاه الشاعر  م الدفاع عن البلدان. و

م  سلقد سا جن
ّ
عميق إيقاع الت ن الإيقاع والإحساس بثقل المأساة ع النّفوس.   الصّلة ب

والأ الذي حلّ زن س ع ا ت الكث من المعطيات الصّوتيّة ال نبعت من التّجن
ّ
وقد دل

س  ت الكث من ثنائيات التّجن سقط  أيدي الأعداء تباعا. وقد بيّ حالات التقابلبالبلدان و 
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اع جغرافيّ
ّ
ن طر ال س  ب م إيقاع التّجن يّا وثقافيّا. وقد سا نةا ودي ل عميق ا ّ لتت

ّ والاجتما ّ ف
ّ
ي الن ا

ّ
ال الذ . ا

كـرار: –ج 
ّ
إيقـاع الت

ّ امّة  الإيقاع الدّاخ ال ال عت إيقاع التكرار من الأش ديد 63ُ . وقد عرّفھ ابن رشيق بقولھ: "ال

ي الشاعر بلفظ  قو أن يأ
ّ
عينھ متعل يرده  ، ثمّ ق بمع

ّ
ت نفسھ"امتعل 64بمع آخر  الب

الألفاظ،  ي دون ا، فأك ما يقع التكرار  المعا ا، ومواضع يقبح ف و"للتكرار مواضع يحسن ف

الألفاظ أقلّ" ي دون و  المعا بقولھ: 65و
ً
س الرثاء عامّة ن ابن رشيق علاقة التكرار بج ّ . وقد ب

ان "أو ما ت فيھ الكلام باب الرثاء لم ا المتفجّع"الفجيعة وشدّة القرحةكرّر . وقد 66ال يجد

شونيك أنّ ن ذلك من خلال أمثلة من المدوّنة..67التكراروالإيقاع اعت م ّ ب وس

ابن الأبّار سيط)68يقول : (ال

يْنَ
َ
أ

َ
ضِرًا     وَف

َ
ا خ َ ِ اهُ

َ
ن ْ َ

جَن شٌ ْ يْنَعَ
َ
ا سَلِسَاأ َ ِ اهُ

َ
ن ْ جَنْ صْنٌ

ُ
غ

ام ( اسم الاستف ــنَتكرّر يْـــ
َ
ّ عن أ ز. وقد خرج عن أصل ما وُضع لھ ليع ن  الصّدر وال ) مرّت

ّ الدّلا ور ت يندرج ضمن ا الب ام وقعھ  النفس و المتقبّل لأنّ ذا الاستف مع التحسّر. ول

س  يد حيث  ق بالما ا
ّ
ام حرف المتعل ق باسم الاستف

ّ
عل النعيم. وقد  جع الشاعر ذكرى

ون
ّ
نة الن ھ تك القصيدة أنفاسا غنائية حز زن. و ن الدّال ع الألم وا ذي الغنّة بصوت الأن

 ّ و مدخل إ التأ د و
ْ

ق
َ

ام إ مع الف اسم الاستف شدّ ن. وقد ا ر ّ اء م سرة والب تجعل ا

ض النّفس ما لھ علاقة والعزاء وترو لّ اعر  كيانھ. و
ّ

دّد وجود الش غيض  ع واقع جديد 

ا  دّد علامات رخاء ي
ّ
ش" و"غصن" إلا ن. وما "ع دّد بالاضمحلال  طرفة ع ا م ياة وجمال با

ام.  ق إيقاع التكرار الذي يجسّده اسم الاستف ا الشاعر عن طر الزّوال لذلك استدعا

ابن ائيّة، يقول : (المديد)69الأبّارو ا
ُ
ِ
ّ ضَاحِنَ ِ

ّ
ِ ات  

ً سَ رْضِ
َ ْ
ـــرُالأ ــ يِّ

َ
تِضَاحِن

ْ
فِــي اف بِــھِ قِ

ْ
ف

ُ ْ
الأ

ثق إيقاع التكرار من لفظ ( ـــرُين ــــ يِّ
َ
أنّن ا. ولا شكّ ة ذا اللفظ بالوظيفة النحوّ ) مكرّرا. وقد تكرّر

المدح الذي ورد  ق بمحور
ّ
" يتعل ّ سب لفظ "ن الدّلاليّة. وقد ذكر الشاعر  اور متداخلا مع بقية ا

ح  ن صر فصي سب ا ا أنّ بن كعب معت يا إ عديّ اب من
ّ
ط عمر بن ا الممدوح الذي بدأه 

م ف سل عمر الفاروق يقول القوّة من  لون م ي . ف : (المديد)70وا

تِبَـالِ
ْ
فـــي اق

ٌ
ـــــة حَفْصِيَّ

ٌ
ــــــة

َ
مَــــاحِدَوْل

َ
ِ ط

ً
ـــــة دِيَّ ْ ـــى مَ

ً
وَعُل

رَاحِ الصُّ بَابِ
ُّ
ِ الل ا 

َ رَا
ُ
وَذ عْبٍ

َ
ك بْنِ ِ عَدِيٍّ ا 

َ ا َ َ مُنْ

ا المدح  يم الصورة ال يقتض وصف الممدوح بالنّور الأرض والأفق يدخل  باب ت ولعلّ

دف إ طلب الغوث. و خاصي يك بھ من مدح  فظ ونا
ّ
وّنة لل روف الم ر  ا

ّ
ر ال تتوف ة ا
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بالإيقاع الذي يحمل خاصية  ق صلة اللفظ المكرّر
ّ
(النون/الياء/الرّاء) ما يوث ر والبوحالمكرّر لا ا

ي المدحيّة بل بدوا المدح و  نة بالمعا ا الأندلس. ومن دوا القوة القادرة ع ا ال تردّت ف

ورالإنقاذ الأندلس 
ّ
م. فالنور ن ن  إدارة شؤون دول فصي ان سياسة ا ّ ذين يم

ّ
والوضوح الل

ة والمصالممدوح مدخل إ  رىوضوح الرّؤ ن. ولعلّ حركة ا فصي ن إشارة ا الذي بات ر

ستدرج الشاعر من خلالھ الممدوح للقيام  ق صلة القصيدة بالاستصراخ الذي 
ّ
لة ما يوث و

ّ
الط

ا لمنتظر.بالدور

نا أنّ ّ كرارلقد تب
ّ
و من الأساليب البارزة  إيقاع الت وّنة للنغمة الإيقاعيّة. و ال الم الأش مّ من أ

ي لأنّ كرارالمرا
ّ
س الرثاء القائم ع الإعادة والت ق صلة القصيدة بج

ّ
عمّق التكرار يوث بما 

ي  دعّم المعا ستوجب النّدب والنّواح و  القصيدة.  النواةالفاجعة ال 
حوي: –ح 

ّ
كيب الن

ّ
إيقاع ال

انت الأبيات متعاقبة أم  ن  القصيدة سواء أ ّ ر تركيب مع كيب النّحوي تكر ل إيقاع ال
ّ
يتمث

ي والدّلالات؟71غ متعاقبة بالمعا كيب النحوي . فما  علاقة إيقاع ال

ابن الأبّار ل):72يقول (الطو

لِ
ْ

بَذ مِنْ مَ حَرَّ
َ
مَاف مُحَرَّ مَاءِ الدِّ سَفْكِ مِنْ لَ

َّ
وَحَل

ً
لا

َّ
مُحَل اءِ

َ
ف ِ

ّ
الش

التالية: ة السّتّ الوحدات اللغوّ ساوي من  كيب النحوي بع إيقاع ال ي
ً
لا

َّ
مُحَل ــــــاءِ

َ
ف ِ

ّ
الش لِ

ْ
بَـــــــــذ ــنْ مِـــ مَ ـــــــحَرَّ ــــــــ

َ
ف

مِــــــنْ ـــلَ
َّ
حَل مَاوَ مُحَرَّ ــاءِ مَــ الدِّ سَفْــــكِ

 . وحداتھ من حيث المع ساوي، تقابلُ يل ال ع س المكرّر كيب النحوي ذا ال باه   ما يُث الان

: وقد ورد التقابل كما ي

مَ- ـــلَ≠ حَرَّ
َّ
حَل

لِ-
ْ

سَفْــــكِ≠ بَـــــــــذ

ــــــاءِ-
َ

ف ِ
ّ

مَــــاءِ≠ الش الدِّ

مُ-
ً
لا

َّ
مَا≠ حَل مُحَرَّ

شديد ع 
ّ
دف إ ال عمّق وحدة الإيقاع الذي  و ما  ا، و م الشاعر الصيغ الصّرفية ذا وقد ال

ن  الثنائي ثلاث ثنائيات. يُضاف إ ذلك أنّ ى ر ذلك  التّضعيف الذي اع ظ وضع الأندلس. و

مَ ـــلَ≠  (حَرَّ
َّ
-حَل

ً
لا

َّ
مَا) يتع≠ مُحَل ان مُحَرَّ الصّراع  الم شدّد ع أنّ و ما  . و الدّي لّ قان بال

ّ
ل

دّة والعقيدة الإسلاميّة المطاردة. فللتّضعيف الذي  تحت راية العقيدة النصرانية المس يجري
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د  ا
ّ

الش ان والعقيدة. ولعلّ ق الشاعر بالم
ّ
عل نلمسھ صوتا إيقاعيّا علاقة وثيقة بالتعب عن 

وضوح.الموا يجلو ذلك ب

ابن الأبّار سيط):73يقول (ال

دَسَاكِرَ مِنْ
َ
سَا74ف

ُ ُ
ا ك َ َ

بْل
َ
ق تْ

َ
ان

َ
ائِــــسَ

َ
ن

َ
ك ا حَرَسَا     وَمِــــــنْ َ دُوَ تْ

َ
ان

َ75

التالية: ة السّتّ ل الإيقاع النّحويّ الوحدات النّحو
ّ
يتمث

ا َ دُوَ تْ
َ
ان

َ
دَسَاكِرَ ــــــــمِـــــنْ

َ
حَرَسَاف

سَا
ُ ُ
ا    ك َ َ

بْل
َ
ق تْ

َ
ان

َ
ائِــــسَ

َ
ن

َ
ك مِــــــنْ وَ

اضر الأليم. ففي الوحدة  يد وا ما الما ا ت محوران دلاليّان متناقضان،  اختلط  الب

ا عن ا عب مّا من الإيقاع  ا م ّ ح يّ ن" الصّف ل صوت "السّ
ّ
لتأزّم الثالثة والوحدة السادسة، ش

ت،  ذا الب ز،   الصدر وال ساوى ق بالتّحسر ع ما فات. وقد 
ّ
الذي ط ع الموقف المتعل

ارئة ع 
ّ
ة بتعداد وجوه التّحوّلات الط ن الوحدات اللغوّ ب ساوي

ّ
ا تامّا. وقد اضطلع ال ساو

ا ممّا يجعل الإيقاع دليلا نة البلدان. وقد انقلبت الأشياء والأماكن إ أضداد شراء ا ع اس

ز   ن الصدر وال ب ساوي
ّ
نة بال ر ا ا  الزّمن. وقد وزّع الشاعر مظا ا واستمرار د

ّ
عق و

صّص لقراءة  ّ الزّم ا ا ر البالغ لأنّ
ّ
و الممدوح، ع التّأث ت واحد ليحمل السامع، و ب

ة بت
ّ
نة بدق من تفصيل ا ان لا بدّ يّا ف س ت ضيّق  ة موقعا  الب ا ع الألفاظ المتقار ع وز

عليھ حرف  المتأزّم الذي يدلّ يّ باه إيقاعًا بحكم الصّوت الصّف فتة للان
ّ
ً اللا رة مع

ّ
ت المؤث الب

ك ع التّحوّلات الطارئة ع البلدان و 
ّ
كيب النّحوي ال م إيقاع ال ن". وقد سا "السّ

قة
ّ
ا متعل رة أصلا باعتبار

ّ
بانقلاب الأماكن إ غ ما وُضعت لھ.مؤث

ابن الأبّار امل)76يقول : (ال

زَا
َ
ا وَفغ َ عِدَا

َّ
ق َ َ

ا     وَاسْ َ َ ا
َ
َرِق ا وَحَ َ دَّحِمَا َ َ

ااسْ َ اءَ َ َ

ة التالية: الوحدات النحو ساوي من  ل الإيقاع النحوي
ّ
ش ي

ــــــ 
َ
ـــزَاف ـــــــــ

َ
اــغ َ ـــدَا عِــــ

وَ
َّ

ق َ َ
ااسْ َ ــــ ابَــــ

َ
رِق

احَمَــــىوَ َ حِمَـــــــا

ــرَدَّوَ
َ
ااسْت َ ــــــاءَ َ َ

ز.  ن  ال ن  الصدر وجملت ع جمل بواقع جملت لھ من أر
ّ
ش د  ت الشا ذا الب اللافت  

با منطقيا زمنيّا. وقد تتالت  بة ترت
ّ
ة مرت نافية قص ذاتھ. ولعلّو جمل است النّحوي ساوي بال

ا  مخيّلتھ  ّ الشاعر حصول سارع الأحداث كما يتم ّ إيقاعيّا عن  ع سارعة  مل الم ة ا وت
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عمقا تتا الأفعال  النحوي ساوي د ال إ واقع ملموس. و ذلك خلاص الأندلس. وما يز لتتحوّل

: ة. و كما ي
ّ
قة انتقائية دال بطر

: فعل مجرّد معتل ناقص/غزا الصدر: -
ّ

ق د ع وزن استفعل.اس : فعل مز

ز: - َ ال دَّ: فعل مجرّد معتل ناقص/حَ َ َ
د ع وزن استفعل.اسْ : فعل مز

و تمازج  رّدين. و ن ا فّة  الفعل د نلاحظ ا ن  الفعل المز ر
ّ
دّة والثقل المتوف

ّ
و مقابل الش

اء. يحيل ع اختلاط المشاعر و  داد ال يجتھ اس ون فو إ نصر مرتقب عنوانھ الغزو الضمائر 

ا الممدوح لتعلقَ ر 
ّ

فة الشاعر لنجدة الأندلس يذك سارعا يحيل ع ل سارعت الأفعال  وقد 

يلھ إ ذلك. س ساوي ع الم نھ. والإيقاع السّر بذ

صال  مدخلھ بجملة من ا ّ ف ر ابن الأبار الممدوح ا
ّ

ذك إ المدح ومدخلھ إ تحقيق و

مّة السياسيّة. يقول ذلك دف من الم سيط) 77ال : (ال

مِسَا
َ
ت

ْ
مُل عْمَـــاهُ

ُ
ــــى 

َ
إِل صَــــــادٍ لِّ

ُ
لِمًا     وَ

َ
مُسْت اهُ

َ
 يُمْن

َ
عَ ادٍ

َ
غ لِّ

ُ
مِنْ

التالية:  ة السّتّ تجسّد الإيقاع  الوحدات اللغو

ــــمًا لِــ
َ
مُسْت ــــــاهُ

َ
ـــــى   يُمْن

َ
عَل ــــادٍ ـــــــ

َ
غ ــــــــلِّ

ُ
ك مِنْ

ـــسَا مِـــ
َ
ت

ْ
مُل عْمَـــــاهُ

ُ
ــــــــــى   

َ
إِل ـــــادٍ صَـ ـــــــــلِّ

ُ
ك وَ

كيب  ق إيقاع ال
ّ
ب عل ة  الآن نفسھ. وقد جسّد الإيقاع ترت بتكرار وحدات صرفيّة نحوّ النّحويّ

ساوي
ُ
ا ع صورة الممدوح ال  ترك ل الإيقاع النّحوي

ّ
ا الممدوح. فقد مث ل

ّ
ي المدحيّة ال يمث المعا

بالأصوات والصّيغ الصرفية لتمازج الإيقاع النحوي ن الغادي والصّادي. ولعلّ ما يدلّ العطاء ب

نفسھ مطالبا بالبحث عن التّأث   ھ يرى
ّ
و مدخلھ لطلب الغوث لأن ع اقتناع الشاعر بالمدح و

الممدوح  نة ال يرى مھ من ا ّ السامع. والإيقاع بتكرّره وتنوّعھ متنفّس الشاعر  التعب عن ت

ا ومنح النّفوس الملتاعة أملا. وقد شدّد المادح ع  ج لا لتفر ن بدت تقليديّة أ صفات الممدوح و

نا، تجسّد لا الأمل  نوال العطاء بل الأمل   ا  ا،  ّ فإ يّ ا المدّاحون الشعر العر دأب عل

د الموا و ما يجلوه الشا ج الكرب الذي حاق بالأندلس. و سيط):78تفر (ال

كَ
َ

سَيْف عَادِيـــــنَ
ْ
ـــى ال

َ
عَل ــدِمَاوَسُـــــلَّ

ْ
بَــــــكَمُن ْ سَ عَافِيــــــنَ

ْ
ـــــى ال

َ
عَل عِــمَاوَسُـــــــحَّ

ْ
مُن

 : ة ع النّحو التا وحدات لغوّ ستّ ساوي كيب النّحوي  ل إيقاع ال
ّ
تمث

ــــكَ
َ

سَيْف عَادِيـــــنَ
ْ
ـــى   ال

َ
عَل سُـــــــــلَّ ــدِمَاوَ

ْ
مُن

بَــــــكَ ْ سَ عَافِيــــــنَ
ْ
ـــــى   ال

َ
عَل سُـــــــحَّ عِــــمَاوَ

ْ
مُن

ا  ّ بممارسات الممدوح ال يرجو و إيقاع يتغ . و ا من حيث المع ذه الوحدات تقابل  ّ ما يم

ندرج ا ) ع وجھ الاستعلاء. و َّ ُ  ، (سُلَّ ل أمر  لب  ش
ّ
ن وجّھ إليھ الط ت ضمن الشاعر و لب
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ع الغوث. 
ّ

ث ق بموقف الشاعر من حدث السّقوط الذي يفرض عليھ ا
ّ
المتعل ّ الدّلا ور ا

الذي يقيم وزنا للعادي والعا ع حدّ فعل الممدوح المتوازن ك ع ردّ اعر بال
ّ

وقد توسّل الش

لا للتعامل مع العادي  جعلھ أ م صورة الممدوح و
ّ

فعل ي و ردّ شبھ المنادمة، سواء. و شدّة 

الة  ذه ا ة النّعم. و  لا للتعامل مع العا بك جعلھ أ ا منادمة بالسّيف. و ّ يصبح إيقاع ولك

ر  "البطل" 
ّ
عم ال تتوف

ّ
ة الن وحداتھ دليلا ع شدّة البأس وك ساوي ب كيب النحوي ال

ه بواجب الإجارة ال ن من استدراجھ بتذك
ّ

تظر منھ.الممدوح بما يمك
ُ
 ت

م  حويّلقد سا
ّ
كيب الن د إيقاع ال

ّ
ة تؤك ّ ن القصائد بنغمة مم ة   بتماثل وحداتھ النّحوّ

كيب النّحوي
ّ
غميّة لل الة، صورة صوتيّة  ذه ا صبح العروض،   ا. و ج دلالا

ُ
ي وت المعا

ّ والنّغ ّ 79تصنع الاكتمال الدّلا

: –خ  ّ الإيقاع الصّر

ا ما يضفي  ت. و تكرّر  الإيقاع الصر  استخدام صيغ صرفيّة  مواقع مختلفة من الب
ّ
تج

ة استعمال صيغ اسم الفاعل   اختيارا إيقاعيّا ودلاليّا  الآن نفسھ. وقد تكرّر المدوّنة الشعرّ

ن الصيغة الصرفية والإيقاع؟ دليّة ب ة مختلفة. فما العلاقة ا ا؟ وظائف نحوّ وما  دلالا

ة من المدوّنة.
ّ
ولبيان ذلك، سنعتمد ع أمثلة دال

ابن الأبار مادحا ل)80يقول و
ّ
(الط

مِنْ
َ
ــكَمُعْــــرِقٍف ـــــى بِبَابِــــ

َ
ق

َ
ئِــمَالا

ْ
ـــــــنْمُش ــدٍوَمِـــــــ جِـ

ْ
ـــــكَمُن ـــــــــى بِبَابِــــ

َ
ق

َ
ــمَالا ِ

ْ مُ

كَ
َ

سَيْف عَادِيـــــنَ
ْ
ـــى ال

َ
عَل ــدِمَاوَسُـــــلَّ

ْ
بَـــــــكَمُن ْ سَ ــنَ عَافِيــــــ

ْ
ـــــى ال

َ
عَل عِـــمَاوَسُـــــــحَّ

ْ
مُن

تواتر صيغة  د الأوّل ت الشا فت  الب
ّ
صيغة اسم الفاعلاللا د. ولعلّ ة من الفعل المز

ّ
المشتق

ق علاقة الب
ّ
ادة ما يوث ي. وقد اضطلع الز المعا م صورة الممدوح ع مستوى

ّ
ت بالمدح الذي ي

) جِـــدٍ،مُعْــــرِقٍ،تواتر الصيغ بتعداد صفات الممدوح 
ْ
ئِــمَا/مُن

ْ
ــمَا)مُش ِ

ْ بإيقاع يجمّل الصورة ع مُ

س الة تتّحد الصورة المرئية الملموسة بالصورة السّمعيّة ال  ذه ا السّماع. و   مستوى

ا الإعرابيّة  ت تجعل حرك ا. وقد وردت الصيغ الصرفية  مواقع من الب يم الشاعر إ ت

رتفع  و تواتر يجعل الإيقاع يخفت و ر إ النّصب ثانية. و إ النصب ومن ا رّ تقل من ا ت

ھ ع
ُ
رة الممدوح  العطاء الذي يُرت من ممدوح قدرت ت منفتحا ملائما لانفتاح سر  العطاء لي

س  الأندلس المستغيث.قدرتھ ع إنقاذمن ج

ل) ابن الأبّار: (الطو ا، يقول و الميميّة ذا
ُ َّ
حَلأ

ُ
ا 81أ َ سَالِ

ْ
سَل اعنْ

ً
ش ِ

ّ
عَط

َ
ا مُت َ لِـــــ

َ
لا

ْ
ظ

َ
أ ــنْ مِــ حْــــرَمُ

ُ
مَـــاوَأ ـــرِّ

َ
ض

َ
مُت

ا  َ رَحَا بَاسِـــمًايُدِيــــرُ
ً
ــــــلا ِ

ّ
ل َ َ دِمُ

ْ
ا 82بِرَأ َ ا َ سًاُ ِ مًاعَا ِ

ّ جَ
َ
مُت
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ي  ت الثا مَـــا) والصيغ  الب ضَرِّ
َ
ا/مُت

ً
ش ِ

ّ
عَط

َ
(مُت ت الأول ق الإيقاع بالصيغ الصرفية  الب

ّ
عل

وّنات الإيقاع  غمة مضافة إ بقية م ذا التّواتر  مًا). وقد أحدث  ِ
ّ جَ

َ
سًا، مُت ِ /عَا

ً
ـــلا ِ

ّ
ل َ َ (بَاسِـــمًا، مُ

ة  ل الأخ الطو
َ
من الصيغ الصرفية  العروض والضّرب تفعيلة ل جزءٌ

ّ
ا. وقد مث شابك ا و تقاطع

ا 
ً

ش ِ
ّ
عَط

َ
مًا –( ضَرِّ

َ
-ت

ً
ـــلا ِ

ّ
ل َ نْ. وقد أضفى الإيقاع الصّر ع المقطع مع -َ

ُ
اعِل

َ
مًا) مَف ِ

ّ جَ
َ
دّة ت

ّ
الش

ا صيغ والبطش عل دال تدلّ ل المز ا الصّيغ الصّرفيّة. وقد تناسب بحر الطو ت م
ّ

شتق
ُ
ال ا

ن  ت الب ل حشوي
ّ
دّة بما أحدثتھ من إيقاع تخل

ّ
وصيغ اسم الفاعل الدّالة ع القوّة والش

ما للتعب عن عمق  ما وضر االأزمةوعروض مدا ا بما وطول سال يجعل الإيقاع الزّم واس

أزمة الأندلس ع إقناعھ والتّأث فيھ نفسيّا. وقد اعتمد وحالصر يضطلع باستدراج الممد لّ

قة  واحدالشاعر طر ف الذي يجعل الممدوح محصورا  حلّ
ّ
ت جدارتھ الإشباع الن ليث

ب إليھ.  بالمدح. ولعلّ المثال الموا خ دليل ع ما نذ

ابن الأبّار ل)      83يقول : (الطو

ـــــا حَرِ
ً
ئ ينِـــــاجَرِ الدِّ رَى

ْ
ش ُ َ

ف يْھِ
َ
مُجْمَعًـــــا    عَل ـــــةِ

َ
ف

َ
لا ِ حْــرَىبا

َ ْ
الأ جْــرَِ

َ ْ
بِالأ

ت  تان  بداية الب ّ (صفتان مش وّنات الإيقاع الصّر من حيث الصيغة الصّرفيّة  تنوّعت م

و تنوّع تدرجّ بالمع من الوصف العادي الذي يمجّ د الممدوح بخصال واسما تفضيل مطلق). و

ا طلب الغوث ( ـــــا)يحتاج ـــــا حَرِ
ً
ئ م الموصوف وتجعلھ مُجمعًا جَرِ

ّ
إ وصف يب صورة مُث ت

لافة باعتباره " عتھ با كم الأندلس ومبا حْــرَىعليھ 
َ ْ
جْــرَأ الأ

َ ْ
و ما يخدم الغاية من المدح الأ ". و

س ا.ال تقوم ع توسيع الملك ال لا  نكف الملوك عن الرّغبة  المدح 

لقد أف بنا التّحليل إ الوقوف ع استخدام ابن الأبّار للصيغ الصرفية ال تنوّعت  

غاثة  دّين و مة للممدوح  مس لاستدراجھ  مقاومة المس
ّ

ة عن صورة م ّ القصائد و مع

يّة  ا د الإيقاع الصر تأث عض الأندلس. وما يز فاق جزء من الصيغ الصرفية و
ّ
لسامع ات

ّ مقصود للمع والدلالة  ع تخ دلّ رة  الممدوح و
ّ
تفعيلات العروض ممّا يجسّد النّغمة المؤث

والإيقاع.
يّ: –د  الإيقاع الصّو

 ّ غم مم لق  فة 
ّ
و استخدام صوت أو مجموعة أصوات بصفة مكث ي  عنيھ بالإيقاع الصو ما 

ت أو المقطععمّق  سب تكرار الأصوات قيمتھ الإيقاعيّة  تكرّره بصفة متوازنة 84مع الب ك و

ز من الصدر وال لّ ن ذلك من خلال أمثلة.85موزّعا ع  ّ ب . وس

ابن الأبار ل)86يقول : (الطو

ـــــــــي  يَالِـــــ
َّ
ا الل َ ــــــ تْـــــــ

َ
ات

َ
ف

َ
أ

ٌ
ــــــاة ــــــ

َ
ت

َ
ـــــــرَىف ـــــــــــ ـ

ْ
رَمًا مُغ

ْ
ا مُغ َ عْدِ َ نِـــي مِــــنْ

َ
ادَرْن

َ
ــــــــوَدِرًا     وَغ ــــ

َ
غ

سِــــــرُّ
ُ
ـــــاأ َ وَا ــــمََّ

ُ
ـــرُث ــ َ جْ

َ
وَأ ــــحًا     بِھِ وَىمُفْصِـــ َ ْ

وَال رَّ السِّ امَرَ
َ

ـــــــــــرَامَا خ ْ َ ْ
ا
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رِمِنَ
ْ

عُف
ْ
ِ إ87ال

نَّ
َ
أ

َّ
رِِ◌لا

ْ
عُف

ْ
دُبُال

ْ
ن

َ
أ مْ

َ
دَى ك يَــا لِلرَّ

َ
ا     ف َ

رَخِدْرَ
ْ

عُف
ْ
رَاوَال

ْ
عَف

ْ
88ال

ي  ق الإيقاع الصّو
ّ
ي، يتعل ت الثا ي والثالث. ففي الب ن الثا ت دة الب ذه الأبيات الشا مّنا   ما 

اءبتكرار صوت  ر. وحرف ال ن الصّدر وال قة منتظمة موزّعة ب اء" أق حلقي من بطر "ال

رج اصية الصوتيّة تدل ع 89حيث ا ذه ا و  قلب الاختناق. و بھ الشاعر و الذي يحسّ

م من مخرج  ر. فمع الاختناق الذي يُف ب الإسرار فا
ّ
وى" يتطل نة. يُضاف إ ذلك أن "ال ا

ال حرص ع  وى اء" لھ علاقة بمضانكة الشاعر لعاطفة ال ا ولكن الإخفاء حرف "ال إسرار

ر بالعاطفة الذي  د ا
ّ

ي يؤك ر بھ العاشق. فالإيقاع الصّو فيج وى سرعان ما زال لينكشف ال

"الفتاة" وقد  واه نحو  ك للشاعر مجالا لس  لم يجد الشاعر بدّا منھ. فوضع الأندلس لم ي

ما مرّة أخرى ر  ج ما مرّة و سرّ غراء ظلّ لمات  تركت  نفسھ غراما و ب ال لة ترت ع شا

ر الإيقاع ناسب المع الذي  را). فالصوت الذي مثل جو وى، ا ر، ال ا، أج وا ت (أسرّ الب

ت. ّ عنھ الب ع

ي بلفظ " ق الإيقاع الصو
ّ
ت الثالث، يتعل ع مرّات موزّعة العفرو الب أر منھ وقد تكرّر شتقّ

ُ
" وما ا

ن ت ن  الصدر واث ت ز. فحرف بواقع اث ن  ال ور، وحرف الع موس، الفاءرخو مج رخو م

روف  خاصية الرّخاوة بما  الرّاءوحرف  ور. وقد التقت ا دّة والرّخاوة (مكرّر) مج
ّ

ن الش ب

ل خدرا يُخفي 
ّ
البعد مث انھ التمتّع بالوصل ولكنّ ان بإم ق بزمن الرّخاء حيث 

ّ
الشاعر متعل بأنّ

ت خ
ّ
راصية الفتاة. وقد دل ل عواطف مع البوح والإفصاح ع ا البعد خ عن المشاعر لأنّ

ا لذلك أخذ   بة موتا ل ب عد ا ك لھ فرصة لإخفاء مشاعره. وقد قرأ الشاعر   الشاعر ولم ي

ستطيع  "عفر"  لمة  يل إعادة تركيب ال ا. وع س "كم" الدالة عل ر  الأداة  ة تظ النّدب بك

ل م علاقة الإيقاع اشتقاق  نا نف (الرُّعاف). ومن  مة "رعف" الدّالة ع سيلان الدّم من الأنف 

حيل  بة  حبائل البعد وال ب سرة ع زمن الوصل وتردّي ا ت المتعلق با ي بمع الب الصو

وف والتوجّس من  ف  النفوس عالما من ا
ّ
و ما خل دّين ع الأندلس. و يلاء المس عد اس

تّلا والاضمحلال. ال

ابن الأبار امل) :90يقول (ال
َ َ دَّ َ َ

ا وَاسْ َ ـــى حِمَـا ا     وَحَمَــــ َ ـــــــ ابَــــــ
َ
رِق

ــــــــــرَقَّ
َ
ا وَاسْت َ ــــدَا ـــــــــزَا عِــ

َ
غ

َ
اف ــاءَ

ْ
ت

َ
بَض

َ
ةِق

َ
سِيط َ ْ

 ال
َ
عَ يَدَاهُ

ً
ة

َ
بْض

َ
ق

ْ
ــــادَت

َ
فِــــي ق ھُ

َ
هِل ــدِّ

َ
اق َ مَــــــرَاءَ

ُ
أ

" ي  توزع حرف  ت الثا ي  الب ل الإيقاع الصّو
ّ
ن  القافتمث ن  الصدر وحرف " بواقع حرف

(قبضت، قبضة، قادت، قدّه) لأنّ غمة شديدة مع وصوتا  ت  ع أكسب الب و توز ز. و ال

ت حركة القبضة االشدّة الصّوتيّةخاصيّة  "القاف" ناس قة بالشدّة والبطش. ولا  حرف 
ّ
لمتعل

طاب لتلبية دعوة  ض  ممدوح مقصود با ف
ُ
بالقيادة ال ت

ّ
ّ للممدوح القبضة إلا س ت
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ه إيقاعا ومع  غاية التّأث فيھ بتعظيم صورتھ وتذك المستغيث. وقد استدرج الشاعر ممدوحھ 

ضھ النّخوة. ودلالة بالواجب الذي تف
استخدام  يالإيقاع إنّ سيج القصائد لأن تكرار الصّوت الصّو متطوّر  ّ سق دلا فة  بلورة 

ّ
م بصورة مكث سا

شائية القصيدة عامّة وقصيدة رثاء البلدان  ي مدخل أساس  إ ي. فالإيقاع الصّو ر  الكشف عن المعا
ّ
مؤث

رخاصّة. 
ّ
ا للغناء المؤث

ّ
و ما ير غميّة والأصوات  القصائد مدخل للموسيقى و نات  ا من  ر ف

ّ
بما يتوف

ا. ا البلدان أثناء سقوط نة ال تردّت ف ا علاقة بالمعاناة وا نة ل حز

اتمـ ة:ــــــا

لقد أف بنا التّحليل إ الوقوف ع النّتائج التالية:

امللقد استعمل ابن الأبّار بحور–1 لوالرّملوالمديدوال و
ّ
سيطوالط ت . و بحورال ّ تم

ساع
ّ
ا عن شدّة المعاناة با عب ا وعمق  سِ

َ
ي وامتداد نف ا الصّو ا الشاعر. مدا ال تردّى ف

ل -2
ّ
يّا قصائد رثاء البلدان حرف الرويّيمث ال الإيقاعيةاختيارا من ھ واعيا للأش

ّ
آخر لأن

ن علق بالذ ات المتقبّلة أكما 
ّ

ر  الذ
ّ
و مؤث من بقية الاختيارات. عند القراءة. و

علقد عمّق -3 ي الأول المطالع صلة القصائد بالرثاء عامّة وإيقاع التصر ق ترابط المعا
ّ
وث

ي ي الثوا ة ابن الأبّار  قصائد رثاء البلدان. بالمعا لتھ تجر
ّ
بما يقيم الدليل ع الإبداع الذي مث

يق ف مضمونا و رت  الممدوح ا
ّ
ا للأندلس.  و قصائد أث اعا وجعلتھ نص

م -4 سلقد سا جن
ّ
ن الإيقاع والإحساس بثقل المأساة ع النّفوس. إيقاع الت عميق الصّلة ب  

س بحالات قت الكث من ثنائيات التّجن
ّ
عل يّا وثقافيّا. التقابلوقد  اع جغرافيّا ودي

ّ
ن طر ال ب

م  س سا إيقاع التّجن نةيُضاف إ ذلك أنّ ل عميق ا ّ ّلتت ف
ّ
ي الن ا

ّ
ال الذ ا

ّ ّ عنوالاجتما ع و  الشاعر ملتاع و سانية عامّة لأنّ ة فرديّة وجماعية و  آن معًا. تجر

م -5 كرارلقد سا
ّ
كرار إيقاع الت

ّ
س الرثاء القائم ع الإعادة والت توثيق صلة القصيدة بج

س عمّق الفاجعة ال  توجب النّدب والنّواح. بما 

م -6 حويّلقد سا
ّ
كيب الن ن القصائد إيقاع ال ة   نة بنغماتبتماثل وحداتھ النّحوّ حز

ة ّ ناء مم رةبما سمح ب
ّ
.صورة صوتيّة مؤث ّ والنّغ ّ صنعت الاكتمال الدّلا

ناء صيغا صرفيةلقد استخدم ابن الأبّار –7 قت ب
ّ
عل مة متنوّعة  القصائد. وقد 

ّ
صورة م

غاثة الأندلس. لاستدراجھ مس للممدوح  دّين و  مقاومة المس

م –8 يسا متطوّربكثافتھ  بلورة الإيقاع الصّو ّ سيج القصائد لأن تكرار سق دلا  

. والأصوات  القصائد مدخل للموسيقى ويفالصّوت  رو ما المع
ّ
ا للغناء المؤث

ّ
بما ير

ا البلدان أثناء  نة ال تردّت ف ا علاقة بالمأساة وا نة ل غميّة حز نات  ا من  ر ف
ّ
يتوف

ا.  سقوط
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مخصوص رثاء البلدانإن  س شعريّ انج ق بضياع الم
ّ
بة متعل  ظروف زمنيّة عص

أنّ ده. ونحن نرى
ّ
وخل ّ دث التار ا الأعداء. وقد رافق الشعر ا الب عل ا ت

ّ
ا الأمّة لم خلود مرّت 

نة ن المشرب با ز ا ا ا الغنائيّة العميقة، القصائد مردّه إ إيقاع . ومرثية البلدان، بأنفاس

سانيّا عامّابلغت  إ ة دفعتمستوى ص تجر
ّ

سان ي ن الإ الشاعر إ استحضار الصراع ب

راب الذي حلّ دة ع ا قيت القصيدة شا ي الإسلامي من الأندلس و والزّمن. زال الوجود العر

عد سقوط الأندلس .بالأمّة 

المراجع:المصادر و 

شر، .1 سية لل راس، الدار التو عليق عبد السلام ال .1985ابن الأبار، الديوان، قراءة و

نا وابن .2 ي وابن س ية القديمة وشروح الفارا جمة العر الشعر مع ال س، فنّ نا، ضمن أرسطاطال ابن س

وت، ط  .1973، 2رشد، تحقيق عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، ب

3. Henri Meschonnic, Critique du rythme, Anthropologie historique du langage, éd. Verdier,

Paris, 1982.

ي، دار محمد ع أ.4 عند البح طاب الشعريّ غة"، بحث  آليات ا
ّ
ان الل الشعر ور م  "فنّ حمد ح

امي، ط  س، جانفي 1ا .2001، تو

5. Dictionnaire Universel des littératures, P, U, F., 1994, Volume 3.

، ح.6 امع  العروض والقوا ، ا ّ سن أحمد بن محمد العرو د أبو ا زا قّقھ وقدّم لھ ز غازي

وت، ط  يل، ب ، دار ا لال نا .1996، 1و

شر، ط .7
ّ
ض، دار الفكر للطباعة وال ان بلغة العروض وتوائم من القر ي، أوزان الأ ، 1أحمد رجا

.1999دمشق، 

ع مؤسسات عبد الك.8 شر وتوز ي، محاولة تحليل وتحديد،  ع العر م محمود المسعدي، الإيقاع  ال ر

س،  .1996بن عبد الله، تو

ديث، دار الأندلس .9 ي القديم  ضوء النقد ا ار، بناء القصيدة  النقد العر ن ب يوسف حس

وت، ط  ع، ب شر والتوز .1983، 2للطباعة وال

وجة، دار الغرب .10 ب بن ا ب اج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وتحقيق محمد ا ، م حازم القرطاج

وت لبنان، ط  .1981، 2الإسلامي، ب

س، ط .11 الطباعة، تو ي القديم، مطبعة فنّ ب العوادي، الإبداع والإبداعيّة  الشعر العر ب ، 1ا

2010.

س، مجلة دراسات أندلسيّة، العدد رشاد الإمام، .12 .1989، جوان 2ابن الأبار وعصره  تو

، مركز .13 ، سمة ن الشاوش، الإيقاع  شعر الأع ام شر ا .2003ال

وت لبنان، ط .14 يل، ب .1، ج 1981، 5ابن رشيق،العمدة  محاسن الشعر وآدابھ ونقده، دار ا

اج، معلم.15 من أنحاء التناسبحازم، الم ية القول العلم بما قصد  أب .دال ع طرق

16. Jean Cohen, Structure du langage poétique, Flammarion, Paris, 1966.
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م .17 ع مؤسسات عبد الكر شر وتوز ديث،  ي من خلال علم الأصوات ا ف العر وش، التصر الطيب الب

س، ط  .1987، 2بن عبد الله، تو

وت .18 ، دار الكتب العلمية، ب عليق محمد عبد المنعم خفا قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق و

.لبنان، (د. ت)

عنوان "شا.19 راس، مقال  .1989، جوان 2عر و لوطنھ". مجلة دراسات أندلسيّة، العدد عبد السلام ال

م .20 بر ومن عاصر م وال عبد الرحمان بن خلدون، كتاب الع وديوان المبتدأ وا  أيام العرب وال

وت،  ، ب السّلطان الأك .6، ج 1959من ذوي

ن حققھ وضبط نصّھ مفيد قميحة، .21 لال العسكري، كتاب الصناعت وت أبو  دار الكتب العلمية، ب

.1989، 2لبنان، ط 
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ّ
ان الل الشعر ور م  "فنّ ية لأحمد ح جمة إ العر وال
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