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: مݏݵص

مظɺرا من مظاɸر التجرʈب ࢭʏ الرواية المعاصرة، الۘܣ اتجھ  ʇعد الȘشكيل البصري

و୒عادة ɸندسة ة مختلفة ترافق عملية الكتابة الروائية،يأܵݰا٭ڈا إڲʄ استحداث طرائق Ȗشكيل

ʏأبرز. فضا٬ڈا الطباڤ ʄالوقوف عڴ ʄذه الدراسة إڲɸ رواية عناصرلذلك سعت ʏࢭ ʏالفضاء الطباڤ

، بدءا من استقراء فضاء الكتابة والتصفيح، مرورا إڲʄ نوع "سعيد علوش"للرواǿي " س؈فك عمار"

الفوتوغرافيةالالرسم و إڲʄ جانب توظيف اݍݵط وسمكھ وطرʈقة Ȗشكيلھ، للنص ةالمصاحبصور

، وقدرتھ לنتاجية ࢭʏ توليد محاول؈ن اسȘنطاق القيم اݍݨمالية البصرʈة لɺذا الفضاء،الرواǿي

.الدلالات

؛ الرواية المعاصرة؛ الȘشكيل البصري؛ الفضاء الطباڤʏ؛ شعرʈةال: الɢلمات المفتاحية

.س؈فك عمار
Abstract:

        Visual composition is a manifestation of experimentation in
contemporary novels, whose authors tend to develop different formative
methods that accompany the process of narrative writing and the re-
engineering of its printing space. This study therefore seeks to identify the
most  prominent  elements  of  the  printing  space  in  Said  Allouche's  novel
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"Ammar's Circus"; it extrapolates the space of writing and pagination,
through the type of calligraphy and its thickness and the way it is formed, as
well as examining the use of drawing and photographs accompanying the
narrative text, trying to question the visual aesthetic values of this space,
and its productive ability to generate semantics.

key words: Poetry; Print Space; Visual Composition; Contemporary
Novel; Ammar's Circus.

:تمɺيـــــد

ة ـــكتابـدود الۘܣ Ȗشغلɺا الـاݍݰ" ة، وــاللغوʈھ القدرات ــا Ȗعرض فيـاڤʏ ركحـاء الطبــʇعد الفض

المطبوعة ࢭʏ مساحة أوراق الرواية وأȊعادɸا وأنماط الكتابة المستخدمة من حيث כفقية والرأسية 

اء ـــوɸو بذلك لا ʇعۚܣ الفض. 1"ومساحات البياض والسواد وعلامات ال؅فقيم والɺامش ࢭʏ الصفحة 

، والɺاــيقصد بھ ɸندسة الɢاتب للصفحات وأݯݨام الكتابة وأطالرواǿي الذي يȘشɢل باللغة، بل 

.إنھ الفضاء الورࢮʏ الذي تܶݰبھ أشɢال مختلفة

 ʏان محدود ولا علاقة لھ بالم"فالفضاء الطباڤɢومɺان الذي يتحرك فيھ כبطال، فɢ

تابة الروائية باعتبارɸا لكع؈ن القارئ، ɸو إذن بɢل Ȋساطة فضاء ا-عڴʄ כܵݳ-مɢان تتحرك فيھ

وشد انȘباɸھ بصرʈا. 2"طباعة .حيث يخضع ɸذا الفضاء لقصدية المبدع من أجل تحف؈ق القارئ

ات לبداعية، ومثل Ȋعدا تأوʈلياومن ɸنا اتخذ الفضاء الطباڤʏ ح؈قا أوسع ࢭʏ الكتاب

القراء، حيث لم ʇعد الشɢل التقليدي لرسم  اݍݵطوط، بل أصبح فضاء مم؈قا أعمق لدى جمɺور

الݏݨوء إڲʄ فضاء خارڊʏ يحكمھ .وخصبا لتجسيد المعۚܢ بصرʈا ʇسڥʄ إڲʄ إنتاج دلالاتھ دون

عڴʄ العناصر الفضائيةسعيد علوش ل" س؈فك عمار"وɴʈبۚܣ الفضاء الطباڤʏ ࢭʏ رواية 

:ךتية

:فضاء الكتابة والتصفيح-1

رــــــرواية، معتقدين أن الشعــراءة الـــاڤʏ ࢭʏ قـاء الطبـدارس؈ن من أɸمية الفضـــȊعض اليقلل

Ȋشɢل عادي بواسطة كتابة "أوڲʄ وأحق ٭ڈذا النوع من الفضاء؛ فالرواية غالبا ما Ȗستغل الصفحة 

تختار ، لكن כمر اختلف مع الرواية اݍݨديدة، الۘܣ3"أفقية من أقظۜܢ اليم؈ن إڲʄ أقظۜܢ الʋسار

للقارئ . الكتابة العمودية كنمط يحدد رغبات الɢاتب الفنية من خلال نقلɺا إڲʄ اݍݰقل البصري

إثباتھ ࢭɸ ʏذه الدراسة أن الفضاء الطباڤʏ ࢭʏ الرواية لا يقل أɸمية عنھ ࢭʏ الشعر .وɸو ما سنحاول

: الكتابة العمودية-أ
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ة، بأنــة التقليديـروايــة ࢭʏ نصوص الـــابة כفقيــض للكتــة كنقيـابــنمط من الكتــأȖي ɸذا الـــي

ɠأن توضع الكتابة عڴʄ اليم؈ن بطرʈقة جزئية فيما يخص العرض،" ʇستغل الɢاتب الصفحة 

عبارة عن ࢭʏ الوسأو لاس؅فاحات 4"سطر قص؈فة أط أو ࢭʏ الʋسار، وتɢون ، مما يفܦݳ اݝݨال للقارئ

.  متباينة

ا من سطرـ، الۘܣ تحȎس כنفاس بقفزات ɠاتّڈ"ارـس؈فك عم"وال تمغۜܣ رواية ــعڴɸ ʄذا المن

لɺا  ʇستمتع بانتقال כفɢار الۘܣ ʇسوق إڲʄ سطر، باɲسيابية عالية وتناغم كب؈ف، تجعل القارئ

اݍݰɢاǿي من الكتابة يق؅فب من حيث نجد أن ɸذا النوع . الɢاتب؛ من خلال البناء الشكڴʏ للمجرى

:الصيغة الشعرʈة لغة و شكلا ، ومن مثل ذلك قولھ
 "...

يɴبعث صوت عذب

ال݀ݨيبة صوت المور

وأبناء اݍݰب

لذا ɠان فرحا

5"...قوʈا ومقاتلا

ڴʄ جمل قص؈فة جدا، أٰڈاɸا الɢاتبع" س؈فك عمار"نفتح المقطع السردي ࢭʏ رواية ي

اݍݰر، وʉعود ɸذا التوظيـــف  ࢭʏ الغالب بنقطۘܣ التوتر جعلت منھ مقطعا أقرب اڲʄ الشɢل الشعري

و دعوتھ ضمنيا لممارسة فعل القراءة عندما Ȗسْڈوʈھ اݍݨمل القص؈فة المبتورة  إڲʄ لفت انȘباه القارئ

خت
ُ
.؈فت بدقة عاليةدلاليا ࢭʏ أغلب כحيان، وȖغرʈھ القفزات اللغوʈة والتناغمات البصرʈة الۘܣ ا

اݍݰوار الذي دار كما وردت الكتابة العمودية ࢭʏ اݍݰوار ب؈ن الܨݵصيات، مثل 

:الɺزلية" س؈فك عمار"أحد عروض ࢭʏ ) روزفلت(و) Ȗشرشل(ب؈ن

:ينطق Ȗشرشل"

Le dit issil

:يܶݱݳ روزفلت

C est defi cille

:ʇعود Ȗشرشل إڲʄ تݤݨيھ

C est dix ficelle

:وʉعقب روزفلت

C est des ficelles
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:نات لاستفسارɸمااوʈتدخل كب؈ف الّڈلو 

Vole vo jouer avec noa

:ل وروزفلت معاوʈردد Ȗشرش

Ou t en vas-ti

:وʉعقب الّڈلوان

Je ne sais pas

Ȗ ردʈلشر شو:

:وʈتدخل متفرج مدسوس

Herco hemar

:وʈرد اݍݨمɺور

Herco hemar"6

وɸكذا نجد أن Ȋعض اݍݰوارات الۘܣ دارت ب؈ن الܨݵصيات ࢭʏ الرواية، كتȎت كتابة 

أن يم؈ق  عمودية قصد إبرازɸا ࢭʏ سياق النص ولما تحملھ من دلالات إيحائيـة ورمزʈة، تȘيح للقارئ

ʏالۘܣ قد تتفاعل مع النص כصڴ .ب؈ن المتحاورʈن وȋ؈ن النصوص כخرى

اݍݨمل ࢭʏ الكتابة العمودية عڴʄ صفحات الرواية ݯݪݨا دلالية عڴʄ كما نجد لقصر

محاولة إقناع إثر، ب؈ن ما ɸو مقدس ومدɲس، الۘܣ أرقت الɢاتبכفكـار المتناقضة والمتضارȋة

بالقار  :أن לɲسان ʇعʋش ٭ڈلوانا ࢭʏ س؈فك اݍݰياةئ

..توزع وت؇قع..  כرزاق ɠالأعمار" 

..ولك الساعة الۘܣ أنت فٕڈا

وغدا ٭ڈلوان مʋشال تورʈۚܣ..أنت اليوم ٭ڈلوان ف؈فلان

Ș..".7شائلموȌعد غد ٭ڈلوان 

ǿأن السارد الرواɠ ةي من شدةʈحالة تالܦݵط والܦݵر ʏش ࢭʋعʇ وتر واختناق، فراح

و୒يمانا منھ ،الشعورʈةأمام ɸذه الثورة ʈختصر الɢلمات معلنا اسȘسلامھ اللغوييقتضب اݍݨمل و 

يلزم الذɸن  بالدلالات العميقة الۘܣ ئڈض ٭ڈا ɸذا النوع من اݍݨمل القص؈فة ࢭȖ ʏشكيل إطار بصري

.بتلقي خطاب المعۚܢ

: البيـــــاض-ب
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، فࢼܣ موجودة بك؆فة "س؈فك عمار"قا واسعا من روايةȖشغل مساحات البياض ح؈

إڲʄ إثراء العلاقة المعقدة ب؈ن الشɢل الصوري  الرواية، تدعو بطرʈقة أو بأخرى ࢭʏ جميع فصول

الضمۚܣ، الذي يɴبڧʏ أن يدرك جمالية القراءة الشɢلية للنص لأنھ من أɸم التقنيات الۘܣ . والقارئ

.يوظفɺا الɢاتب ࢭʏ الرواية اݍݨديدة

ل ب؈نـان وقد يفصـان والمكــددة ࢭʏ الزمــمحةـة فصل أو نقطـايـٰڈ"ادة عنـاض عـلن البيــوʉع

الفقرات بإشارة دالة عڴʄ טنقطاع اݍݰدȜي والزماɲي ɠأن توضع ࢭʏ بياض فاصل بختمات 

مسɢوت عڴʄ أن البياض يمكن أن يتخلل الكتابة ذاٮڈا للتعب؈ف عن أشياء محذوفة أو(***) ثلاث

الɢلمات واݍݨمل نقط متتاȊعة قد تنحصر عٔڈا داخل כسطر، وࢭɸ ʏذه اݍݰالة Ȗشغل البياض ب؈ن

، فمساحات البياض لʋست بالضرورة ٰڈاية الفصل و୒نما 8"أك؆فࢭʏ نقطت؈ن وقد تصبح ثلاث نقط أو

:قد Ȗع؄ف عن أشياء محذوفة، Ȗع؄ف عٔڈا النقاط المتتاȊعة

سارع الموتاȖشو للاتصال بالأɸل... و... لابد أن يخضع الرجل للȘشرʈح الطۗܣ و"

9..."وɸو يبلغ الفاجعة... تمده بأرقام الɺواتفوכقارب  واݍݰماة

استخدم تقنية البياض Ȋشɢل كبـ؈ف ࢭʏ جميع فصول"سعيد علوش"أنوالملاحظ

ما يطالعنا ࢭʏ صفحات روايتھ المساحات البيضاء المتمثلة ࢭʏ النقاط الم تتاȊعة الرواية؛ فأول

ࢭʏ לحساس بالقلق ، عن قصد ووڤʏ من الɢاتب بإشراك المتلقي معھ.).(.ثلاث نقاطاݝݰصورة ب؈ن 

عن اݍݰ؈فة رواية، حيث جاءت ɸذه البياضات للتعب؈فܧݵصيات الالذي ɠان ʇشعر بھ و لȘساؤلوا

للȘساؤلات الۘܣ مفادɸا ، فɢان ɸذا اݍݰذف Ȋعثا"س؈فك عمار"الۘܣ عمت وטضطرابات والدɸشة

:للمتلقي ࢭʏ اكȘشاف ɸذه الدلالاتالبحث عن إجابات واܷݰة، يوɠل فٕڈا المɺمة

علامات ، دفع الناس Ȋعيدا وɸموȋمجرد ما وصل القائد بن القائد"  ʇشاɸدون

أخذ ʇܦݵط وʈمخط ....أ إلا Ȋعد التأكد من حياة حميموɸلعھ عڴʄ وجھ لم ٱڈد

:ɠالملسوع 

....عمر الɢلب سبعة أرواح

10"...تموت القطط وتظل الثعالب طليقة

، ووسيلة من وسائل دينامية النص، طاقة إيحائية ترم؈قيةالبياض إڲʄ٭ڈذا يتحولو 

لدى يوسع من القدرات اللامتناɸية للɢلمات مفجرا إمɢانات التخييل والتأوʈل ࢭʏ آن واحدإذ

الضمۚܣ، الذي عليھ أن يدرك القراءة الشɢلية للنص، لأن  علاقة اݍݵط بالفراغ لعبة، إٰڈا "القارئ
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م لعبة כبيض وכسود، بل لعبة כلوان، وكما لɢل لعبة قواعدɸا، فإن الصدفة تɴتفي، ومن ث

تؤكد الكتابة عڴʄ صناعيْڈا وماديْڈا، وعدم טحتفال بالفراغ سقوط ࢭʏ الكتابة المملوءة الۘܣ 

.11"لا ت؅فك مجالا لممارسة حدود الرغبة

لالاـــــة استغــروايــــــات الــــلال صفحـــــلاستغبـاتـــده الكـــاض اعتمــن البيـر مـــا آخــد نوعـا نجـكم

وۂʏ ،اڤʏ ࢭʏ الروايةسـاɸم ࢭʏ بناء جمالية الفضاء الطببصرʈامنظما، حيث اعتمد شكلا

اللونال صفحات البيضاء الۘܣ تحيل إڲʄ טنتقال من فصل إڲʄ فصل آخر، ɲܦݨل فٕڈا حضور

כسود، كمؤشر للأمل والبداية والتجدد اتب عڴɸ ʄذه فقد اعتمد الɢ. כبيض، والغياب التام للون

إضافة ات البيضاءصفحال كفاصل ب؈ن حدث وآخر، مشɢلة بذلك ف؅فة اس؅فاحة لع؈ن القارئ

.ومسɢوت عٔڈاڈا جاءت للتعب؈ف عن أشياء محذوفةإڲʄ أٰ

عڴȖ ʄغ؈ف اݍݰدث الزمۚܣ ، دטبداية ɠل فصل من الروايةࢭɸʏذا الفضاء כبيضجاء

صورة سردية مختلفة ساɸمت ࢭȖ ʏشكيل البɴية اݍݨمالية للفضاء الطباڤʏ اכوضاع، موظفوȖغ؈ف 

.ࢭʏ الرواية

عبȞية، بل جاءت لتتخذ من البصر"س؈فك عمار"ة البياض ࢭʏ روايةوعليھ لم تكن ɸندس

 ʄالوقت نفسھ عملت عڴ ʏاݍݰركة لكٔڈا ࢭ ʏࢭ ʏفعڴ طرʈقا ࢭʏ تفكيك النص، حيث أدت إڲʄ سɢون

وɸو ما يفسر وجود . !ماذا حدث Ȋعد ɸذا الصمت وטنقطاع؟: استفزاز الفكر لتجعلنا نȘساءل

ة ، لتكتمل البɴي)الكتابة(وفضاء متحرك متغ؈ف) البياض(فضاء ثابت ساكن: الɢاتب ب؈ن فضاءين

.لفضا٬ڈا الطباڤʏبصرʈةمن خلال Ȗشكيل قوة "س؈فك عمار"ية ࢭʏ رواية اݍݨمال

:علامات ال؅فقيم-ج

طباڤʏ مɺم،  ڈا مجرد فواصل ب؈ن اݍݨمل، بل لɺا دور علامات ال؅فقيم ࢭɠ ʏوٰ يتعدى دور

اصطلاحية توضع ب؈ن اݍݨمل أو ࢭʏ أخرɸـا "فࢼܣ رموز
إذ Ȗعد ، وضرورʈة ࢭʏ الكتابة כدبية،12"

لمعرفة "بمثابة علامات وقفية يتوقف عندɸا القــارئ توضع ب؈ن أجزاء الكلام ، تʋس؈فا للقارئ

.13"مواضع الفصل والوقف والتنوʉع ࢭʏ التنغيم والن؄فات الصوتية أثناء القراءة 

تناغم ب؈ننفعـالات الɢاتب، وخلق ٮڈدف علامات ال؅فقيم إڲʄ التفصيل والتفس؈ف و୒براز ا

أجزاء الكلام، وتʋس؈ف عملية الفɺم وלفɺام، حيث أخذت Ȋعدا بصرʈا ࢭʏ כعمال الروائية 

المنقوطة، ونقطۘܣ التفس؈ف، والفاصلةاݍݨديدة، فنجد الرواǿي المعاصر ʇعتمد النقطة والفاصلة

اݍݸ، لما ...ونقاط اݍݰذف، وכقواس، وعلامات טستفɺام، وعلامات الت݀ݨب، وعلامات التنصيص 

لɺذه العلامات من أɸمية كب؈فة ࢭʏ تنظيم مفاصل النص الرواǿي، فࢼܣ عنصر تكميڴʏ لدلالات 
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أثناء عملية ال . قراءة Ȗساعده ࢭʏ فɺم النـصالنص اݝݰيـط، تأȖي ࢭʏ شɢل محطات يمر ٭ڈا القارئ

فلا يمكن للفضاء الطباڤʏ טستغناء عن علامات ال؅فقيم، لأن لɺا Ȋعدا جماليا ورمزʈا لا يتحقق 

ڈا . دوٰ

ان مفرطا ـم، ذلك أنھ كـات ال؅فقيــة لعلامــة بالغـɢاتب أɸميـفقد أوڲʄ ال"ارـس؈فك عم"ا ࢭʏ ــأم

تدفقا كب؈فا مقارنة بباࢮʏ علامات اݍݰذفاحتلت نقطטحصائية فمن الناحية ،ࢭʏ توظيفɺا

:ومن أمثلة ذلكلتدل عڴʄ לخفاء والغموض، ال؅فقيم، تɢاد لا تخلو جملة أو فقرة أو حوار مٔڈا، 

ارʈرــفانطلقت أس…اراــبامبرقةــــوطھ وɸو يتقدم فــرȋيط بطبلھ ʇسـوخرج مرجان بن خ"

نودي عڴʄ المغيث؈ن ونفحɺم القائد بن القائد أوراقا ... القائد بن القائد الذي أخذ يصفق

إن ɸو سقط ࢭʏ نفس نقدية متوعدا إياɸم بأشر عقاب إن ɸم عادوا لإنقاذ حميمو مرة أخرى

نفحات القائد بن القائد غ؈ف مصدق؈ن عيوٰڈم  الب؃ف،فظلوا فاغرʈن أفواɺɸم ، وɸم يȘسلمون

ɠ"...14آخر عمالقة بۚܣ ɸلال وȋۚܣ سليمة إڲʄ الرجل المتجɺم الوجھ الواقف أمامɺم ينظرون خفي

رابـؤال أو טستغـا إلا حيث السـلɺاـــرط ࢭʏ استعمــت݀ݨب فلا يفـام والــات טستفɺـلامـا عـأم

لݏݨمل ھظرا لك؆فة توظيفمثلما فعل مع علامات الوقف الۘܣ تقل ࢭɸ ʏذه الرواية Ȋشɢل لافت، ن

رʈة Ȗسمح بوضع وجɺة للتواصل من خلال طبيعْڈا الن؄فية والبص"، فعلامة טستفɺام  القص؈فة

:15"، إن لɺا علاقة بالتخيلفتع؄ف عن المف؅فض واللامعروف

لم يخلد ع؄فا ولا خ؄فا؟ " وكم من خلدون

إفرʈقي إڲʄ ليون تحول ؟ وكم من حسن وازن

.16"وكم وكم وكم لم ʇعرفھ كيفھ؟

عن إحساس، Ȗعد الدرجة الثالثةردي وȖعب؈فـل فــكم ورد فعـعن ح" ݀ݨب Ȗع؄فـة التــوعلام

للتواصل، إٰڈا تفرغ أحاسʋس وȖعيد ملء المشاعر انطلاقا مما يحضر وت؅فجم ما يجʋش بھ القلب 

:17"לɲساɲي، وتصفھ ࢭɠ ʏل اݍݰالات

وكɢل فقيھ بادره " 

!ألا تقرأ آية الكر؟ۜܣ-

: فتلعثم وɸو يرد مخدرا

ما قرأت .18..."ما أنا بقارئ
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ڴʄـــــاء عـــلام، بنــر الكـقوس؈ن ࢭʏ حصـال الـــتعمـإڲʄ اس" ارـــمـ؈فك عــس"وش ࢭʏ ـــد علــل سعيـــميـي

:טزدراءالܦݵرʈة و قصدية النص ࢭʏ انتاج أثر معۚܢ 

)أدوʈة طبʋب مست݀ݨلات طبʋب القرن" (

أظلاف (و) وخاصة آذان اݍݵنازʈر (ɠانت مثار تنذر כطفال، لاقت إܿݨا٭ڈم 

.19) "أسماك مجنحة(و)السباع 

نقط اݍوȋالعودة إڲʄ دلالات النص ࢭʏ ج بك؆فة .).(.ݰذفانّڈا اللغوي، نجد أن تداول

 ʄالرواية دلالة عڴ ʏاتبقلقࢭɢز، و الɸسليمھ باݍݨاȖ شرك القارئعدمʇ لذلك اختار أن ،

غياب القيم ( ا سلطة الغيابؤكدمࢭʏ مساءلتھ للوضع القائم للإɲسان والعالم ࢭʏ س؈فك اݍݰياة، 

إڲʄ ) غياب الɺوʈةو والمبادئ طاغ حينما يدعو القارئالذي يتحول والتفك؈ف اڲʄ التأمل حضور

كما تحيلنا إڲʄ قصدية الɢاتب ࢭʏ خلق فضاءات بصرʈة للإثارة والدɸشة، .النصإنتاج୒عادة و 

.وتجسيد جمالية النص البصرʈة الۘܣ تجذب اɸتمام القارئ

: اݍݵطــيالȘشكيـــل-2

منذ قـل البصـرȌي بالȘشكيـط العــارتبط اݍݵ ةــــعرȋية לسلاميــارة الـضت ࢭʏ اݍݰضرون مـري

إلا أن تطوره وتنوعھ خلق لھ جانبا بصرʈا جماليا ،فعڴʄ الرغم من التصاقھ باللغة والتواصل

وأضڍʄ عملا فنيا متɢاملا ʇشɢل ࢭʏ قوالب جمالية مختلفة تحمل رؤʈة فنية وȋلاغية، Ȋعمق مɺما،

المعۚܢ الرسم، وعمق دلاڲʏ عڴʄ مستوى الكتابة ךلية ࢭʏ .مرǿي عڴʄ مستوى وقد ساعد تطور

الȘسɺيل من عملية اختيار نوع اݍݵط وݯݨمھ، فالإخراج الطباڤʏ اليوم مرتبط ب؄فامج إلك؅فونية 

.للمبدع التعامل مع اݍݵط المناسب لميولاتھ الفنية والثقافيةتʋسر 

ةــعرȋيــطوط الــا من اݍݵــد نوعـذي ʇعـ، الرȌيـغط المـݵاݍۚܣ ــڴʄ تبــع"ارــس؈فك عم"ة ـوم روايـتق

وأقدم ما وجد منھ يرجع إڲʄ ما قبل سنة ثلثمائة ɢوࢭʏ القديم، ݵط الاݍاشتق من "

واݍݨمال، مما جعلھ اݍݵط כك؆ف شيوعا ليونة وטɲسيابيةب؈ن ال، وʈجمع ما20")م912(للݤݨرة

 ʏي الكب؈فبمجال الطباعة ࢭȌيݵط الماݍإذ أن وجود . المغرب العرȌل دلاغرɢشʇ ذه الروايةɸ ʏلة ࢭ

ʄة حادة تحيلنا مباشرة إڲʈا خصوصيْڈا الۘܣ تتلاءم مع اݍݵصوصيات الثقافية "بصرɺساق فنية لɲأ

عرȌي عموما ومالرواǿيوجھ ت، ممثلة ࢭʏ 21"لɺذه المنطقةوالفنية واݍݨمالية رȌيغإڲʄ قارئ

باعتبار أن ɠل قطر عرȌي و୒سلامي قد تخصص ࢭʏ خط مع؈ن يتلاءم وخصوصياتھ الۘܣ ، خصوصا

.تلائم عوائده وطباǿعھ وقيمھ الفنية وأساليبھ ࢭʏ الكتابة
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وعنـاءت عنــࢭʏ ح؈ن ج ة، حيث اتɢأ الرواǿي عڴʄـمختلفطوط ـرواية بخـوان الــاوʈن الفصول

بخط مفخم وȋارزاݍݵط الɢوࢭʏ ࢭʏ كتابة عن لȘشكيل الɢلمة، ࢭʏ إحالة ورمزʈة اوʈن الفصول

 ʄساخرإڲ ʏزڲɸ اطار ʏالتخييل، ࢭ ʄا من جديد من الواقعية إڲɺلɢشȖاية وɢغ؈ف ملامح اݍݰȖ.

، حيث طبعت حروفھ اݍݵط المغرȌي اݝݨوɸرع بلرواية عڴʄ الغلاف فطبأما عنوان ا

جاءتا متقابلت؈ن ) عمار/ س؈فك(ت؈نɢلمالأنغ؈ف أننا نݏݰظ تمايل مرʈح للع؈ن، ل و ࢭʏ اس؅فسا

22."س؈فك عمار"كتأكيد أننا أمام نص رواǿي عنوانھ ، ࢭʏ رسم خطي ʇشبھ اݍݵيمة

إن ما نلاحظھ ࢭɸ ʏذا الȘشكيل الطباڤʏ لغلاف الرواية ɸو تموقع العنوان ٭ڈذا الشɢل 

، فتلك المثلث، والذي يحمل ظلالا ساخرة وɠأنھ يرʈد أن يتعاڲʄ عڴʄ العتبات الموجودة عڴʄ الغلاف

ب؈ن الواقڥʏ والتخييڴȖ ʏعكس عالم النص الم؅فامي כطرافاݍݰروف المتناثرة ࢭʏ لفظۘܣ العنوان

.ࢭʏ قالب ٭ڈلواɲي ساخر

ط ࢭʏ م؅نـ؈ف ݯݨم اݍݵـد إڲʄ تكبـ، بل عمةابيـبȘنوʉع خطوطھ الكت"سعيد علوش"لم يكتف

الɺند؟ۜܣ المرتب وال قوي، ما جعل الرواية، وسيطرتھ عڴʄ فضاء الورقة بنوع من اݍݰضور

وʈفتحɺا عڴʄ أɸمية 23"بصرʈا منّڈا أسلوȋيا أو ن؄فا خطيا "ɸذا التمي؈ق اݍݵطي  يجذب ع؈ن القارئ

ما يحملھ من فكر ودلالات عميقة، فعادة ما نجد ɸذا التمي؈ق اݍݵطي يوظف ࢭʏ تكب؈ف ɠلمة 

أو كلام يختلف عن الكلام الفصيح، للدلالة عڴʄ اختلافھ عن اݍݱݨم  أو عبارة أو سطر شعري

من خلال تأسʋس علاقة بصرʈة ɸذا النمط المألوف من الكتابةالكڴʏ للم؅ن، إلا أن الرواǿي كسر 

تكشف عن السمة الܨݵصية للأسلوب ࢭȊ ʏعده اݍݵطي، وʈنقل تجرȋة ذاتية لɺا ملمحɺا "محضة

.24"اݍݵاص، وذائقْڈا اݍݨمالية المتفرّدة 
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: الرسم الفۚܣ-3

لا ينفك الرسم يحضر ࢭʏ الرواية العرȋية اݍݨديدة بمختلف الصيغ، إذ ʇعت؄ف من أك؆ف 

استلɺاما ࢭʏ الرواية العرȋية اݍݨديدة  ȊسȎب تقاطعھ مع الرواية ࢭʏ خاصيۘܣ المɢانية " الفنون

، فقد Ȗغدو لوحات Ȋعض الفنان؈ن المشاɸ؈ف نوافذ مشرعة للأدباء، يȘسللون25"والتصوʈر

تلك اللوحات الفنية مداخل  من خلالɺا إڲʄ عوالمɺم، أوȎʈتكرون عوالم خاصة ٭ڈم بناء علٕڈا، لتɢون

، أو أن الرسم ينȎثق من أحداث الرواية باعتماد سعيد علوشرواياٮڈم كما فعل إڲʄ أحداث 

الرسم كما .لأحلام مستغاɲي"ذاكرة اݍݨسد"ɸو اݍݰال ࢭʏ رواية ܧݵوص روائية ٮڈوى

وظف اݍݵطاب الرواǿي الرسم باعتباره فنا مɢانيا وزمانيا، ام؅قج مع السرد لȘشكيل 

جمالية متɢاملة، تحمل إيقاع الزمان وامتداد المɢان، مسȘثمرا بذلك المɢونات الثمينة الۘܣ 

أȊعاده إڲʄ معطيات فنية دلا" يتمتع ٭ڈا ɸذا الفن، لية ت؄فز Ȋشɢل جديد النص لتتحول

ǿمثل26"يالروا السʋنما والنـحت والموسيقى، وࢭɸ ʏذا السياق : ، كما وظف أشɢال Ȗعب؈فية أخرى

כوڲʄ استجابة لقانون"من التجرʈب לبداڤʏ جاءت الرواية استجابة طبيعية لمسألت؈ن مɺمت؈ن

الۘܣ تتماس  ࢭʏ اݍݨɴس כدȌي ذاتھ ضمن دائرتھ כوسع وتقاطعاتھ مع غ؈فه مــن الفنون التطور

يجن إلٕڈا ࢭʏ عالم مڴʏء معـھ، والثانية استجابة ݍݰرʈة الكتابة الۘܣ بدأ الروائيون حون

.27"بالأفɢار

ɸ و ــاخ לبـــذا المنــوضمن ʏسداڤɲي جـــלɲلوشــــد عــلسعي"س؈فك عمار"اءت روايةـــــا

ࢭʏ البناء الرواǿي، بالاعتماد عڴʄ الرسم  كتقنية للاختلاف مستفيدة من ɠل ذلك التطور

فلماذا يݏݨأ المبدع لتوظيف فن الرسم؟ وɸل يضيف فن الرسم فعلا .والص؈فورة ࢭʏ الرواية

ܧݰنات دلالية للنص לبداڤʏ؟ ما ۂʏ المعطيات اݍݨمالية الۘܣ يجــسدɸا ɸـذاالفن ࢭʏ اݍݵطاب 

...!الرواǿي؟ وɸل ɸناك وڤʏ بما يطرحھ فن الرسم ࢭʏ المنجز السردي الذي ب؈ن أيدينا؟

أشɢال للاشتغال عڴʄ "عمارس؈فك "ن الرسم ࢭʏ روايتھفالرواǿي سعيد علوشوظف

ال اللامحدود، ࢭʏ اطار ɸزڲʏ تنفتح عڴʄ فضاء السؤ و ، Ȗعب؈فية جديدة تكسر ɠل جاɸز ونمطي

28"الɢلمةالرسم أك؆ف نجاعة من "ساخر، يمكن من خلالɺا تمرʈر رسائل وآراء ملغومة قد يɢون

 ʏاࢭɸرʈتصو.

ـــم لا ـالإڲʄاتبـأ الكـݍݨ ؈فـــــذا כخــɸد ـتلقي، حيث يجــة الـل فتنـعيـوتفارئــزاز القـتفـسرســ

כبيض وכسود، فخلقت اݝݵتلفةملة من الرسوماتنفسھ أمام ج علامات مزجت ب؈ن اللون

كما ( وغ؈ف اݝݰتمل ࢭʏ م؅ن الروايةمل بديلا لعلامات النص اللسانية وكشفت عن اݝݰتبصرʈة 
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وفن ، )451، 305، 277، 229، 138: ࢭʏ الصفحات وسنقتصر ࢭʏ دراسȘنا للȘشكيل البصري

Ȋ ت؈ن معروفت؈ن لدى المتلقي، عرض الرسمʋشكيلية واحدة، تجمع ب؈ن ܧݵصȖ رسمة أو لوحة

ݳ ࢭʏ الصورة ךتية" المونال؈قا"و" شارڲʏ شابلن"وɸما  29:كما ɸو موܷ

ܧݵصية واقعية:عندما نتأمل الصورة نجد أنفسنا أمام جملة من التناقضات

تɴت׿ܣ 19، ܧݵصية تɴت׿ܣ إڲʄ القرن)المونال؈قا( وܧݵصية متخيلة) شارڲʏ شابلن( م وأخرى

ʋت؈ن م، وما يزʈد الصورة غموضا وȖعقيدا ɸو نوع العلاقة الۘܣ تجمع ب؈ن الܨݵص16إڲʄ القرن

الۘܣ " شارڲʏ شابلن"يد وضعية ع الذي يحملانھ، و والۘܣ تبدو علاقة زواج من خلال شɢل الرضي

أك؆ف غرابة واستفزازا من اݍݨمع ب؈ن ܧݵصʋت؈ن جاء ، غ؈ف أن شɢل الرضيع "المونال؈قا"Ȗعانق 

כطفال : متناقضت؈ن، والذي يحيلنا إڲʄ السؤال " ميɢي ماوس"ما علاقة ܧݵصية كرتون

!!!؟"المونال؈قا"و" شارڲʏ شابلن"ܨݵصيةȊـ

فɢاɸية، فɺو ممثل ܧݵصية ɠوميدية " شارڲʏ شابلن"أن لدى المتلقيمن المعروف 

ɸذا وعروضھ الصامتة، الّڈلوانية استعراعۜܣ أܷݰك العديد من כجيال بحرɠاتھ  وقد يɢون

ʇشɢل الɺزلدلالات النص الذي سȎبا مباشرا ࢭʏ استدعاء صورتھ داخل الرواية، لتلاءمھ مع 

عروفة لدى الصغار والكبار والمرتبطة الم" ميɢي ماوس"اݝݨردة، وكذلك ܧݵصية أحد قيمھ

تعةدية ٭ڈلوانية تث؈ف الܸݰك والم، بأٰڈا ܧݵصية ɠوميوال؅ففيھللألعاب"ديزɲيوالت"Ȋشركة 

جمع طبيڥʏ ࢭʏ نص " ميɢي ماوس"و" شارڲʏ شابلن"وȋالتاڲʏ فإن اݍݨمع ب؈ن ɸات؈ن الܨݵصʋت؈ن 

" المونال؈قا"ساخر اطاره اللعب والمراوغة، لكن اݍݨمع غ؈ف الطبيڥɸ ʏو ادراج ܧݵصية 

بالɺزلعلاقة لɺاوالۘܣ لا" دافɴآۜܣ"טيطاڲʏ الܨݵصية المتخيلة الۘܣ رسمɺا الفنان 

ب؈ن باࢮʏ الܨݵصيات و" المونال؈قا"، غ؈ف أننا نحسب أن العلاقة الۘܣ تجمع ب؈ن !!ولا بالܸݰك

، ۂʏ טبȘسامة الساخرة للمونال؈قا؛ טبȘسامة כشɺر ࢭʏ التارʈخ صورة الɢارɢʈاتورʈةࢭʏ ال

جمع ب؈ن الܨݵصيات بات جليا أن ما ي، وعليھ الۘܣ Ȗشو٭ڈاȊغموضɺا ومܦݰة الܦݵرʈة 

والܦݵرʈةاؤɸا باɸو ايحࢭʏ الصورة כيقونية، المرسومة  . لܸݰك والɺزل
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فۚܣ اݍݨديد الذيــ؅فكيب الــر ࢭʏ الــا نفكــات، يجعلنــاقض ب؈ن الܨݵصيــع المتنــɸذا اݍݨم

؈ف بإدخال ܧݵصيات معروفة ضمن لعبة الزمن، وتحميلɺا الكثذɸب إليھ الرواǿي، 

، ف؇فاه يلعب ٭ڈا كما ʇشاء، جاعلا من النص س؈فɠا بصرʈا ʇشبھ من المفارقات الزمنية والمɢانية

وۂʏ محاولة جرʈئة لبلورة رؤʈة جمالة، Ȗع؄ف عن انتقاد صرʈح للواقع المعʋش، ع؄ف .س؈فك عمار

نمطالʈلڧʏ وقع القارئ، و مزج الفضاء Ȋس؈فورة الزمن، من خلال تناقض وغموض يكسر أفق ت

.للسردالتقليدي

كـــــدراتھ ࢭʏ فـاف ذاتــھ وقــاكȘشـ"ارــس؈فك عم"ةـࢭʏ روايارئــقللم ـرسـاح الــھ فقد أتــوعلي

والعلامات البصرʈة، ومدى سرعة بدٱڈتھ ࢭʏ تلقي ما تحملـھ من رسائل مشفرة، حيث  الرموز

مدى إثبات :ɸوجاءت تجرȋة الرسم نȘيجة رغبة مݏݰة ࢭʏ לجابـة عن سؤال وجودي عميق

الّڈلوانحقيقة  ، ونȘيجة رغبة جارفة ࢭʏ لفت انȘباه !؟س؈فك اݍݰياة الذي نؤدي فيھ جميعنا دور

فɺذه التجرȋة الۘܣ خاضɺا الɢاتب ۂʏ إعلان لموت . تورʈطھ أك؆ف فأك؆ف Ȋغواية النصالمتلقي و 

أوع؄ف سوداوʈة قلم الرصاص وسطوتھ،  الصــوت واسȘنطاق للصمت ع؄ف الرʉشة واللون

 ɠ شارك فٕڈاȖي والǿالمنجز السردي رسامل من الروا ʏتام بما يطرحھ فن الرسم ࢭ ʏوڤ ʏࢭ

.اݍݨديد

افيةالصورة -4 :الفوتوغر

البصرʈة دةــا جديـــالۘܣ فتحت آفاق،عرفت الرواية المعاصرة انفتاحا كب؈فا عڴʄ الفنون

، أين أصبح رياللفظي والبصب؈ن الɴسق؈نتمزجالمبدع عڴʄ انتاج نصوص إبداعية ࢭʏ تحف؈ق 

טɲسانية Ȋعدما اȖسعت الثقافة، 30"فضاء تلتقي فيھ الɢلمة المكتوȋة والصورة المرئية"النص 

والتعب؈فالتواصلوسائطࢭʏالرʈادةاحتلت الصورة مɢانة الɺيمنة و إڲʄ ما Ȋعد المكتوب، و 

.ٱڈا ࢭʏ علاقة تɢاملية ترȋط بئڈماȖساند الɢلمة وت؆ف وȋاتت טɲساɲي

، ɠل مݏݰق اختار لھ حق للصورملا ستة عڴʄ تذييل روايتھ Ȋ" سعيد علوش"عمد 

النصيناسب معنوانا  خيمة : ɲساء س؈فك عمار، ثالثا: ܧݨرة آل عمار، ثانيا: أولا( حتوى

مزج، )آل عمارمتحف : حمان آل التʋس، سادسا: ٭ڈلوانات آل عمار، خامسا: آل عمار، راȊعا

الفوتوغرافية واللوحات المرسومة، والۘܣ لɺا علاقة مباشرة  Ȋܨݵصيات فاعلة  فٕڈا ب؈ن الصور

ݳ الصورة ࢭʏ المݏݰق  : כولࢭʏ السرد، كما توܷ
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بالتمثلات الذɸنية والتارʈخيةرتبط يدט وموحيا، خطابا بصرʈا الصورة Ȗشɢل ɸذه

الس؈فك وטستعوالثقافية وɸم " عمار"بناء لأ ݍݰظة واقعيةفࢼܣ Ȗعرض لناراض،  لمدلول

عروض الس؈فك،  بزٱڈم اݍݵاص ووقفْڈم المنتصبة والمرتبة من כصغر إڲʄ כك؄ف يقدمون

לخوة ࢭɠ ʏامل حللɺم כنيقة رغم أن قصرɸم جميعا وܧݰنات وجوɺɸم Ȗآۜܣ بقبايلية "

ڈا مرتبط، 31"دزايرʈة بأحداث الرواية، وȖܨݵص ما ɸو ةإن ɸذه الصورة منتقاة بدقة ɠوٰ

.مكتوب ࢭʏ النص

الفوتوغرافية لȘشʋيد دلالة النص،  تأكيد عڴʄ المرجعية إن اسȘثمار الɢاتب للصور

جديد وفɺم جديد وكيفية "Ȗعامل مع ɸذا الواقع غ؈ف  أنھ الواقعية للرواية،  من منظور

البصرʈة الۘܣ سمحت لھ بالإنتقال من المعۚܢ التقرʈريمن خلال ɸذه التمثلات، 32"جديدة

لس؈فك לɲسان المعاصر .لس؈فك عمار إڲʄ المعۚܢ לيحاǿي الܦݵري

أنھ كب؈ف ࢭʏ الرفع منوࢭʏ ختام اݍݰديث عن الفضاء الطباڤʏ يمكن القول ʇسɺم بدور

ات التعب؈ف، لذلك قيمة العمل الرواǿي فنيا وحداثيا، بتطوʉع اللغة وايصالɺا إڲʄ أقظۜܢ طاق

مغاير لݏݵطاب التقليدي، يمكٔڈم من المرور  المعاصرون نحو خطاب بصري اتجھ الروائيون

إڲʄ منطقة الظل ࢭʏ اللغة وتكثيف المعۚܢ، وتمرʈر اݍݵطابات المسɢوت عٔڈا، وفق Ȗشكيل بصري

.قع اݍݰياة المعاصرةʇساير وا

:حالاتالɺوامش وט 

باعة ، دار الوفاء لدنيا الط)تضارʉس الفضاء الرواǿي نموذجا(جيوȋوليȘيɢا النص כدȌي: مباركمراد عبد الرحمن-1

.155، ص2002، 1والɴشر، לسكندرʈة، مصر، ط
النقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي للطباعة والɴشر : حميد ݍݰميداɲي-2 بɴية النص السردي من منظور

.56، ص2000، 3الدار البيضاء، المغرب، طتوزʉع، وال
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.56ص:المرجع نفسھ-3
ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث: محمد الصفراɲي-4 ، النادي כدȌي بالرʈاض والمركز )2004-1950(الȘشكيل البصري

.171، ص2008، 1لعرȌي، الدار البيضاء، المغرب، طالثقاࢭʏ ا
.330ص ، 2008، الرȋاط، المغرب،1، طللطباعة والɴشردار أȌي رقراق ، س؈فك عمار: سعيد علوش-5
.131-130ص: در نفسھالمص-6
.150ص: المصدر نفسھ-7
النقد כدȌيبɴية النص السردي: حميد ݍݰميداɲي-8 .58، صمن منظور
.406، صس؈فك عمار: سعيد علوش- 9

.13ص:المصدر نفسھ- 10
،1991، 1طالمغرب،الدار البيضاء،ظاɸراȖي، المركز الثقاࢭʏ،الشɢل واݍݵطاب مدخل لتحليل: محمد الماكري- 11

.222-221ص
12 -ʏع، : رندة سليمان التوتنڋʉشر والتوزɴينة للɺي، دار جȌس לملاء وعلامات ال؅فقيم واݍݵط العرʉأساسيات تدر

.73،ص1،2013طכردن،عمان، 
، 2011، 1يافا العلمية للɴشر والتوزʉع، عمان، כردن، طعلامات ال؅فقيم ࢭʏ اللغة العرȋية، دار : فɺد خليل زايد-13

.10ص
16، صس؈فك عمار: سعيد علوش- 14
.154صعلامات ال؅فقيم ࢭʏ اللغة العرȋية، :فɺد خليل زايد- 15
.314ص، س؈فك عمار: سعيد علوش- 16
.172علامات ال؅فقيم ࢭʏ اللغة العرȋية، ص:فɺد خليل زايد- 17
.14، صعمارس؈فك : سعيد علوش- 18
.156ص: المصدر نفسھ- 19
20-ʏب الله الفضائڴʋا، أطلس اݍݵط واݍݵطوط، دار طلاس، دمشق، : حبʈ99م، ص1993، 1طسور.
الدار البيضاء، تارʈخ وواقع وآفاق، وزارة כوقاف والشؤون לسلامية،-اݍݵط المغرȌي: عمر أفا ومحمد المغراوي-21

.13، ص2007، 1طالمغرب،
.سعيد علوشل"س؈فك عمار"כمامي لرواية الغلاف-22
.236الشɢل واݍݵطاب مدخل لتحليل ظاɸراȖي، ص : محمد الماكري-23
.241ص: المرجع نفسھ-24
السمعية البصرʈة، اݝݨ: حسن لشكر-25 ، )ط-د(السعودية، لة العرȋية، الرʈاض،الرواية العرȋية والفنون

.70، صه1431
.ص ن: نفسھالمرجع-26
.74ص: نفسھالمرجع-27
.نص: نفسھالمرجع-28
.229، صس؈فك عمار: سعيد علوش-29
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ترʈز-30 اݝݨلس כعڴʄ للثقافة والɴشر، القاɸرة، مصر، ، التمثيل الثقاࢭʏ ب؈ن المرǿي والمكتوب: عبد المسيح ماري

.26ص، 2002، 1ط
.100ص، س؈فك عمار: سعيد علوش-31
عزʈز الماعۜܣ-32 وךداب، الɢوʈت، طاݝݨلس الوطۚܣ للثقافة ،الرواية العرȋية اݍݨديدةأنماط : شكري ، 1والفنون

.100ص،2008

:قائمة المصادر والمراجع

:المصادر-أ

.2008، الرȋاط، المغرب،1، طدار أȌي رقراق للطباعة والɴشر، س؈فك عمار: سعيد علوش-1

:المراجع باللغة العرȋية-ب

1-ʏب الله الفضائڴʋا،أطلس اݍݵط واݍݵطوط، دار طلاس، دمشق،: حبʈ1993، 1طسور.

السمعية البصرʈة، اݝݨلة العرȋية، الرʈاض،: حسن لشكر-2 .ه1431، )ط-د(السعودية، الرواية العرȋية والفنون

النقد כدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي للطباعة والɴشر والتوزʉ: حميد ݍݰميداɲي-3 ع، بɴية النص السردي من منظور

.2000، 3الدار البيضاء، المغرب، ط 

4-ʏع، : رندة سليمان التوتنڋʉشر والتوزɴينة للɺي، دار جȌس לملاء وعلامات ال؅فقيم واݍݵط العرʉأساسيات تدر

.1،2013طعمان، כردن،

عزʈز الماعۜܣ-5 ، 1الɢوʈت، طوךداب، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون،أنماط الرواية العرȋية اݍݨديدة: شكري

2008.

ترʈز-6 اݝݨلس כعڴʄ للثقافة والɴشر، القاɸرة، مصر، ، التمثيل الثقاࢭʏ ب؈ن المرǿي والمكتوب: عبد المسيح ماري

.2002، 1ط

الدار البيضاء، تارʈخ وواقع وآفاق، وزارة כوقاف والشؤون לسلامية،-اݍݵط المغرȌي: عمر أفا ومحمد المغراوي-7

. 2007، 1طالمغرب،

.2011، 1علامات ال؅فقيم ࢭʏ اللغة العرȋية، دار يافا العلمية للɴشر والتوزʉع، عمان، כردن، ط: فɺد خليل زايد-8

ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث: محمد الصفراɲي-9 ، النادي כدȌي بالرʈاض والمركز )2004-1950(الȘشكيل البصري

.2008، 1طالثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، المغرب،
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