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: مݏݵص

أثناء اا٬ڈصوص כدبية عڴʄ بناء اس؅فاتيجية خاصة لتوجيھ قرɸّتمام النّاينصبّ

فعل 'ࢭʏ نظرʈتھ " آيزر"Ȋغرض تحقيق الموضوع اݍݨماڲʏ، ولقد تطرق،ص؈فورة القراءة

عنصر الܦݨل النظۜܣ، : وɸمالعنصرʈن أساسي؈ن النصوص المذɠورةڲʄ تضمن إ'القراءة
ّ
إكمالɺا أثناء عملية القراءة، وعنصر الذي ينظ م البɴية الدلالية الۘܣ يقع عڴʄ عاتق القارئ

تنظيم عناصر الܦݨل عڴʄ الɴسيج النظۜܣ .טس؅فاتيجيات النصية، والذي يقوم بدور

إڲʄ المنفىالدراوʉش"وقد حاولنا من خلال رواية رصد درغوȜي، لإبراɸيم "ʇعودون

كيفية Ȗشɢل ɸذين العنصرʈن عڴʄ الɴسيج النظۜܣ ومدى قدرٮڈما عڴʄ تفعيل القراءة 
ّ
لتمث .ل الموضوع اݍݨماڲʏوتوجيھ القارئ

.قارئتفاعل،،روايةܥݨل،اس؅فايجية،: المفتاحيةالɢلمات
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The Literary texts are concerned with building a special strategy to
guide their readers during the reading Happeningto achieve the aesthetic
theme and In his theory of 'The Act of Reading', "Izer"explained that literary
texts  include  two  basic  elements:  the  text  record  element,  which  regulates
the semantic structure that the reader has to complete during the reading
process,  and  the  element  of  text  strategies,  which  plays  the  role  of
organizing the record elements on the textual texture.

In  the  text  of  the  dervishes  by  Ibrahim  Darghouthi,  we  will  try  to
monitor how these two elements form on the textual texture and how they
can activate reading and guide the reader towards the aesthetic theme.

 Key words: strategy, register, novel, interaction, reader.

: توطئة
َ

ش
ُ
تحوّمن ɸخ؈فصف כ روحات النقد כدȌي ࢭʏ النɺّدت ط لا نحو زاوʈة جديدة ذا القرن

و القارئ، و لنقد כدȌي المتمثل ࢭʏ المؤلف، النص، داخل ثالوث ا
ّ

زة عڴȌ ʄعد أن ɠانت وجɺتھ مرك

المتفاعل باعتباره النص ࢭʏ السنوات الماضية، فإنھ قد سلك وجɺة جديدة نحو القارئالمؤلف ثمّ

، من خلال التفاعل والȘشارك القائم بئڈما؛ وɸكذا شɺدنا ولادة مع النص وɠونھ المنتج اݍݰقيقي لھ

 ʄوتفاعلھ معھ، "اتجاه نقدي جديد يقوم عڴ ʏاستجابتھ للنص לبداڤ ʄند إڲȘسʉو سلطة القارئ

.1"ذلك ɸو نقد جماليات التلقي،من خلال آفاق من التوقعات

وȋاݍݵصوص مع ، "والتأث؈فالتلقي"نظرʈة ɸذا التوجھ اݍݨديدوقد ظɺرت من خلال

وفولفجاج، ɸانز روȋ؈فت ياوسالɢاتب؈ن والمنظرʈن כلماني؈ن
ّ

التفاعل القائم زا عڴʄ ايزر، اللذين رك

وقد ɠان لɢل مٔڈما توجɺھ اݍݵاص ࢭʏ موضوع التلقي حيث اɸتم ياوس بتارʈخ ،ب؈ن النص والقارئ

بمجال التوجɺات التفس؈فية ࢭʏ النقد اݍݨديد ونظرʈة القصכدب، بʋنما اɸتم نظ ، وقد 2؈فه ايزر

 ʄند ياوس عڴȘتھ؛ فاسʈا نظرɺخلفية فلسفية بۚܢ من خلال ʄذه عڴɸ نظرتھ ʏل مٔڈما ࢭɠ اعتمد

بتأث؈ف من إنجاردنآالɺرميɴيوطيقا بتأث؈ف من جادام؈ف، بʋنما ɠانت الفينومينولوجيا ۂʏ خلفية  .يزر

بص؈فورة القراءة والعملية التّآت نظرʈة ɸتمّاِلقد  والنص، يزر فاعلية القائمة ب؈ن القارئ
ُ
رائھ الممكن؈ن، وذلك من خلال معاݍݨة عدة مفاɸيم، ɠالقارئوكيفية تأث؈ف ɸذا כخ؈ف عڴʄ ق

عڴʄ مفɺوم؈ن اݍݰديث ركزناࢭʏ مقالنا ɸذا، و...ر اݍݨوالة، والبياضاتظالضمۚܣ، ووجɺة النّ

إڲʄذه المفاɸيم والذينمن ɸأساسي؈ن فيھبناء نموذج وظيفي تارʈڏʏ يب؈ن من خلالɺما سڥʄ ايزر
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الܦݨل النظۜܣ، وטس؅فاتيجيات : وɸذان المفɺومان ɸماكيفية اشتغال النصوص כدبية،

النصية، وɸما أدات؈ن ʇستعملɺما النص من أجل مراقبة عملية بناء معناه، وȖشتغلان ࢭʏ نفس 

أقالوقت عڴʄ توجيھ ال إڲʄ المنفىاالدر"رواية ناتخذقد او ،ثناء ɸذه العمليةارئ "وʉش ʇعودون

جاعْڈا ࢭʏ التأث؈ف عڴكنموذج تطبيقي لɺذه المفاɸيم،لإبراɸيم درغوȜي
َ
مدى ن لتحقيق ، ل؇فى ʄ القارئ

 ،ʏْڈا כمامية الوقع اݍݨماڲɺوذلك من خلال رصد ܥݨلاٮڈا واس؅فاتيجياٮڈا النصية، والنظر ع؄ف واج

.تخفيھ من دلالات وتأث؈فات  بفضل واجɺْڈا اݍݵلفيةما 

إڲʄ وجود مɢان اف؅فاعۜܣ للعمل כدȌي، وذلك من خلال شرحھ للعملية التفاعلية يزرآʇش؈ف 

أن النص يتقدم بوجɺ؈ن اثن؈ن، أحدɸما فۚܣ وךخر جماڲʏ؛  الۘܣ تقع ب؈ن النص والقارئ، ف؈فى

ʈمرتبط بإنتاج النص من طرف المؤلف، و حيل إليھ، والثاɲي يمثل التحقق المنجز من طرف כول

.القارئ

العمل כدȌي ࢭʏ المɢان الذي يلتقي فيھ النص بالقارئ؛ أي أثناء عملية التفاعل إذن يتموقع

ۂʏ الݏݰظة الموقع الۘܣ يɴتج عٔڈا ذلك التأث؈ف "ب؈ن الوجɺ؈ن،  والݏݰظة الۘܣ يلتقي فٕڈا النص بالقارئ

العمل؛ لأن ذلك سيؤدي  اݍݵاص، ذلك الوقع نفسھ، وعڴɸ ʄذا כساس فلʋس مطروحا أبدا عزل

 ʄإڲɺااخ؅قال تلك الݏݰظة نفس ʄالعمل كتقنية، أو عڴ ʄا، ح؈ن يتم ال؅فك؈ق إما عڴɺبل وطمس ،

كنفسية، مما يطفئ شرارة تلك الݏݰظة، ݍݰظة الوقع ، وɸو وقع جماڲʏ ناتج عن ذلك 3"القارئ

.التفاعل، ولا يمكن اخ؅قالھ لا ࢭʏ النص ولا ࢭʏ التلقي

ؤدي ࢭʏ כخ؈ف إڲʄ إنتاج الوقع اݍݨماڲʏ، ݍݨأ ومن أجل نجاح ɸذه العملية التفاعلية الۘܣ ت

عڴʄ مرجعياتايزر خاصة *إڲʄ وضع مجموعة من الضوابط عڴʄ أساس أن النص כدȌي ينطوي

وʉسɺم المتلقي الذي ʇعد طرفا ࢭʏ العملية التفاعلية ࢭʏ بناء ɸذه المرجعية، وȋالتاڲʏ بناء و୒نتاج ،بھ

:عٔڈاحدث معناه ع؄ف المفاɸيم التالية الۘܣ ت

:الܦݨل النظۜܣ-1

أثناء تواصلھ مع النص כدȌي، أن ɸذا כخ؈ف لا يحمل  من الصعوȋات الۘܣ تواجھ القارئ إنّ

خلق سياق "إڲʄيزرآبالتاڲʏ ݍݨأللفɺم والتأوʈل، معھ سياقھ כصڴʏ؛ ࢭʏ ح؈ن ʇعد السياق أداة لازمة

(الذخ؈فةيȘشɢل من موازٍ التفاعڴʏ ب؈ن ردود فعل القارئ، الۘܣ تتكفل بإɲشاء الوضع )الܦݨل/ 

.4"ومجموع العناصر النصية الۘܣ تث؈فɸا

أثناء حديثھ عن مفɺومي الܦݨل وטس؅فاتيجيات، أن النص כدȌي لʋس يزرآʈؤكد و 

اɲعɢاسا للواقع، كما أنھ لʋس ɸروȋا منھ ࢭʏ اتجاه اݍݰلم والتخييل، بل ʇسڥʄ إڲʄ أن يخ؄فنا شʋئا ما 
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ولم يخلق Ȋعد؛ أي أنھ يضيف للعالم شʋئا جديدا لم يكن موجودا من عن الواقع غ؈ف موجود فيھ

، إذن ʇعت؄ف الܦݨل من الوسائل الۘܣ ʇستخدمɺا النص من أجل المساɸمة ࢭʏ بناء مرجعياتھ، 5قبل

وخارج عنھ ɠأوضاع وقيم وأعراف ) كنصوص(يحيل إڲɠ ʄل ما ɸو سابق عڴʄ النص"وɸو 

. 6"ثقافية/ اجتماعية

، و୒ڲɠ ʄل ما ɸو خارج عنھ )كنصوص(إڲɠ ʄل ما ɸو سابق عن النص يحيل الܦݨلإذن 

وأعراف اجتماعية، وɠل ɸذه العناصر Ȗساɸم ࢭʏ بناء وتحديد معۚܢ النص، كما ،وقيم،ɠأوضاع

تفقد خصوصيْڈا بمجرد دخولɺا عالم النص وذلك بمقدار ما يؤسس فيھ -أي ɸذه العناصر-أٰڈا 

ع؄ف عمليات طوʈلة -نقل ما ɸو خارج إڲʄ ما ɸو داخڴʏ نظۜܣ- مليةɸذا כخ؈ف فرادتھ، وتتم ɸذه الع

يتم إقصاؤɸا، وɸذا ما يجعل  ومعقدة يتم فٕڈا انتخاب عناصر دلالية معينة عڴʄ حساب أخرى

الۘܣ تȎناɸا ...أحدɸما يحيل إڲʄ القيم כدبية والفكرʈة والثقافية: بɴية النص تظɺر بوجɺ؈ن اثن؈ن

إما لرفضɺا، أو يقصد ٭ڈا ال؅فم؈ق لȘسند البɴية الظاɸرة للنص دلاليا، النص، والثاɲي يخفي عناصر

إمɢانات Ȗسɺم ࢭʏ تأط؈ف تدخلاتھ التأوʈلية . 7مما ي؅فك فراغا يفتح أمام القارئ

أن ݨل دورا أساسيّيلعب الܦّ ا داخل النص، فɺو ينظم البɴية الدلالية الۘܣ عڴʄ القارئ

يكملɺا أثناء عملية القراءة، وɸذا التكميل يحتاج إڲʄ كفاءة ومقدرة من القارئ، وɸذا ɸو ما ʇعۚܣ 

أن النص يف؅فض قارئھ كشرط أسا؟ۜܣ لقدرتھ التواصلية الملموسة، وشرط الكفاءة الذي وضعھ 

ب؈ن النص وقارئھʇعد من ب؈ن الشروط الۘܣيزرآ ،  ومن أجل ضمان عدم 8تضمن وجود توازن

أيضا، ݍݨأ  إلٕڈا ࢭʏ العناصر آالتوازن إڲʄ وضع اس؅فاتيجيات تنظيمية للنص، سʋتم التطرق يزر

.القادمة

، وɸذا بɴية טنتقاء، وɴȋية الȘشوʈھ: ومن أجل بناء الܦݨل، فإن النص ʇشتغل عڴʄ بنʋت؈ن

.ن نص الروايةما سنلاحظھ من خلال أمثلة م

:سياق القرآɲيال-1.1

اسȘندت الرواية كث؈فا ࢭʏ تفاصيل أحداٯڈا إڲʄ السياق القرآɲي، ع؄ف عملية التناص لا 

يصال دلالات أرادɸا النص وقصد إلٕڈا وذلك ع؄ف تقنية إد טستعادة والتكرار بل من أجل ݝݨر 

النظر إلٕڈا عڴʄ أٰڈا تتعارض مع الواقع، الۘܣ لا يɴبڧʏ "التخييل الۘܣ تتم؈ق ٭ڈا النصوص כدبية 

ʉش، نلاحظ انتقاء الɢاتب ݝݨموعة و اࢭʏ رواية الدرو.9"بل ۂʏ وسيلة لإعلامنا Ȋآۜܣء عن الواقع

: "ومثال ذلك استلɺامھ لقصة نوح مع ابنھ وتداخلɺا مع نصھ الرواǿي، من قصص כنȎياء، 
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..و ي؇قع دروʉش قناع الباǿع اݍݨوال

.–قائد السفينة –الرȋان و يلȎس بذلة 

:و ينادي 

"...ثن؈ن امن ɠل زوج؈ن " 

.و يتدافع اݍݵلق 

"...ثن؈ن امن ɠل زوج؈ن " 

.و السيارات 

" ...ثن؈ن امن ɠل زوج؈ن " 

)..........(
:و نمرة تردد 

.10"الɺملايا و لن تتفخذɲي يا دروʉشسأعتصم بجبال"

ɸ ʏداࢭɺما حاضر ذا النص يتقابل مشɸمفردات من قبيلن، أحد ʏل (تمثل ࢭɠ من

ذي وظفھ ، وךخر غائب يتمثل ࢭʏ رؤʈة الɢاتب وࢭʏ السياق الرواǿي ال)زوڊʏ اثن؈ن، سأعتصم

خطاب  فيھ، والذي يختلف عن السياق כصڴʏ، والبعد التأوʈڴʏ لɺذه الصورة ʇش؈ف إڲʄ حضور

اثل اݍݵلاص الذي من قبيل النجدة واݍݵلاص من الفساد الذي طال القرʈة، فɺو خلاص يم

مر بھ سيدنا نوح ح؈ن أمره رȋھ برɠوب السفينة فجمع من خلق الله زوج؈ن اثن؈ن، إلا أن ابنھ 

الۘܣ اتخذت من جبال ɠان من اݍݵاسرʈن ولم ʇسمع نداء أبيھ فأخذه الطوفان، وكذلك نمرة 

.الɺمالايا مݏݨأ لنجاٮڈا، اݍݨبال الۘܣ ترمز إڲʄ ךخر

ࢭʏ ) قصة نوح مع ابنھ(السياق القرآɲيذا انتقاء النص لمثل  ɸإنّ يجعل القارئ

وضعية تواصلية مع النص الغائب، لبناء دلالة جديدة تȘناسب مع الوضعية اݍݨديدة الۘܣ 

ذت ܧݵصية טبن لتمثل عن شدة الرفض وטقتناع  برأٱڈا، أرادɸا وشɢلɺا المؤلف، فنمرة أخ

 ʄذا دلالة عڴɸان عليھ، وɠ سوا مارتالتأث؈ف آراء واعتقادات قناعة ابن نوح بماɲؠۜܣ-فرɲالفر-

يقيم عڴʄ فكر نمرة، نمرة الۘܣ أحّڈا دروʉش وتمۚܢ أن -الذي ɠان يزور القرʈة مرت؈ن ࢭʏ السنة

:ودليل ذلك قولɺا ࢭʏ آخر باب من الرواية،لɺا عرسا مثل عرس قطر الندى

يومɺا أɸداɲي دروʉش سيفا مذɸبا، (...) اليوم فقط أنھ ɠان ساعْڈا عزʈزا عڴʄ قلۗܣ، أقرّ"

وفرسا، وكسوة حرʈر اش؅فاɸا من متحف قطر الندى، وكنت أرغب ࡩʏ غ؈ف ذلك، كنت أشتࢼܣ 

.11"جواɸر بارʉس، وȋارودة الغرʈب
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القارئلقد عمل ɸذا الܦݨل الذي وظفھ الɢاتب عڴʄ إقامة علاقة تواصلية بʋنھ وȋ؈ن 

ب الصورة الۘܣ أراد أن يوصلɺا من خلال خلق وضعية وقرّ،ل عملية التخييل لديھحيث فعّ

وȋالتحديد قصة سيدنا نوح مع ،وذلك من خلال السياق القرآɲيتفاعلية بʋنھ وȋ؈ن مرجعية القارئ

الموضوع ما تحملھ من معان عميقة من خلالɺا ʇستطيع الɢاتب أن يؤثر عڴʄ قارئھ وʈوصلھ إڲʄ بناء 

ʏاݍݨماڲ.

وࢭʏ سياق قرآɲي آخر، استقاه الɢاتب من قصة أܵݰاب الكɺف، Ȗعود نمرة إڲʄ رشدɸا 

للقرʈة، ذɸبت إڲʄ دروʉش فطلبت منھ أن Ȋعد فوات כوان، وȌعد أن قرب اجتياح المغول

: يذɸبا معا إڲʄ الكɺف ليحتميا بھ

.بادرتھ بالسلام فلم يرد عڴʄ تحيْڈا"

!كفى يا دروʉش، و لنفكر و لو مرة واحدة ࡩʏ مص؈فنا (....)فحرك رأسھعاودت طرح السلام 

من غفوتھ ظأيق .تھ دقات حرف النون

و أنت ماذا تق؅فح؈ن ؟. ɲعم لنفكر قليلا ࡩʏ مص؈فنا-

تذɸب مڥʏ إڲʄ اݍݨبل-

!أذɸب معك إڲʄ اݍݨبل-

.ثم تمالك نفسھ و تذكر . جفل!سأضمن لك مɢانك مع أܵݰاب الكɺف -

.12"....م حسȎت أن أܵݰاب الكɺف و الرقيم ɠانوا من آياتنا ܿݨبأ-

قام الɢاتب ࢭʏ ٰڈاية الرواية بانتقاء قصة أܵݰاب الكɺف من سياقɺا כصڴʏ ليبۚܣ 

معɺا من أجل إنتاج المعۚܢ وȋناء الموضوع  يتفاعل وʈتحاور علٕڈا دلالات جديدة، تجعل القارئ

عن  غ؈فɸا، ɸل ɠان اختيار اݍݨماڲʏ، وʈمكن أن يȘساءل القارئ سȎب اختيار ɸذه القصة دون

نتاج؟إلكɺف عن قصد؟ أم أنھ مجرد إعادة كɺف أܵݰاب ا

أن يمنح القصة اݍݰالية  القارئ الۘܣ بناɸا -من خلال أحداث القصة المرجعية يحاول

دلالات جديدة، وʈتفاعل معɺا، ولعل كɺف أܵݰاب الكɺف، أɲسب مɢان قد يݏݨأ إليھ - الɢاتب

. اوʉش، ɠونھ أشبھ بالمنفى أو المنتࢼܢ الذي ɠان يردده دروʉش عڴʄ لسانھ منذ بداية الروايةالدر

والݏݨوء إڲʄ الكɺف ɸو ݍݨوء إڲʄ الله Ȋعد טضطɺاد والظلم، فقرʈة دروʉش قد غزاɸا الغزاة، ولم 

.نةيتمكن من حمايْڈا إلا من خلال ɸذا الكɺف، أو لنقل الݏݨوء إڲʄ الله، وطلب الرشد والمعو 

جمالية توظيفھ حيث مازج الɢاتب ب؈ن النص؈ن النص ،من خلال ɸذا الܦݨل يȘب؈ن للقارئ

مشɺدا جماليا ظɺر من خلال براعة ɸذا المزج، وأنت تقرأ صة دروʉش مع نمرة، فبۚܢالقرآɲي وق
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ونمرة، أحداث القصة Ȗشعر وɠأنك ࢭʏ العɺد الذي عاش فيھ أܵݰاب الكɺف، وقد التقوا بدروʉش

تكرر، טضطɺاد، والظلم، والغرȋة، وɸذه القصة الۘܣ من خلالɺا حاولوالمشɺد وכحدث نفسɺا ت

.توصيل مدى المعاناة الۘܣ ʇعانٕڈا الشعب والۘܣ Ȗشبھ إڲʄ حد Ȋعيد معاناة أܵݰاب الكɺف

للسياق القرآɲي والذي ݍݨأ إليھ الɢاتب من خلال رȋط ࢭʏ الروايةنلاحظ التوظيف ال؆في

داث الرواية بمجموعة من القصص القرآɲي وךيات الۘܣ تخدم المعۚܢ العام للرواية، فɢان حأ

كما ودل ɸذا ال؆فاء عڴʄ ثقافة الɢاتب الديɴية وȖعلقھ بكتاب رȋھ الذي موفقا ࢭɸ ʏذا التوظيف، 

.وجد فيھ ɠل مايرʈد أن ʇع؄ف عنھ للتعب؈ف عن تجارȋھ و୒يصال أفɢاره إڲʄ القارئ

:ق التارʈڏʏالسيا-2.1

الراȊع 291يɴبۚܣ السياق التارʈڏʏ ࢭʏ نص رواية الدراوʉش عڴʄ أحداث من عام  ه، ࢭʏ القرن

عɺد القرامطة، ࢭʏ مدينة سامراء، أثناء ف؅فة وڲʏ العɺد أم؈ف المؤمن؈ن المكتفي باࣞ، وȋالضبط أثناء 

إڲʄ أحداث تلك الساعة،  صاحب الشامة مصلوȋا وجاء "محاكمة القرامطة، عاد الɢاتب بالقارئ

. ع لقتل القرامطةرتفاعɺا عشرة أذر اثم أمر المكتفي بȎناء دكة (....)عڴʄ دقل عڴʄ ظɺر فيل

عاد الدروʉش بالɢاتب إڲʄ عɺد . 13"أعناقɺم واحدة Ȋعد واحدةضرȋتفقطعت أيدٱڈم وأرجلɺم و 

فسوف يُفعل بھ ما القرامطة من أجل مشاɸدة تلك اݝݰاكمة، ولɢي ٱڈدده إن لم يكتب روايتھ 

عل بالقرامطة، ونلاحظ ɸنا ازدواجية ب؈ن اݍݵيال واݍݰقيقة، حيث تكررت أحداث محاكمة 
ُ
ف

الɢاتب وɠأٰڈا تحدث ࢭʏ تلك الݏݰظة .القرامطة أمام ناظري

ةعودإنّ
ّ
ما من أجل أن يحفز القارئالɢاتب إڲʄ أحداث تلك الف؅فة لم يكن اعتباطيا، إن

ܢ اݍݵفي ࢭʏ النص من خلال رȋط الماعۜܣ باݍݰاضر، ولبيان כمر اݍݨلل عڴʄ التفاعل لبناء المعۚ

.وʈقرأه القارئ)الراوي(ي سيحكيھ دروʉش، وʈجب أن يكتبھ الɢاتبذال

ّ
ذكر أحداث وܧݵصيات تارʈخية من نفس الف؅فة، مثل ܧݵصية النعمان ل الرواية وتتخل

لɢي تتعطل دلالْڈا ܣݨلɺا النظۜملك اݍݰ؈فة، حيث انتقى الɢاتب ɸذه الܨݵصية وقام بȘشوʈھ ܥ

ܧݰنات دلالية جديدة داخلɺا، Ȗعمل عڴʄ إثارة ذɸن المتلقي وتدفعھ  السابقة، ومن ثم تتحرر

قافلة من السياح כمرɢʈان، من بئڈم سائحة النعمانللتفاعل معɺا، وࢭʏ الرواية استقبل 

بن ɠلثوم، معأمرʈكية، يرحب ٭ڈ النعمان يطعم بيديھ و "فاخرةقامة وليمة إا عڴʄ أشعار عمرو

.14"الشرʈفت؈ن اݍݰسناء כمرʈكية من كبد اݍݨمل

السائحة فيقوم ل؈فقص بالسيف، و يطلب من،عمانو يطرب الن":وʈبدأ الرقص واللɺو 

.الرقص الۘܣ أطعمɺا كبد اݍݨمل أن Ȗشاركھ
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.و يضرب برجليھ כرض ࡩʏ خفة و عزم

.خفيفة و تضرب السائحة برجلٕڈا כرض ضرȋات

.و يدق النعمان כرض

.و تدق السائحة כرض 

كرʈھ الرائحة .و يخرج من جوفɺا مارد أسود اللون

وʉعلو.…ʇعلو 

:و يصيح النعمان 

؟- ما ɸذا العمود כسود يا وزʈري

و اكتم ا. ɸو الزʈت يا ملك الزمان:ف؈فد عليھ الوزʈر .ثقيفلسر حۘܢ لا تحسدنا قبائل ɸوازن

اقص الملكو تܸݰك السائحة  لھכمرʈكية الۘܣ ɠانت تر أبادلك ا ملɢي لوما رأيك ي":، و تقول

.15"؟..رɲؠۜܣ، وسبحة، و مرسيدسرʈھ الرائحة بقارورة ، عطر فالزʈت اللزج، الكɸذا

ɸ ʏر טزدواجية والتناقض ب؈ن ܧݵصيات من ف؅فة زمنية ماضية ࢭɺد تظɺذا المش

ونلاحظ أن כمرʈكية تق؅فح عڴʄ وܧݵصيات حديثة تɴت׿ܣ للزمن اݍݰاضر، النعمان وכمرʈكية، 

وȌعد موافقة الملك تحولت اݍݰ؈فة إڲʄ ، ...ھ أو نفطھ Ȋعطر فرɲؠۜܣ ومرسيدسالملك أن يبادلɺا زʈت

النعمان ࢭʏ النص رمزا لɢل دولة عرȋية، بʋنما . أجمل من نيوʈوركمدينة كب؈فة وصارت  لقد تحول

وטحتلال وטستعمار .مثلت الفرɲسية الغزو

:السياق السردي ال؅فاȜي-3.1

ʇستلɺم الɢاتب ࢭʏ نصھ الرواǿي، النص ال؅فاȜي لكتاب ألف ليلة وليلة، وقد ɠان 

قارئھ ࢭʏ أجواء حɢايات ألف ليلة وليلة ولكن ࢭʏ استحضارا ما ب؈ن טنتقاء والȘشوʈھ، واضعا 

قالب جديد وȋدلالات جديدة، مستفزا ٭ڈا قارئھ ليتفاعل وʈتجاوب معھ، فʋشاركھ عملية 

ʏالبناء وלنتاج ومن ثم بناء الموضوع اݍݨماڲ.

ࢭʏ انتقاء ɸذا النص و୒دماجھ ࢭʏ من أɸمّ כɸداف الۘܣ ɠان يݏݨأ إلٕڈا الروائيون

بھ نصوصɺم الروا قولھ، محقق؈ن ما يرʈدون"ئية، ɸو اتخاذɸم ɸذه اݍݰɢايات قناعا يمررون

ɠان ذلك أحد الدوافع الۘܣوالسلطة،بذلك اجتياز الرقيب
ّ

قولھ إڲʄ المتلقي، إٰڈا ن لɺم أن ي؄فزوا ما يودونܧݨعْڈم عڴʄ اسȘثمار نصوص الكتاب، ومك

باݍݰɢي الذي استمر لألف ليلة ،موارȋة سردية تتوافق مع موارȋة شɺرزاد ما تود قولھ
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ذلك ع؄ف نصوص كما ولعامل التأث؈ف دوره ࢭʏ تمثل المبدع؈ن للموروث السردي و ،16"وليلة

.سردية يقدم من خلالɺا اݍݨديد، وɸذا نتاج القراءة والتفاعل فالتمثل والتأثر

َ
ت

َّ
زʈارة دروʉش للɢاتب عدة لياڲʏ، طالبا أثناءصيغة اللياڲʏ ࢭʏ بداية الرواية ل الɢاتبُمث

إڲʄ المنفىو ارواية الدر-كتابة ɸذه الروايةمنھ ده بالقتل إن لم يفعل ذلك، وɸدّ-ʉش ʇعودون

لھ مع ɸذا الدروʉش من الْڈديد و୒جباره عڴʄ الكتابة، حۘܢ أنھ  وࢭɠ ʏل ليلة يحɢي لنا ما جرى

معھ ࢭʏ إحدى اللياڲʏ، حيث سألھ إن  عڴʄ فتح الباب للطارق، فوافق اوافقان مɠ أشرك القارئ

كما توقع عڴʄ فتح الباب، وɠان الطارق الɢاتباسȘسلمروʉش، وࢭʏ آخر ليلة إنھ د،القارئ

.تحت ٮڈديد دروʉش وذلك Ȋعد أن نفذ Ȋعض ٮڈديداتھ،عڴʄ كتابة الروايةووافق أخ؈فا

ّ
ف؛ياڲʏ والروايةلقد اش؅فك فعل الْڈديد ب؈ن الل

ّ
دة بالموت، ɠانت شɺرزاد مɺدّياڲʏ في الل

اد من الموت بفضل اݍݰɢايات، ونجوࢭʏ الرواية ɠان الɢاتب ɸو المɺدد بالموت، ونجت شɺرزا

الɢاتب "الɢاتب بفضل موافقتھ لكتابة الرواية، تلك الرواية الغرʈبة ال݀ݨيبة، يقول لقد : 

اقع شȘت أفɢارنا ɸذه الܨݵصيات الغرʈبة، و لم ندر أين نضعɺا، ࡩʏ الميȞيو  لوجيا أم ࡩʏ الو

،17"من الميȞيولوجيا ؟כغرب
ّ
.ܣࢭʏ مزجɺا ب؈ن כسطوري وال݀ݨائۗڲʏياۂʏ غرʈبة غرابة الل

اليوم Ȋعد أن : "قائلة،وࢭʏ ٰڈاية الرواية Ȗع؅فف نمرة بɴت عم دروʉش من أٰڈا شɺرزاد

ألف"الܦݨينة ب؈ن دفۘܣ كتاب زادأنا شɺر ( لزاما عڴʏ أن أحɢي مرت ɠل ɸذه כعوام أرى

ڈا الكتبة") ..ليلة و ليلة ɲسٕڈا الرواة و لم يدوٰ –نمرة لقد ɠانت ، 18"سأحɢي ليلة أخرى

.ة والɺارȋة مع دروʉش إڲʄ الكɺف، حيث المنفى والمنتࢼܢذࢭʏ الرواية، المنق-شɺرزاد

فإن  إعادة من خلال، يلعب دورا مɺما ࢭʏ بناء المعۚܢالرصيد النظۜܣ وخلاصة القول

ما قة ʈالطر ذهڈلوف لبناء خلفية تواصلية مع القارئ، و୒ن Ȗشɢل الرصيد ٭صياغة ما ɸو مأ

.مما ʇع؈ن القارئ، وʈوجɺھ ࢭʏ بناء الموضوع اݍݨماڲʏب؈ن טنتقاء والȘشوʈھ 

:טس؅فاتيجيات النصية-2

ــ
ُّ

ــم الـنّمـن أجــل تحك
ّ
اســ؅فاتيجية، ومــن ھ يݏݨــأ إڲـʄ تنظــيم ص ࢭــʏ أفعــال الفɺــم لـدى القــارئ، فإن

التوافــق بئڈــا ݨل Ȋعضــɺا بــبعכخ؈ــفة فإٰڈــا تقــوم بــرȋط عناصــر الܦّــɸــذهأجــل نجــاح ض حيــث يɢــون

بالتــاڲʏ فــإن مــن مɺــام טســ؅فاتيجيات ترتʋـب، وتنظــيم، عناصــر الܦــݨل عڴــʄ الɴســيج النظــۜܣ، ممكنـا،

بــــ؈ن الــــنص والقـــارئ، كمــــا أٰڈـــا تقــــيم العلاقــــة بـــ؈ن ا لســــياق المرجڥــــʏ مـــن أجــــل Ȋعـــث جــــو مــــن التـــوازن

.19لݏݵلفية وȋ؈ن القارئ، وۂʏ بالتاڲʏ تقوم برسم معالم بناء موضوع النص ومعناه
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טس؅فاتيجيات لʋست مجرد تأث؈ف يمارسھ النص، بل ʇعت؄فɸا عملية Ȗسبق بناء أنّيزرآيرى

טس؅فاتيجيات النصية تجمع ب؈ن وظيفت؈ن؛ وظيفة تنظيم الܦݨل إنّ. النص وȋناء معناه أيضا

، وɸذه الوظائف الۘܣ تقوم ٭ڈا لا ʇعۚܣ أن لɺا 20النظۜܣ، ووظيفة تنظيم شروط التلقي أو التواصل

والنص؛ لأنّ الɢامل والكڴʏ ࢭʏ تنظيم السياق المرجڥʏ، وضبط شروط التواصل ب؈ن القارئ الدور

خيال القارئ، وȋالتاڲʏ إقصاؤه من القيام إسناد المɺمة الɢاملة لɺذه טس؅فاتيجيات سيؤدي إڲʄ شلّ

ࢭȖ ʏشكيل المعۚܢ، مع تدخل من قبل טس؅فاتيجيات  دور تنظي׿ܣ، من ɸنا يتܸݳ أن للقارئ بأي دور

جɺة لتوجٕڈھ أثناء بنائھ لمعۚܢ النص، وɸذا التوجيھ يتم من خلال بنʋت؈ن أساسʋت؈ن، بɴية الوا

.כفق/ وɴȋية الموضوعاجɺة اݍݵلفية،כمامية والو 

المسؤولة عن تنظيم علاقة النص بأفقھ اݍݵلفية ۂʏالواجɺة و ،بɴية الواجɺة כماميةȖعدّ

ʏحيث ،المرجڥ ʏالسياق المرجڥ ʏة اݍݵلفية، الۘܣ ۂɺأثناء عملية انتقاء عناصر الܦݨل تثار الواج

فإنھ يفقد دلالتھ السابقة الۘܣ ɠان يؤدٱڈا ࢭʏ لɺذا العنصر، وȌعد تموضعھ داخل البɴية النصية 

سياقھ כصڴʏ ليمتلك Ȋعد ذلك دلالات، ووظائف جديدة ضمن السياق اݍݨديد أو ما ʇس׿ܢ 

إن "بالواجɺة כمامية، وɸذه العملية ۂʏ الۘܣ تخلق العلاقة ب؈ن الواجɺت؈ن כمامية واݍݵلفية،

ة أساسية تقوم اس؅فاتيجيات النص من خلالɺا العلاقة ب؈ن الصورة כمامية واݍݵلفية Ȗعد بɴي

الآۜܣء  بإثارة توتر يطلق سلسلة من العلميات والتفاعلات، وɸو ما يتم حلھ ࢭʏ الٔڈاية بظɺور

ʏم غ؈ف ممكنة، 21"اݍݨماڲɺت؈ن تجعل عملية الفɺذه العلاقة ب؈ن الواجɸ وغياب.

فيما بئڈا، وتحدد علاقة العناصر النصيةכفق، فࢼܣ الۘܣ تنظم / أما بɴية الموضوع

أن כعمال כدبية تأخذ شɢل ɲسق من المنظورات،  ايزر الشروط الضرورʈة للتوليف بئڈا، وʈرى

يضفي إضاءة معينة للنص، ولا يمكن أن يتمث من ل الموضوع اݍݨماڲʏ دفعة واحدة إلاوɠل منظور

أثناء انتقالھ ب؈ن ɸذه المنظورات الۘܣ تمنحھ  خلال عملية التوليف والتɴسيق الۘܣ يقوم ٭ڈا القارئ

ʏمجتمعة الموضوع اݍݨماڲ ʏالٔڈاية وۂ ʏمع؈ن، وجعلھ موضوعا . ࢭ بمنظور بمعۚܢ إذا اɸتم  القارئ

(...) لمنظورات כخرىالذي يȘشɢل خلال القراءة من ا" כفق"يبقى مشروطا بـــ "لھ، فإن ɸذا الفɺم 

دائما ࢭʏ إطار التداخل ب؈ن منظورات العرض  وɸكذا تضع العلاقة ب؈ن الموضوع وכفق القارئ

وتفرض عليھ أن يركب بئڈا بكيفية تحقق التوافق ب؈ن وجɺات النظر الۘܣ تمنحɺا ɸذه 

تحدث عٔڈا ايزر، والة الۘܣكب؈ف وجɺة النظر اݍݨحد، وʈبدو أن ɸذه البɴية Ȗشبھ إڲ22ʄ"المنظورات

Ȋشɢل ٰڈاǿي وتتحدɸمفكلا  .ࢭʏ ٰڈاية الص؈فورة القرائيةدا تتɢون

أن الوظيفة الٔڈائية للاس؅فاتيجيات، ۂʏ جعل المألوف يبدو غرʈباإيزروعموما فإنّ ، 23يرى

معرفة كيف انتظمت الܦݨلات النصية داخل النص بفضل  وࢭʏ رواية الدراوʉش سنحاول
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 ʏلتحقيق טس؅فاتيجيات؟ وما ۂ أɸم טس؅فاتيجيات النصية الۘܣ اعتمدت من أجل توجيھ القارئ

وȋناء الموضوع اݍݨماڲʏ؟

:بɴية الܨݵصية-1.2

بأٰڈا ܧݵصيات ،تظɺر أغلب الܨݵصيات ࢭʏ نص الدراوʉش من خلال أفعالɺا وأقوالɺا

أمامɺا يبدو مستغرȋا ومت݀ݨبا،  متناقضة مع اݍݵلفية الۘܣ استقاɸا مٔڈا الɢاتب، ما يجعل القارئ

دروʉش الۘܣ اعتدنا عڴʄ أٰڈا ɸذا التناقض، فنجد مثلا ܧݵصية فيȘساءل عن الدلالة اݍݵفية وراء

ة الرواية ܧݵصية ٮڈدد نا نجدɸا ࢭʏ بداياع و୒يمان، ولكنܧݵصية صوفية زاɸدة ࢭʏ الدنيا عن اقتن

، وࢭʏ 24"ذه الرواية سأقتلك شر قتلةإن لم تكتب ɸ: ولكن دروʉشا ɸددɲي بالقتل، قال".بالقتل

ɸنجد ʏاالفصل المواڲȖ رماركت"سأل عنȋك" السوɸكيةʈا بلكنة أمرɺذه الܨݵصية الۘܣ ذا نطقɸ ،

ɠلما تماɸينا معɺا أثناء ص؈فورة القراءة ɠلما غ؈فت من جلدɸا وتحولت من ܧݵصية زاɸدة 

 ʏلما تقدم ࢭɠ تȘبدل وتتحول متصوفة إڲʄ ܧݵصية عنيفة وعصرʈة، وɸذا ما يجعل وجɺة القارئ

والتغ؈ف ࢭالقراءة  بناء ɸذه الܨݵصية ووضع صورة تخييلية لɺا، وɸذا التحول ʏ ܧݵصية وحاول

والمستعمر الذي أراد أن . دروʉش ناتج عن تأث؈فات العصر الذي ʇعʋش فيھ وناتج عن تأث؈فات الغزو

.وغ؈فɸا من ܧݵصيات الرواية. ʇع؄ف عنھ الɢاتب من خلال ܧݵصية دروʉش

قرʈة دروʉش ،ɠان يحب القرʈة، فقد فرɲسوا مارتالܧݵصية ،أما الܨݵصية الفرɲسية

، ...، وأذɠار ورقص شعۗܣ، وسكر وعرȋدة وغناء"مالوف"ɸا مرت؈ن ࢭʏ العام وʈنظم سɺرات رووʈز 

و الفرɲؠۜܣ مازال ʇشعل الن؈فان ࡩʏ الكوان؈ن، و يرمي فٕڈا بأعواد "فنجده تارة عابدا وتارة لاɸيا 

و البخور و و يفتح عبد، ثم ʇغادر أɸل الذكر الدارجر، ف، وتمتد السɺرة حۘܢ الالعن؄ف و اݍݨاوي

.25"כبواب من جديد لندامى آخر الليل

إڲʄ البحث عن ࢭʏ ܧݵصيات الرواية من تناقض وȖعارض ظɺرما إنّ يدفع القارئ

المȘسلسلة ، ولعل القراءةاݍݵلفيات الۘܣ Ȗشɢلت من خلالɺاضوء عڴɸʄذا التعارضمدلول

ڈا وךفاق الۘܣ ستقدمھ لھ القارئلɢامل الرواية، ستجعل يرȋط ب؈ن الموضوعات الۘܣ ɠوٰ

ع اݍݨماڲʏ و ليبۚܣ ࢭʏ כخ؈ف الموض-وفق ما سماه آيز بوجɺة النظر اݍݨوالة–כجزاء כخرى

.الذي أراده المؤلف وسڥʄ إليھ

:بɴية اݍݰدث-2.2
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نجده ࢭʏ بناء الܨݵصيات من تناقض واختلاط، نجده كذلك ࢭʏ طرʈقة بناء إن ما

כحداث ࢭʏ الرواية، فنجد مثلا من ب؈ن כحداث الغرʈبة زʈارة السياح כمرɢʈان لملك اݍݰ؈فة 

."أنتم ضيوف الملك النعمان: "النعمان

.و ينوح اݍݰادي بأغنية لمايɢل جاكسون

" .جليا حادي العʋس ࡩʏ ترحالك כ " و 

.26"و Ȗس؈ف القافلة

ࢭɸ ʏذا المقطع تɴتقل السائحة כمرʈكية من القرʈة إڲʄ أرض اݍݰ؈فة زمن الملك النعمان، 

ɸذا الملك الذي عرف عنھ الكرم وכخلاق الطيبة، ولكنھ ࢭʏ النص الرواǿي ʇستدعيھ الɢاتب 

من سياقھ כصڴʏ مع إضفاء دلالات جديدة عليھ، ɸذه الدلالات الۘܣ تحرك وتث؈ف خيال 

من خلال כحداث الۘܣ وقعت ب؈ن النعمان وכمرʈكية، حيث أضفى الɢاتب وذلك القارئ، 

وʈنحو بھ إڲʄ استɴتاج تأوʈلات عديدة،  علٕڈا نوعا من التناقض وלثارة، ما يحفز خيال القارئ

ثنائية כنا ךخر ࢭʏ ܧݵصية النعمان وכمرʈكية، ɸات؈ن / ونجد ࢭɸ ʏذه כحداث حضور

أن تتقابلا ࢭʏ الواقع نظرا للبعد الزمۚܣ بئڈما، إلا أن الɢاتب أبقى الܨݵصʋت؈ن الۘܣ لا يمكن

ث اɲܦݨاما تاما بئڈما، قام باستدعا٬ڈا ودمج بئڈما وأحدعڴʄ الصفات الܨݵصية لɺما، و 

فظɺر النعمان ࢭʏ ܧݵصية الملك الكرʈم الذي لا ٱڈان أحد عنده، وכمرʈكية الۘܣ اتصفت 

واݍݨشع أن ʇستɴتج دلالات د ɸات؈ن الܨݵصʋت؈ن ومن خلال أȊعا. باݝݨون ʇستطيع القارئ

الغرب عڴʄ الشرق، عديدة وأȊعاد فكرʈة عميقة أرادɸا الɢاتب وقصد إلٕڈا من ذلك سيطرة

وɸذا ما ظɺر ࢭʏ ٰڈاية כحداث، فبعد استخراج تحت أقنعة سلمية، واستغلال خ؈فاتھ وسلّڈا 

.ان أن يبادلɺا النفط بقارورة عطر فرɲسيةكية من النعماݍݰ؈فة، طلبت כمرʈالنفط من أرض

أو يحس بالألم، وࢭʏ مقطع آخر،  أن يح؅فق اشتعال النار ࢭʏ رجڴʏ دروʉش دون نرى

"وذلك ࢭʏ قولھ نظر إڲʄ الن؈فان (...)اق؅فب الفرɲؠۜܣ من الرجل الماد رجليھ تحت القدر: 

نار دروʉش لا "مرة من وجɺھاق؅فب أك؆ف من النار و قرب ج(...)المشتعلة ࡩʏ رجڴʏ دروʉش

ر ʈمر السماو ":ف؈فكب الناس كفھ الكب؈فةودروʉش يتܸݵم وʈك؄ف،، 27"الرجال، قال"تح؅فق

عليھ فيȎسط. من الساحة المدسوسة داخل السوق، فيع؅فض طرʈقɺم دروʉش ʇسلمون

الكف.لɺم كفھ الكب؈فة أܵݰاب شيوخ القبائل وقادة اݍݨند و .يصعد الرجال فوق

كف دروʉش الكب؈فةالشرطة  فوق .28"يصعدون

إوزة ࢭʏ السماء فʋشتࢼܣ أɠلɺا، وࢭʏ ݝݳ البصر تص؈ف أمامھ مشوʈة جاɸزة للأɠل،  وʈرى

: قلت،ذا بخمس إوزات طائرات୒رت إڲʄ اݍݨو من خلال شباك صغ؈ف و نظ":ɠأنھ ࢭʏ اݍݨنة
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."، وكوزماء باردربأرʈد أحدɸا مشوʈة ورغيف؈ن من"

"!لك ذلك ": قال الشيخ 

" .ܿݨل Ȋشɺوة الرجل : " ثم نظر إڲʄ تلك לوزات و قال

.29"فما أتم كلامھ حۘܢ نزلت إحداɸا ب؈ن يديھ مشوʈة

تبدو כحداث ࢭʏ نص الرواية غرʈبة وغ؈ف مألوفة ࢭʏ واقع القارئ، ولعل الɢاتب قد 

"ذلك قائلاصرح ࢭʏ إحدى الفقرات عن  Ȋعضكم ما ɸذه بالرواية:  .إٰڈا كذبة.قد يقول

افة والدليل عڴʄ ذلك ɸذا اݍݵبط ذات اليم؈ن وذات الشمال حۘܢ أنھ ، يحكٕڈا حشاشخر

כخرىكنت تقرأه ࡩʏ الصفحات السابقة و ب؈ن مايصعب عليك ࡩȊ ʏعض כحيان الرȋط

الإن. 30"الۘܣ تليھ أثناء فعل اݍݵرق ذي تمارسھ כحداث ࢭʏ الرواية ۂʏ الۘܣ تث؈ف خيال القارئ

عڴʄ الصورة כمامية الۘܣ تحمل دلالات وفق الصورة اݍݵلفية، يɴتج الموضوع القراءة، فبناء 

.اݍݨماڲʏ لدى القارئ

ךخر، من خلال ܧݵصية دروʉش ونمرة، وܧݵصية / تظɺر ࢭʏ الرواية ثنائية כنا

فرɲسوا، فنلاحظ تأثر الܨݵصيات Ȋعضɺا ببعض، كما وطال ɸذا التأث؈ف جميع أحداث 

بدو غرʈبا وغ؈ف مألوف ࢭʏ نظر القارئ، وأضفت ܧݵصية الدروʉش الرواية، ما جعلھ نصا ي

واقع من حدوث عڴʄ الرواية نوعا من اݍݰدث ال݀ݨائۗܣ نظرا لما Ȗشْڈر بھ ɸذه الܨݵصية ࢭʏ ال

ع؄ف ص؈فورة القراءة عن المنتصر ࢭʏ الٔڈاية، ،Ȋعض الكرامات عندɸا وʈقارن وʈبحث القارئ

الفرɲسية واɲسياقɺا ࢭʏ التيار فتع؅فف نمرة ࢭʏ الٔڈاية لدروʉش عن صد ɸا لھ وحّڈا للعطور

ࢭʏ كɺف أܵݰاب الكɺف حيث المنفى  ךخر، وتق؅فح عليھ الفرار معا وטحتماء من المغول

(.والمنتࢼܢ
ّ
رت بھ، ɸل ɠانت نمرة تمثل بلد دروʉش الۘܣ أحّڈا وɸام ٭ڈا، لكٔڈا فضلت ךخر وتأث

.)وɠان فرɲسوا ɸو المستعمر؟

د أن معۚܢ النص يȘشɢل ع؄ف ص؈فورة القراءة وذلك بملء الفراغات ࢭʏ כخ؈ف نج

وتحديد غ؈ف اݝݰدد، كما وȘʈشɢل من خلال التفاعل ب؈ن الواجɺت؈ن اݍݵلفية وכمامية ع؄ف 

وفق تيمة  الܦݨلات النصية المنتقاة، وɸذا بفضل القراءة טس؅فجاعية الۘܣ يقوم ٭ڈا القارئ

Ȗعديل مواقفھ ɠلما تقدم ࢭʏ النص ليɴتج ࢭʏ כخ؈ف الموضوع כفق، الۘܣ Ȗساعده عڴʄ/الموضوع

م يكن عڴʄ وڤʏ بھ حۘܢ تلك اݍݨماڲʏ وʈبۚܣ ࢭʏ نفس الوقت ذاتھ، وʉستكشف عالما باطنيا ل

، وɸذا ما لامسناه ࢭʏ رواية الدراوʉش، حيث تجلت فٕڈا الܦݨلات النصية ع؄ف سياقات الݏݰظة
ّ
، والتارʈڏʏ، والسياق السردي ال؅فاȜي، وࢭʏ نفس فɺا الɢاتب، ɠالسياق القرآɲيمتعددة وظ

الوقت عملت טس؅فاتيجيات دورا أساسيا ࢭʏ تنظيم ɸذه الܦݨلات بفضل تقنية الواجɺة 
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