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م·
َّ

: صݏݵ

ورة عرʈةالصُّ ِ
ّ

فࢼܣقصيدتھ،بناءࢭʏכديبʇستعملɺاالۘܣכساسيةالعناصرأɸمِّمنالش

الةأداة ورةأنواععنالكشفالمقالɸذاࢭʏحاولناوقدכدȌي،العملإثراءࢭʏفعَّ عرʈةالصُّ ِ
ّ

ࢭʏالش

ȋيع"ديوان ܣلـعاشور" כوانقبلجاءالذيالرَّ ِ
ّۚ عتإذ، ف ورةاتنوَّ البلاغيةب؈نديوانھࢭʏلصُّ

ɸنيةواݍݰسية ِ
ّ

مزʈةووالذ اعرحاولوالۘܣ، الرَّ
َّ

معتواصلجسرخلقȊغيةبنفسʋتھرȋطɺاالش

ي ِ
ّ

.إليھالمعۚܢو୒يصالالمتلق

ورة:الɢلمات المفتاحية ɸنيةة؛اݍݰسي؛الصُّ ِ
ّ

مز ؛البلاغية؛الذ .ʈةالرَّ
Abstract:

The poetic image is one of the most essential elements that the writer
uses in building his poem.As it is an effective tool in enriching literary work.
This article seek to reveal the types of poetic image in Ashour Fanni’sdiwan
"Spring that Was Premature ".As the image in his collection varied between
rhetoric, sensual, intellectual and symbolic, which the poet tried to relate to
his psyche in order to create a bridge of communication with the recipient
and convey the meaning to him.

key words: image; sensual; mental; rhetorical; symbolism.
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ʏة ۂʈعر ِ
ّ

ورة الش من عناصر البناء امɺمեاعنصر Ȗعت؄ف الرَّك؈قة כساسية للعمل כدȌي، والصُّ

عري، وقد عرفت ِ
ّ

عت أساليب الش اد القدامى واݝݰدث؈ن، وتنوَّ قَّ عراء والنُّ
ُّ

اɸتماما واسعا لدى الش

ʏا ࢭɺڈا ااستخدام لقصيدة العرȋية المعاصرة، ɠوٰ
ُّ

ڈاتȎث َّٰ عري، كما أ ِ
ّ

الش صِّ اݍݰركة واݍݰياة ࢭʏ النَّ

عرʈة، فمن خلالɺا تظɺر ِ
ّ

جرȋة الش الة ࢭʏ إثراء العمل כدȌي ونقل التَّ اعر ࢭʏ أداة فعَّ
َّ

براعة الش

تھ َّʈלبداع ومٔڈا ت؄فز شاعر.

عرʈة ࢭʏ ديوان موسوما بـالموضوع ومن ɸذا المنطلق جاء  ِ
ّ

ورة الش ȋيع الرَّ"آليات Ȗشكيل الصُّ

ܣالذي جاء قبل כوان ِ
ّۚ ف رس "لعاشور ورة ࢭʏ الدَّ دواڤʏ اختيار ɸذا الموضوع أɸمية الصُّ ، ومن أɸمِّ

قدي العرȌي ݰاق النَّ
َّ

طبيق، فاݍݨدير بدراسȘنا الݏ نظ؈ف والتَّ اݍݰديث والمعاصر؛ حيث ك؆ف فٕڈا التَّ

.الرَّكب٭ڈذا

و : جوɸرʈة وۂʏوʈطرح البحث إشɢالية عرʈة؟ وفيما تكمن أɸميْڈا؟ وما ما مفɺوم الصُّ ِ
ّ

رة الش

ورة بأȊعادɸا اݝݵتلفة؟ اعر ࢭʏ تقديم الصُّ
َّ

مدى نݬݳ الش ۂʏ أنواعɺا؟ و୒ڲʄ أيِّ

عرʈة المقال وانتݤݨنا ࢭɸ ʏذا  ِ
ّ

صوص الش ھ مناسب ɠونھ يواجھ النُّ ا رأينا أنَّ եا تحليلي եي منݤݨا فنِّ

عمباشرة، فɺو منݤݮ ِ
ّ

صوص الش اسȘنطاق النُّ כخرىرʈة إڲʄ أȊعد اݍݰدود، ولم ٰڈمل المناݠݮيحاول

ع مفɺوم ارʈڏʏ، الذي حاولنا من خلالھ تȘبُّ ورة لاقتناعنا أنَّعڴʄ غرار المنݤݮ الوصفي وكذلك التَّ الصُّ

ل Ȋعضɺا البعض .المناݠݮ تكمِّ

ورة-1 :الصُّ

ɠائز כ  ورة إحدى الرَّ عر و الصُّ ِ
ّ

ورة لɺا رة إڲʄ أنَّجدر بنا לشاتساسية الۘܣ ʇُعرف ٭ڈا الش الصُّ

عرʈة، (ɲعوت مختلفة مٔڈا  ِ
ّ

ɺا متطابقة ࢭʏ المعۚܢ) الفنيةو כدبية، و الش
ُّ
وɸذا טختلاف ࢭʏ وɠل

فجمة
َّ
سمية سȎبھ ال؅

َّ
Șال.

 ʏستعمل عادة ࢭȖ כدب ʏورة ࢭ ما لھ"والصُّ لالة عڴɠ ʄلِّ ܣ وتطلق الدَّ ِ
عب؈ف اݍݰؠّۜ صلة بالتَّ

ورة ۂʏ لغة اݍݰواس و٭ڈذا يمكن تحديد مصطݏݳ ، 1"ستعاريأحيانا مرادفة טستعمال ט  فالصُّ

حو  عرʈة عڴɸ ʄذا النَّ ِ
ّ

ورة الش ɸن"الصُّ ِ
ّ

ية ɲܦݵة جمالية إبداعية Ȗستحضر الɺيئة اݍݰسية أو الذ

اعر ومقدار تجرȋتھ وفق Ȗعادلية ب؈ن طرف؈ن ،لأجسام أو معاɲي بصياغة جديدة
َّ

تٔڈض ٭ڈا قدرة الش

عري2"اݝݨاز والواقعɸما ِ
ّ

الذي تمارسھ ࢭʏ العمل الش ور ارسونوȋفضل الدَّ اد والدَّ قَّ جعلɺا النُّ

أنظا
َّ
.ن؈اݝݰدثوأسواء ࢭʏ ذلك القدماء ،رɸممحط

ورة1-1 :القدماءعندالصُّ
رس כدȌي مع فلسفة أرسطوظɺرت الصُّ ة الۘܣ الۘܣ جعلت مٔڈا عنصرا يقابلورة ࢭʏ الدَّ المادَّ

ة،يصعب לمساك ٭ڈا بمثابة العقل والقوَّ صِّ سبة للنَّ ِ
ّ
ɴمصطݏݳ 3فࢼܣ بال ، وعڴʄ الرَّغم من أنَّ

ر  ِ
ّ
ناتھ متوف قسما كب؈فا من مɢوِّ أنَّ

َّ
عرʈة قد وفد إلينا من الفلسفة اليونانية إلا ِ

ّ
ورة الش ࢭʏ تراثنا الصُّ
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ʏقدي البلاڦ صوʈر ࢭʏ قولھ)ه255ت(فـاݍݨاحظ،النَّ من أشار إڲʄ التَّ ل "أوَّ عر صناعة إ:  ِ
ّ

ما الش نَّ

صوʈر سيج وجɴس من التَّ
َّ
ɴقصد اݍݨاحظ4"وضرب من الʈر، صياغة כلفاظ صياغة ، وʈصو بالتَّ

من طرح  ل أوَّ و٭ڈذا يɢون حاذقة ٮڈدف إڲʄ تقديم المعۚܢ تقديما حسيا، وȖشكيلھ عڴʄ نحو تصوʈري

عر  ِ
ّ

ܣ للش ِ
صوʈر وحسن توظيفھ ࢭʏفكرة اݍݨانب اݍݰؠّۜ التَّ عر،من خلال فنِّ ِ

ّ
ا اݍݨرجاɲيالش ت(أمَّ

ظم؛ حيث يقول)ه471 اه بنظرʈة النَّ فظ والمعۚܢ إڲʄ ما سمَّ
َّ
"فقد خرج عن ثنائية الل علم أنَّاو : 

ا رأينا البʋنونة  مھ Ȋعقولنا عڴʄ الذي نراه بأبصارنا فلمَّ
َّ
ما ɸو تمثيل قياس لما نتعل ورة إنَّ قولنا الصُّ

من جɺة الصُّ ورة، فɢان ب؈ن إɲسان من إɲسان وفرس من فرس، ب؈ن آحاد כجناس، تɢون

ࢭʏ صورة ذاك، ولʋست العبارة عن ذلك بصورة ءۜܣء  ࢭʏ صورة ɸذا، ولا تɢون بخصوصية تɢون

ما  اݍݨاحظ، إنَّ ࢭʏ كلام العلماء، وʈكفيك قول نحن ابتدأناه فينكره منكر، بل ɸو مستعمل مشɺور

ص سيج وجɴس من التَّ
َّ
ɴعر صناعة وضرب من ال ِ

ّ
صوʈر عند اݍݨرجاɲي ɸو صياغة 5"وʈرالش ، فالتَّ

ܣ للمعۚܢ،  ِ
قديم اݍݰؠّۜ ي من خلال التَّ ِ

ّ
ر ࢭʏ المتلق ِ

ّ
ورة تأث؈ف المبدع للأفɢار الۘܣ تؤث للصُّ وȋذلك يɢون

؈ن وأذɸاٰڈم ِ
ّ

.كب؈ف عڴʄ أحاسʋس المتلق

ا قدامة بن جعفر من خلال ت)ه337ت(أمَّ
َّ

ق إلا عر صورة لا تتحقَّ ِ
ّ

للش أنَّ فظ ف؈فى
َّ
ر الل

ُّ
وف

ɺا "والمعۚܢ والوزن والقافية، 
ُّ
المعاɲي ɠل م فيھ أنَّ

َّ
ا يجب تقديمھ وتوطيده قبل ما أرʈد أن أتɢل وممَّ

م مٔڈا ࢭʏ ما أوجب وآثر، من غ؈ف أن يحظر عليھ معۚܢ، يروم الكلام 
َّ
اعر، ولھ أن يتɢل

َّ
معرَّضة للش

ة الموض عر بم؇قلة المادَّ ِ
ّ

ورة، كما يوجد ࢭɠ ʏلِّفيھ، إذ ɠانت المعاɲي للش عر فٕڈا ɠالصُّ ِ
ّ

وعية، والش

ورة مٔڈا، مثل من ءۜܣء موضوع، يقبل تأث؈ف الصُّ ھ لابدَّ ة : صناعة، من أنَّ جارة والفضَّ اݍݵشب للنِّ

ياغة لية وتجسيد للمعۚܢ6"للصِّ ة כوَّ عر عنده ɸو تجسيم للمادَّ ِ
ّ

.، فالش

ʏورة عند القدماء ۂ الصُّ ا سبق أنَّ الۘܣ لا يجوزونلاحظ ممَّ مجموعة من القواعد وכصول

فࢼܣ تميل إڲʄ الȎساطة والوضوح، وذلك لȎساطة البʋئة  ٕڈا، ɸذا من جɺة، ومن جɺة أخرى ِ
ّ
تخط

.العرȋية

ورة1-2 :اݝݰدث؈نعندالصُّ

و  الصُّ مدلول ورة ࢭʏ أساس تɢوʈٔڈا إإذ رة يختلف من ناقد لآخر،إنَّ الصُّ وجداɲي "نَّ شعور

ده وأعطاه شɢلھ، غامض Ȋغ؈ف  ب، فحدَّ
َّ

ف أو اݍݵيال المرك ِ
ّ
شɢل، وȌغ؈ف ملامح، تناولھ اݍݵيال المؤل

ده لھ إڲʄ صورة تجسِّ 7".أي حوَّ

ف من مجموعة متناسقة ترسم 
َّ
ا ɠلية تتأل ق ࢭɠ ʏلمة و୒مَّ ا جزئية تتحقَّ عرʈة إمَّ ِ

ّ
ورة الش والصُّ

ا، եدا عامɺممش َّȋڈا ر َّٔ أحمد حسن ، ا وجدت ࢭȖ ʏعب؈ف حقيقيوۂʏ ࢭʏ כصل Ȗعب؈ف خياڲʏ ولك وʈرى

 ʏل ࢭ
َّ
عرʈة، تتمث ِ

ّ
ورة الش الصُّ ات أنَّ َّʈورة "الز ܣ ࢭʏ صورة محسوسة، والصُّ ِ

إبراز المعۚܢ العقڴʏ أو اݍݰؠّۜ

فس خلقا جديدا دة والواقع اݍݵارڊʏ، من خلال النَّ عرʈة خلق المعاɲي وכفɢار اݝݨرَّ ِ
ّ

.8"الش
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ا  ايب ف؈فىأمَّ
َّ

غوʈة ال"أحمد الش
ُّ
غة بدلالْڈا الل

ُّ
ب من الل

َّ
ة الۘܣ ت؅فك عرʈة ۂʏ المادَّ ِ

ّ
ورة الش صُّ

باق وحسن و الموسيقية،  ِ
ّ
شȎيھ وטستعارة والكناية والط

َّ
Șمن اݍݵيال الذي يجمع ب؈ن عناصر ال

عليل ظرة نجد،9"التَّ ورة ࢭʏ قولھومن ɸذه النَّ اس ʇعرِّف الصُّ "إحسان عبَّ ۂȖ ʏعب؈ف عن نفسية : 

ا
َّ

ورة الۘܣ ت؅فاءى ࢭʏ כحلامالش ڈا Ȗشبھ الصُّ َّٰ ور ،10"عر وأ نة للصُّ العناصر المɢوِّ ة وɸذا ʇعۚܣ أنَّ

عرʈة لا يمكن الفصل بئڈا ِ
ّ

أنَّفࢼܣ مرتبطة Ȋعضɺا ببعض، الش ف؈فى ا جابر عصفور ورة "، أمَّ الصُّ

يْڈا ࢭʏ ما تحدثھ ࢭʏ معۚܢ من  لالة، تنحصر أɸمِّ عرʈة وجھ من أوجھ الدَّ ِ
ّ

المعاɲي من خصوصية الش

ف من طبيعة  عرʈة لن Ȗغ؈ِّ ِ
ّ

ورة الش الصُّ أث؈ف فإنَّ ا ɠانت ɸذه اݍݵصوصية أو ذلك التَّ وتأث؈ف، ولكن أيَّ

ف من طرʈقة عرضھ وكيفية تقديمھ ڈا لا Ȗغ؈ِّ َّٰ 11".المعۚܢ ࢭʏ ذاتھ، إ

عرʈإذن ِ
ّ

ورة الش م، ة عند اݝݰدث؈ن ۂʏ اكȘشاف لݏݨمالفالصُّ ، ن כشياءفࢼܣ رؤʈة ما لا يُرى

المشɺد وعناصره اݍݨمالية المست؅فة ر اعر يصوِّ
َّ

.فالش

ورةأنواع-2 عرʈةالصُّ ِ
ّ

:الش

ورة2-1 :البلاغيةالصُّ

ورة البلاغية  الصُّ عرʈة"Ȗعدُّ ِ
ّ

غة الش
ُّ
غة לɲسانية כوڲʄ، وۂʏ الɺدف כس׿ܢ لل

ُّ
فࢼܣ ، 12"الل

اعر عن رؤʈاه،مجموعة علاقات لغوʈة"
َّ

ف ٭ڈا الش غة العاديةʇع؄ِّ
ُّ
ة، ذلك ل݀ݨز الل ، 13"اݍݵاصَّ

غة العادية
ُّ
عرʈة تجاوزت الل ِ

ّ
ورة الش ورة فالصُّ ɺا الصُّ ورة البلاغية إڲʄ أصناف، أɸمُّ فت الصُّ ، وقد صنِّ

ورة טستعارʈة شبٕڈية والصُّ
َّ
Șال.

شبٕڈية فࢼܣ 
َّ
Șورة ال ا الصُّ لالة عڴʄ مشاركة أمر لأمر ࢭʏ معۚܢ مش؅فك بئڈما"أمَّ ، بإحدى الدَّ

رة، المفɺومة من سياق الكلام شȎيھ المذɠورة أو المقدَّ
َّ
Șو כسلوب الذي لا 14"أدوات الɸ يھȎش

َّ
Șفال ،

:ومن أمثلة ذلكȖستطيع البلاغة טستغناء عنھ، 

رَى
َ
ت ــــــا عَ؈ْنٌ

َ
ن

َ
أ

رَى
ُ

الق
َ

بَ؈ْن
ُ

ف ِ
ّ
ل

َ
يُؤ وَرَسُولٌ

د
َ
البَل ولِ

ُ
حُق لُّ

ُ
ɠ قɸِْرُ

ُ
؅

َ
ف 15.وʉََسِ؈فُ

شȎيھ البليغ وسيلتب
َّ
Șشبٕڈية تجعل من الȖ صورة بلاغية ʄذه כسطر عڴɸ ْڈا لتجمع ب؈ن ۚܢ

ؤʈا ات والرُّ
َّ

ف ب؈ن القلوبإحيث ؛الذ ِ
ّ
الɢلمة ۂʏ כداة اݍݰقيقية الۘܣ تؤل ɠلِّاݍݨمال ࢭʏ بعثوتنَّ

ا صادقا եرا فنيʈا تصوɸرʈاعر جعل من اݍݰروف أداة لتفج؈ف عواطفھ وتصو
َّ

، لي؅فجم مɢان، فالش

.أحاسʋسھ ومشاعره

ورة טستعارʈة فتقوم ࢭʏ כساس عڴʄ دعامت؈ن ɸما ا الصُّ المستعار  منھ، الذي ɸو أصل : "أمَّ

عرʈة טستعارʈة، والمستعار لھ وɸو الفرع ِ
ّ

ورة الش ورة טستعارʈة تختلف 16"وأساس ࢭʏ الصُّ ، والصُّ

ِ
ّ

ڈا توڌʏ للمتلق َّٰ شبٕڈية من حيث أ
َّ
Șورة ال مَّعن الصُّ

َ
ھ بھ ɸما ءۜܣء واحد، ومن ث ھ والمشبَّ المشبَّ ي أنَّ
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ز عڴʄ الواحدية  ِ
ّ

ھ، "فࢼܣ ترك ݸ ࢭʏ المشبَّ ھ بھ، وت؅فܥَّ ومن خلال ɸذه الواحدية تنقل صفات المشبَّ

ڈما ʇستحيلان شʋئا واحدا َّٰ أ ورة טستعارʈة لɺا القدرة عڴʄ إدماج العناصر 17"وכحرى ، فالصُّ

اعرالمتنافرة، ومزج المتن
َّ

الش غوي، ومن أمثلة ذلك قول
ُّ
كثيف الل :اقضات، وלيجاز ، والتَّ

عُوبْ
ُّ

الش كَ
ْ
تِل دَ يَجَدِّ نْ

َ
ِ׿ܣ أ

َ
ل

َ
ʄ ق

َ
عَڴ

ا
َ

ذ
َ

فْسɺََا ɸَك
َ
ن الۘܣ ɸَدَرَتْ

ايَا العَرَبْ
َ

بَق مَّ
ُ
وʈََل

يُونْ الدُّ لَّ
ُ
ɠ دِ ʇُسَدِّ نْ

َ
ِ׿ܣ أ

َ
ل

َ
ʄ ق

َ
وَعَڴ

مِنْ
َ
الذي ضَاع ʇَس؅ِْفِدَّ نْ

َ
ܣْءٍوَأ

َ
ءۜ لِّ

ُ
ɠ

ɸَبْ
َ
ذ نْ عَمَّ ؄ِفَ

ْ
18.وʈَُخ

َّ
وظ

َّ
ِ)القلم(من טستعارات ࢭʏ صورة اعديداعرف الش

ّّ ذي يملك اه بالإɲسان اليَّڈا إمش

رȋطɺا بالصُّم لنا جملة من الصُّحيث قدَّ؛القدرة عڴȖ ʄغي؈ف الواقع اݍݨزئية والۘܣ سنحاول ورة ور

ِ
ّ
.يةالɢل

ِالصُّ-
ّ
)القلم: (يةورة الɢل

يجدِّ: (ورة اݍݨزئيةالصُّ-
ُّ

)عوبد تلك الش

)
ُّ
)م بقايا العربيل

)يونالدُّد ɠلʇَّسدِّ(

)ن ذɸبيخ؄ف عمَّ(
اݍݨɸذه الصُّ زئية ۂʏ استعارات قائمة عڴʄ حذف أور

َّ
Șال ʏيھ، وל حد طرࢭȎنة شʈقر ʄبقاء عڴ

َّ
التَّصوʈر، وأوسائل التɸَّمِّمن أȖعد الاستعارة ة عليھ، فدال طرق القائمة عڴʄ ف المباشر عب؈ف غ؈برز

לيحاء واݍݵيال .عنصري

ورة2-2 :يةاݍݰسِّالصُّ
مع أو "ية ۂʏ ذلكورة اݍݰسِّالصُّ ية، نقلت عن طرʈق البصر أو السَّ عب؈ف عن تجرȋة حسِّ التَّ

وق
َّ

مس أو الذ
َّ
أو الل ɸذه ة من حاسɲَّسان وما حولھ، ولɢلِّ، فاݍݰواس ۂʏ الوسيط ب؈ن ל19"الشمِّ

مع ينقل כصوات وما "ة، فمثلاداٮڈا اݍݵاصَّاݍݰواس أ ܣء شɢلھ ولونھ، والسَّ
َّ

البصر ينقل عن الآۜ

وائح الم ينقل الرَّ ة أو ضعيفة، والشمُّ َّʈدات، قو رةفٕڈا من تردُّ 20."دغدغة مٔڈا والمنفِّ

ياق يقولو ɸن أشياء"fukfounفكفونࢭɸ ʏذا السِّ ِ
ّ

وأك؆ف כشياء مرئية ثباتا ࢭʏ الذ

ɺا قɺا، وشمُّ سɺا، وسماعɺا، وتذوُّ اݍݵمس اݍݰواسة بواسط، ف21"محسوسة، يمكن إبصارɸا، وتلمُّ

ورة الفنية ܸݳ الصُّ َّٰ، تتَّ لا "، وعليھ نصل إڲʄ فكرة مفادɸا قرʈبة وحاضرة ࢭʏ عملية القراءةڈالأ
ٌّʏسلاح العقل، فجڴ ʏغ؈ف حواس، وما دامت اݍݰواس ۂȊ غ؈ف عقل، ولا عقلȊ معرفة زتɢون أن يتعزَّ
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اعر ʇعمد22"טɸتمام Ȋܨݰذ اݍݰواس وٮڈذيّڈا وترتيّڈا
َّ

عاب؈ف ࢭʏاعتمادا مباشرا، فالش توظيف التَّ

ة عڴʄ اݍݨوانب اݍݰسية 
َّ
غوʈة الدال

ُّ
اعر ۂʏ כشياء اݝݰسوسة والۘܣ ʇستخدمɺا "الل

َّ
ة الش فمادَّ

ورة اݍ اء اݍݱݨارة، والصُّ ݰسية كما ɸو معروف عند لتأليف صوره اݍݰسية، كما ʇستخدم البنَّ

امع أك؆ف سɺولة ومتعة כفɢار ࢭʏ ذɸن السَّ اد والبلاغي؈ن تجعل حصول 23".النقَّ

:ومن أمثلة ذلك

ة ابَّ ݰَّ الܦَّ مُرُّ
َ
ت

ابَة
َ
الكِت ورُ

ُ
ث

َ
ت

ة
َ
دِين

َ
الم ࢭʏِ جُدْرَانِ

مُــرّ
َ
ت وُاتِ

ُ
ط

ُ
ࢭʏِ خ

تْ
ُ
بُل

َ
ذ سَاقِيَةٍ ࢭʏِ صَوِتِ

دَارِس
َ
الم ࢭʏِ سُعَالِ

ʏِمْسࢭ
َ
כ ةِ

َ
يْمُون

َ
ل وْنِ

َ
ل

رْݦَݳ
َ
أ

َ
ت

َ
ت ࢭʏِ صُورَةٍ

يْل
َّ
الل ابَةِ بَوَّ عِنْدَ ةٍ

َ
ق

ْ
ل
َ
ࢭʏِ ط

ل جَّ
َ
أ

َ
ت مْحٍ

َ
ق لِ

َ
ࢭʏِ حَق

خِ؈فَة
َ
כ ةِ

َ
ال

َ
ق

ُ
ال؄ُفْت رْصَةِ

ُ
24.ࢭʏِ ف

َّ
Șم الɺورة اݍݰسيةأس مڥʏ إڲʄ ، ܨݵيص ࢭʏ إنجاز الصُّ السَّ ي من المستوى ِ

ّ
فتدرج بالمتلق

المشاɸد ܢ أصبح صدى مستوى َّۘ ورة، ح اعر إڲʄ اݍݨمع ب؈ن לيقاع والصُّ
َّ

ة المرئية؛ حيث عمد الش

ي  ِ
ّ

مڥʏ لانȘباه المتلق اق(القارع السَّ عالو ية، صوت السَّ الɢلمة ) السُّ اعɺا معناɸا تحاɠي ࢭʏ إيقوȋما أنَّ

ذلك ساعد لالة وלيقاع، فإنَّ ، رȋط ب؈ن الدَّ صِّ ورة وȋماعڴʄ إضفاء ɲغم موسيقي خاص للنَّ الصُّ أنَّ

معية Ȗعتمد عڴʄ إدراك כصوات فسالسَّ رɸا وما تفعلھ ࢭʏ النَّ اعر قد جعلɺا مرتكزهُ،وتصوُّ
َّ

الش فإنَّ

قة ࢭɸ ʏذا  وائت الضيِّ الصَّ مڥʏ والمرǿي معا، فواܷݳ أنَّ أث؈ف السَّ عرʈة ذات التَّ ِ
ّ

عب؈ف عن الكتابة الش للتَّ
եقت ܧݨونا داخلي .عڴʄ توط؈ن أزمة טضطراب الباطۚܣا عملالمقطع قد حقَّ

ونية 
َّ
ورة اݍݰسية الل معية إڲʄ الصُّ ورة اݍݰسية السَّ اعر من استخدامھ للصُّ

َّ
وقد انتقل الش

ليمونة כمس، فرصة ال؄فتقالة כخ؈فة( أوʈل لȘسɺم ࢭʏ ) لون ɸن إڲʄ مجال التَّ ِ
ّ

الۘܣ أخذت بالذ
اعر لا سيما وأنَّ

َّ
ورة الفنيةللبصر استȁ"إيضاح واقع الش للصُّ ، 25"سارا أك؆ف من اݍݰواس כخرى

معية بالمرئية سمح بإنتاج صورة ديناميكية  ورة اݍݰسية السَّ صال الصُّ ِ
ّ
ة ) ࢭʏ صورة تتأرݦݳ(وات لشدَّ

ʏابت والفعڴ
َّ
راع الث .الصِّ

:وࢭʏ مثال آخر
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رَ
َّ
دَث

َ
ت

َ
ت نْ

َ
أ كَ

َ
ةل

َ
وْسَن بِالسَّ
بِالصَّ رْضِ

َ
כ

َ
جَوɸَْرَة رَ ِ

ّ
عَط

ُ
Ȗَبَوَاتو

رْض
َ ْ
لِلأ

َ
شِعْرَك نْذِرَ

َ
...وَت

وَات
َ
ل

َ
ࢭʏِ الف بَ

ْ
العَذ

َ
رَك

َ
وْث

َ
ɠ بَ

ُ
سْك

َ
Ȗ

ة
َ
مْكِن

َ
כ ࢭʏِ عَتْمَةِ بَكَ

ْ
ل

َ
ق عِلَ

ْ
ش

ُ
Ȗَ26.و

حسية ʇغلب علٕڈا تأث؈ف اݍݰواس  ة صور ياغة כسلوȋية لɺذه כسطر عدَّ الصِّ تظمُّ

وقية، البصرʈة(
َّ

مية، الذ
َّ

مة بفعل واجتماع ɸذه اݍݰ) الش ل صورة استعارʈة، مجسَّ ِ
ّ
ɢشʇ واس

را ِ
ّ
لاڲʏ، وɴʈآۜܡ مناخا وجدانيا مؤث فكيب الدَّ

َّ
ر حيث ؛ال؅ ِ

ّ
ɸر الذي ʇعط ھ الزَّ أنَّ ر اعر نتصوَّ

َّ
يجعلنا الش

ا، وɸو الɢوثر العذب الذي يمحو  եيمزج لنا أظمכرض حب ڈا وʈبعث فٕڈا اݍݰب، ثمَّ ُّّ ھ يح نفس لأنَّ ɠلّ

ورة الم دا لونيեع؄ف الصُّ د لنا صورة أشواق رئية Ȗعدُّ ܢ يجسِّ َّۘ واد واݍݰمرة والبياض ح ا خلط السَّ

ورتملْڈبة، ذا ة تقود إڲʄ النُّ اعر اݝݰب(قوَّ
َّ

ة الۘܣ يجنٕڈا الش
َّ

ق اللذ ِ
ّ

).معاناة اݍݰب ۂʏ الۘܣ تحق

ة بفيض الوجدان، بما يج بيعة مشعَّ
َّ
ورة الۘܣ تأخذ جزئيْڈا من عناصر الط مع ب؈ن ɸذه الصُّ

ا مقنعا يزʈد ࢭʏ إيضاح المعۚܢ եات والموضوع، تبعث جمالا إيحائي
َّ

.الذ

ورة2-3 ɸنيةالصُّ ِ
ّ

:الذ

يحتاج إڲʄ إعمال العقل من أجل تحقيق الɸذا ور وع من الصُّ ورة فالصُّ، وלدراكفɺمالنَّ

ِ
ّ

"ɸنية ۂʏالذ
ُّ
ɸن לɲساɲي ࢭʏ تأث ِ

ّ
ܣ وفɺمھ نȘيجة لعمل الذ ِ

ّۚ ڈا 27"لھره بالعمل الف َّٰ اݍݰدود "، لأ تخ؅فق

ا Ȗ݀ݨز عنھ اݍݰواس اݍݵيال 28"المرئية لتبلغ عمق כشياء فتكشف عمَّ ، وۂʏ نȘيجة خيال واسع لأنَّ

اݍݰس"ɸو الوقوف 29"القدرة عڴʄ تɢوʈن صورة ذɸنية لأشياء غابت عن متناول ، لذلك سنحاول

ور  وع من الصُّ اعر ࢭʏ استخدام ɸذا النَّ
َّ

ق الش
ُّ
عرʈةعڴʄ مدى توف ِ

ّ
.ة الش

اعريقول
َّ

: الش

اك
َ
ط

ُ
بِخ تِحْ

َ
نْف

َ
ت مْ

َ
ل

َ
ة

َ
رʈِط

َ
اݍݵ نَّ

َ
أ
َ
ɠ

دَاك
َ
ɺَا لمِ

ُ
ق

ُ
ف

ُ
أ سِعْ

َّ
Șَي مْ

َ
وَل

وɸَْمًا
َ

صْبَحْت
َ
أ كَ نَّ

َ
أ
َ
ɠ ܢ َّۘ 30.حَ

ات وɸما لا 
َّ

د وأن تصبح الذ شبٕڈية عڴʄ نقل اݝݰسوس إڲʄ اݝݨرَّ
َّ
Șنية الɸ ِ

ّ
ورة الذ تقوم الصُّ

يطرة ع قيمة شعورʈة وحديث ب؈ن يمكن السَّ ِ
ّ

لالة إڲʄ بث ɸۚܣ للدَّ ِ
ّ

الذ ر صوُّ لٕڈا، وقد دفع ɸذا التَّ

ات من اجتياز العالم المعروف إڲʄ عالم اف؅فاعۜܣ مختلف، 
َّ

ن الذ ِ
ّ

عر يمك ِ
ّ

الش اعر والɢلمة، فɢأنَّ
َّ

الش

ورة لتصوʈر כشيا بالصُّ ڈا تختصُّ َّٰ ا أ ɸنية إمَّ ِ
ّ

ورة الذ حدء خيالا، أو وʈمكن للصُّ ورةأن تتَّ بالصُّ
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مزʈة وכسطورʈة، قت الرَّ عر اݍݰديث قد حقَّ ِ
ّ

عرʈة ࢭʏ الش ِ
ّ

ورة الش الصُّ طبيعْڈا عن طرʈق "لأنَّ

عر اݍݰرِّ ِ
ّ

ورة ࢭʏ الش مز وכسطورة، ونȘيجة لɺذا ارتبطت أنماط الصُّ شɢل؈ن من أشɢالɺا، ɸما الرَّ

ي؈ن ࢭʏ الغالب ɢل؈ن الفنِّ
َّ

اݍݵ31"٭ڈذين الش اݍݰديث ، ذلك أنَّ عري ِ
ّ

لا بالرُّموز"طاب الش أصبح مثقَّ

اعر، 32"وכساط؈ف ومܨݰونا بالإسقاطات
َّ

الش د ࢭʏ قول :لذا يمكن أن تتجسَّ

ِ׿ܣ
ُ
قِي حُل

َ
ت

ْ
ل

َ
أ نْ

َ
أ حَاوِلُ

ُ
أ

َ
الم ورَ

ُ
يَث

َ
ف

ْ َ
لأ

ʉَُو
َ

ق
َ
نْدِبَادعْت السِّ لُ

ʈَُمُو
َ
ت

ْ
رْمُزِيخ

ُ
الق حْمَرِ

َ
بِالأ

ɺْرَزَاد
َ

ش ܣْ
َ
ۘ

َ
ف

َ
33.عَڴʄ ش

ورة כسطورʈة اݍݨامعة ب؈ن حيل ɸذه ت ندباد(الصُّ مغامرة رمزا للبوصفɺما )شɺرزاد(وَ)السِّ

ل مستعظۜܢ عڴʄ القبض  المتخيَّ اعر بحلمھ، لأنَّ
َّ

اعر إڲʄ (عڴʄ استحالة التقاء الش
َّ

لو وصل الش

الرَّمز وכسطورة )حلمھ، لما قال شعرا و "وʈبدو أنَّ ة ࢭʏ الصُّ عرʈة قد اكȘسبا قيمة خاصَّ ِ
ّ

رة الش

ا يقتضيھ استخدامɺما أو  غم ممَّ قين من عناصرɸا عڴʄ الرَّ ي؈ن متم؈ِّ اݍݰديثة، وأصبحا عنصرʈن فنِّ

ياق الملائم  قة لɺما، وابتɢار السِّ لالة المبتكرة والمتم؈ِّ ية ࢭʏ خلق الدَّ ق من براعة فنِّ
َّ
Ȗشكيلɺما الموف

34".لطبيعْڈما

اعر يجعل من زمنھ زم
َّ

الش أنَّ ن ونخلصُ
َّ

ܢ يتمك َّۘ ن القصيدة، ومن رسالتھ رسالة الɢلمة، ح

عر ࢭʏ زماننا ِ
ّ

عɺا الش .من اس؅فداد مɢانة ضيَّ

ورة2-4 مزʈةالصُّ :الرَّ

ناقضات، لقد د المفغۜܣ إڲʄ טضطرابات والتَّ عدُّ Ȗعرَّض الرَّمز كغ؈فه من المصطݏݰات إڲʄ التَّ

جاɸات العديدة الۘܣ تناولتھ من حي ِ
ّ
ا جعلھ يحظى خلال ف؅فة طوʈلة وذلك نظرا للات ث المفɺوم، ممَّ

ࢭʏ عوالم  الرَّمز يُدخل القارئ فإنَّ لɺا، وʈدفعھ إڲʄ الغوص لا حدودبمخزون ثقاࢭɸ ʏائل، ومن ثمَّ

صِّ النَّ .ࢭʏ مضمون

:الرَّمز  لغة¨

ɺَمْسِ"بمعۚܢ "لسان العرب"ࢭʏ ) مزالرَّ(ورد مصطݏݳ 
ْ
ال

َ
ɠ سَانِ ِ

ّ
بِالل فِيٌّ

َ
خ صْوʈِتٌ

َ
ونُت

ُ
ɢʈََو ،

وَ
ٌ
ارَة

َ
إِش مْزُ الرَّ بِصَوْتٍ، وَقِيلَ ةٍ

َ
إِبَان ؈ْفِ

َ
غ مِنْ فْظِ

َّ
بِالل مَفɺُْومٍ ؈ْفِ

َ
غ مٍ

َ
لا

َ
بِك ؈ْنِ

َ
ت

َ
ف

َّ
الش حْرʈِكَ

َ
؈ْنِت

َ
عَيْن

ْ
بِال ୒ِيمَاءٌ

مِ
َ

ف
ْ
وَال ؈ْنِ

َ
ت

َ
ف

َّ
وَالش ݰَاجِبَ؈ْنِ

ْ
35".وَاݍ

Ȗ سورة آل عمران قولھ ʏم ࢭʈالقرآن الكر ʏوقد ورد ࢭʄٱجۡعَل﴿: عاڲ رَبِّ الَ
َ
ʏٓق ِ

ّ
الَڲ

َ
ق

ۖٗ
ءَايَة

اسَ ٱلنَّ مَ ِ
ّ
ل

َ
ɢ

ُ
ت

َّ
لا

َ
أ ءَايَتُكَ

ۗ
رَمۡزٗا

َّ
إِلا امٍ يَّ

َ
أ

َ
ة

َ
ث

َٰ
ل

َ
ثِ؈فٗاث

َ
ك كَ َّȋ ر رَّ

ُ
ك

ۡ
حۡوَٱذ ܣِّوَسَبِّ عَآِۜ

ۡ
رِبِٱل

َٰ
بۡك ِ

ۡ
36.﴾٤١وَٱلإ

:مز اصطلاحاالرَّ¨
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أرسطو ده قائلامن أقدم الفلاسفة الذين تناʇAristoteعدُّ مز، فيحدِّ "ولوا الرَّ الɢلمات : 

للɢلمات المنطوقة فس والɢلمات المكتوȋة رموز ݍݰالات النَّ ، ومن مقولة أرسطو 37"المنطوقة رموز

وטصطلاڌʏ، فالرَّمز لا يخرج عن نطاق לشارة، إذ  غوي
ُّ
نَّإɸذه، نلمس التقاء ب؈ن المعني؈ن الل

فس  ݍݰالات النَّ وعند كتابْڈا تبقى كذلك إشارة إڲɸ ʄذه כصوات -ة لɺاأي إشار-כصوات رموز

.المنطوقة

مز وלشارة م؅فادف؈ن، فوظيفْڈما دلالية بحتة،  كما جعل اݍݨاحظ أيضا مصطلڍʏ الرَّ

لالات عڴʄ المعاɲي من لفظ وغ؈ف لفظ خمسة أشياء، لا تنقص ولا تزʈد، : "يقول وجميع أصناف الدَّ

לشارة  فظ ثمَّ
َّ
لɺا الل اݍݰالأوَّ ثمَّ

ُّ
اݍݵط العقد ثمَّ ، فالرَّمز عند اݍݨاحظ يرتبط ارتباطا وثيقا 38"ثمَّ

لالة .بالدَّ

عرʈة، فɺو  ِ
ّ

مز والقصيدة الش ا أدونʋس ف؈فبط ب؈ن الرَّ ل "أمَّ ܣء الذي يȘيح لنا تأمُّ
َّ

ذلك الآۜ

الذي ي ھ ال؄فق ءۜܣء معۚܢ خفي و୒يحاء، إنَّ ، فالرَّمز قبل ɠلِّ Șيح للوڤʏ أن ءۜܣء آخر وراء النصِّ

، ف؈فبط ʇ"39ستكشف عالما لا حدود لھ، لذلك ɸو إضاءة للوجود المعتم، واندفاع صوب اݍݨوɸر

عرʈة؛ حيث  ِ
ّ

مز والقصيدة الش ɸن Ȋعد إأدونʋس ب؈ن مفɺوم الرَّ ِ
ّ

ل ࢭʏ الذ
َّ
ɢشȘغة الۘܣ ت

ُّ
ل الل ِ

ّ
ھ يمث نَّ

مز ࢭʏ مخيلة ال فؠۜܣ الذي يطبعھ الرَّ قارئ، فتدفع بھ إڲʄ الغوص ࢭʏ قراءة القصيدة، أي כثر النَّ

غة
ُّ
لغة وراء الل موز د المعاɲي לضافية، لذا غدت الرُّ

َّ
محدود، وɸكذا تتول

َّ
.ذلك العالم اللا

مزʈة، وقد صرَّح عنھ بقولھBaudelaireونجد بودل؈ف ر بقدوم الرَّ
َّ

رعشة : "قد Ȋش منح الفنَّ

ما ࢭʏ الɢون، ف40"جديدة اݍݰواس رموزا، وɠل ما يقاعت؄ف بودل؈ف ɠلَّ مز  ɸو إيحاء ع ࢭʏ متناول ، فالرَّ

.وخروج عڴʄ المألوف

2-4-1ʏبيڥ
َّ
:الرَّمز الط

بيعة بما فٕڈا من ܧݨر، وماء، 
َّ
وأȖى ٭ڈذا ، وغ؈فɸاجبال،و وʈقصد بھ استعمال عناصر الط

 ʏقسيم לيطاڲ ،Ȋ41عد تقسيمھ للعلامات إڲʄ ثمانية عشر نوعاUmberto Ecoأم؄فتو إيɢوالتَّ

عب؈ف عن دلالات تجرȋتھ ات بالعالم وللتَّ
َّ

اعر لتوحيد الذ
َّ

بيڥʏ مع؄فا آخر للش
َّ
مز الط ، 42وʉعت؄ف الرَّ

ܣ ِ
ّۚ ف ࢭʏ ، وعند قراءتنا لديوان عاشور ٌّʏوذلك جڴ ʏبيڥ

َّ
مز الط ھ قد أك؆ف من توظيف الرَّ نلاحظ أنَّ

. معظم قصائده

اعر
َّ

الش :وʈقول

وَان
َ
כ بْلَ

َ
ق الذِي جَاءَ ȋِيعُ الرَّ

ܢ وَمَغَۜ
ً
ܣ وَرْدَة ِۘ ࢭʏِ سَاعَ دَسَّ
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ان
َ
سَاعَت وَمَضَتْ

ࢭʏِ اݍݰِسَاب ارِقٌ
َ
ا غ

َ
ن

َ
وَأ

ان
َ
ɢ

َ
ܣ الم ِ

ّۚ مِ ʇَسْرِقُ
َ

رُك
ْ
وَعِط

ظِر
َ
ت

ْ
ن

َ
أ مِ

َ
ل

ُ
حَيْث مِنْ الذِي جَاءَ ȋِيعُ وَالرَّ

العَاشِقِ؈ن ࢭʏِ دَمِ ھُ
َ
ضْرَت

ُ
خ

َّ
بَث

َّ
ݨَروَعَل

َّ
الܨ صُونِ

ُ
ʄ غ

َ
عَڴ رْوَاحɺَُمْ

َ
أ قَ

ا
َ
ن

َ
وَأ

ھ
َ
زɸَْرَت وْزُ

َّ
الل رجََ

ْ
خ

َ
مَا أ

َّ
ل

ُ
ɠ

زɸَْرȖَِي بِيَدِي تُ
ْ

ذ
َ

خ
َ
أ

Ȍِي 43.وَمَضَتْ

ȋيع وما يقع ࢭʏ حكمھ  الرَّ اعر رموز
َّ

وز، و اݍݵضرة، (استخرج الش
َّ
ɸر، و الل ݨرو الزَّ

َّ
من ...) الܨ

ن لنا ن بيعة ليب؈ِّ
َّ
ɸا الوحيد ألفاظ مرتبطة بالط

َّ
טنبعاث ملاذ ࢭʏ رموز لة الۘܣ ترى ات المتأمِّ

َّ
زعة الذ

ʏاݍݰاڲ .لتجسيد صورة حالمة عڴʄ تجاوز

:وࢭʏ مثال آخر يقول

يْل
َّ
وَالل

ات
َ
رُف

ُّ
ʄ الش

َ
عَڴ ɸَبَّ

وَافِذ النَّ مًا يَدُقُّ
ُ
حُل رْسَلَ

َ
وَأ

ݰَر ܢ الܦَّ َّۘ 44.حَ

ف عن اݍݵوفاستخدم يل ليع؄ِّ
َّ
اعر رمز الل

َّ
فھ أيضا الش

َّ
وظ والقلق، ونجده ࢭʏ قصيدة أخرى

:ࢭʏ قولھ

يْل
َّ
الل ابَةِ بَوَّ عِنْدَ ةٍ

َ
ق

ْ
ل
َ
ࢭʏِ ط

ل جَّ
َ
أ

َ
ت مْحٍ

َ
ق لِ

ْ
ࢭʏِ حَق

خِ؈فَة
َ
כ ةِ

َ
ال

َ
ق

ُ
ال؄ُفْت رْصَةِ

ُ
45.ࢭʏِ ف

 ʏيل ࢭ
َّ
رت، ولقد ارتبط رمز الل يل تكرَّ

َّ
صورة الل فنلاحظ من خلال قراءتنا لɺذين المقطع؈ن أنَّ

ھ القديم وȋاعثا للقتامة، ولكنَّ ɸبة، باعتباره جالبا للɺمِّ عراء المعاصرʈن عند أصبح بالقلق والرَّ
ُّ

الش

ن مواقفɺم ومشاعرɸم وɸمومɺم" ة حياتية تتضمَّ اعر لذلك يɴتظر ، 46"مادَّ
َّ

عا الش ِ
ّ
يل متوق

َّ
آخر الل

بح الذي يأȖي بالفرح وانْڈاء المعاناة الصُّ .انبلاج نور

بيڥʏ ࢭʏ قولھونجد توظيفا آخر 
َّ
مز الط :للرَّ

دَوْمًا قُ ِ
ّ
ل

َ
أ

َ
ت
ُ
ڈَا الم ٱُّ

َ
يَا أ

َ
ف
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Ȋَعِيدْ ظِرɲُِي مِنْ
َ
ت

ْ
ɴ

َ
ت كَ نَّ

َ
أ
َ
ɠ

بَارًا
ُ
رًا وَغ

َ
ڲʏِ مَط رْسِلُ

ُ
وَت

يْمًا
َ
غ الِبُ

َ
غ

ُ
Ȗ مْسًا

َ
ش

ُ
بْعَث

َ
47.وَت

ة مواضع رمزا لتغي؈ف الواقع، رت ࢭʏ عدَّ بيعية الۘܣ تكرَّ
َّ
الط المطر من الرُّموز اعر ʇعدُّ

َّ
فالش

عڴʄ المطر أو يɢون ف ɸذا טستخدام بما يدلُّ ة ʇغ؈ِّ اɸن نحو زمن أفضل، ومن ثمَّ يطمح لتبديل الرَّ

با لھ  ِȎّالغيوم(مس.(

2-4-2ʏڏʈار
َّ
:الرَّمز الت

ارʈخية، أو כماكن الۘܣ ارتبطت بوقاǿع  امز لبعض כحداث التَّ وظيف الرَّ وʈقصد بھ التَّ

نة لمن يبحث عن الماعۜܣ استلɺاما وتضمينا بوصفھ وʉ، 48تارʈخية معيَّ ل ارʈخ المصدر כوَّ التَّ عدُّ

اعر عن رؤʈة جديدة مستفيدا 
َّ

ف الش ان טحتياط טس؅فاتيڋʏ الذي ʇستوعب الماعۜܣ، وقد ع؄َّ خزَّ

ارʈڏʏ الذي صاغھ صياغة مختلفة توافقت مع بناء القصيدة فاستدڤʄ כماكن ،من الموروث التَّ

ارʈخي فɺا ࢭʏ قصائده لرؤʈة جديدة تخدم وجɺة نظرهالتَّ
َّ
.ة واݍݰضارʈة ووظ

 ʏכمكنة الۘܣ وردت ࢭ يوان، قولھومن أɸمِّ :الدِّ

ة
َ
سَن

َ
ف

َ
ل

َ
أ

َ
مْسِ؈ن

َ
خ Ȋَعْدِ مِنْ حْنُ

َ
ɸَا ن مَّ

ُ
ث

ا
َ
مْوَاجَن

َ
أ

ُ
ف

َ
اذ

َ
ق

َ
ت

َ
ن

ة Ȏِيَّ
َ
جْن

َ
כ فُنُ السُّ شِدُ

َ
Șْح

َ
ت قِ

ُ
ف

ُ
ʄ כ

َ
وَعَڴ

وم وَالرُّ
َ
وَن

َ
ةوَاݍݵ

ة جَنَّ سِ
ُ
دَل

ْ
ن

َ
أ آيَةِ رْبَ

ُ
ق رَى

َ
ي أ ِ

ّ
ɲ

َ
أ ؈َفَ

َ
غ

سʋَْت
َ
ɲ ا مَا

َ
إِذ

َ
ف

ة
َ
ن

َّ
خ

َ
ث
ُ
ا الم

َ
مِن

َ
حْلا

َ
أ

َ
ة جَنَّ سَ

ْ
ɴ

َ
ت

َ
لا

َ
49.ف

ل ɸذه כماكن  ِ
ّ
ومأندلس،(تمث ق اقتصادا لغوեʈ) الرُّ ِ

ّ
صِّرموزا تحق ا عاليا، وظɺورɸا ࢭʏ النَّ

ي ِ
ّ

ليكȘشف مدى استطاعتھ حيث أشركھ م؛ʇستدڤʏ إثارة ثقافة المتلق عري ِ
ّ

الش صِّ عھ ࢭʏ تأوʈل النَّ

ي،  ِ
ّ

اعر أن يفرض ɸيمنتھ عڴʄ المتلق
َّ

ة يمكن للش دة، ومن ثمَّ آفاق جديدة أو توليد معان متعدِّ عبور

اعر
َّ

الش :وࢭʏ مثال آخر يقول

رْب
ُ

بِالق صِدْقِكِ ܣ صَادُ ِۚ وɸَْمَ
َ
وَأ

ܣ ࢭʏِ سَبَأ ِۚ
كِنَّ

َ
ل

قِي
َ
ت

ْ
ل

َ
أ نْ

َ
أ حَاوِلُ

ُ
ِ׿ܣأ

ُ
حُل

َ
لأ

َ
الم ورَ

ُ
يَث

َ
50.ف
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 ʏڏʈار توظيف المɢان التَّ ارʈخية ) سبأ(نلاحظ أنَّ اعر بالأماكن التَّ
َّ

ر مدى ارتباط الش يفسِّ

وȋنائھ،  عري ِ
ّ

مزʈة لصياغة العمل الش رʈقة الرَّ
َّ
اعر عڴɸ ʄذه الط

َّ
اعتماد الش واݍݰضارʈة، ولا رʈب أنَّ

ة أثناء ع ا خصبا وȋخاصَّ եʈان نݤݨا ثرɠ ي قدȌالواقع العر ʄܦݰب معانٕڈا عڴɴملية לسقاط الۘܣ ت

ɢل واݍݨوɸر
َّ

.المعاصر، وما يحملھ من دلالات انقلابية ࢭʏ الش

يۚܣالرَّمز 2-4-3 :الدِّ

القرآن الكرʈم وלشارة إڲʄ ܧݵصيات ورد ذكرɸا  ل ࢭʏ توظيف قصص כنȎياء وسور
َّ
وʈتمث

لالة  ارس ࢭʏ الكتاب العزʈز وȌعض כماكن ذات الدَّ ما يلفت انȘباه الدَّ ل أوَّ يɴية وغ؈فɸا، ولعلَّ الدِّ

يɴية عڴʄ مضامينھ مة الدِّ يوان ɸو غلبة السِّ اعر، لɺذا الدِّ
َّ

الش وظيف ندرج قول :ومن أمثلة ɸذا التَّ

اد
َ

الفُؤ اتِ
َ
غ

ُ
ل ࢼِܣ مِنْ

َ
ت

ْ
ش

َ
Ȗ مَا

َ
رَجْت

ْ
خ

َ
وَأ

وَاد لِّ
ُ
ɠ ʏِࢭ

َ
؈ْفَك

َ
ط

َ
ت

ْ
ق

َ
ل
ْ
ط

َ
وَأ

زُو
ْ
غ

َ
Ȗ كَ

ُ
ك

ْ
ل

ُ
دوَف

َ
البِلا ورُ

ُ
غ

ُ
Ȝ

شِعْرِك ɸُدɸُْدَ ܣ اليَوْمَ ِۚ
َ
ت

َ
وȋََاغ

العِمَاد اتِ
َ
ذ

َ
صْدَاف

َ
أ 51.يَحْمِلُ

﴿ ʄعاڲȖ لسورة الفجر، قال عري ِ
ّ

ݳ ɸذا טستغلال الش ِ
ّܷ Ȋِعَادٍيو كَ ُّȋَر عَلَ

َ
ف

َ
يۡف

َ
ك رَ

َ
ت مۡ

َ
ل

َ
٦أ

عِمَادِ
ۡ
ٱل اتِ

َ
ذ فظ القرآɲي ، 52﴾٧إِرَمَ

َّ
اعر أخذ الل

َّ
زʈادة ولا نقصان فنجد الش ذات (كما ɸو دون

الوڤʏ للوجود الɢوɲي وحركتھ وما )العماد ، وɸكذا نجده يتعامل مع القرآن الكرʈم بوصفھ محتوى

ܡ وتɢوʈن دلالات" ُّۛ عراء"وࢭʏ مثال آخر من قصيدة ، 53"يتمظɺر بھ ɸذا الوجود من Ȗش
ُّ

يقول" الش

:فٕڈا

العُيُون دُمُوعُ مْ
ُ

تْك
َ
ل

َ
ذ

َ
ا خ

َ
إِذ

َ
ف

َ
اسْت

َ
دُمُوع مْ

ُ
مَاءعَرْت السَّ

العِبَاد عُيُونِ لِّ
ُ
ɢْب يْتُمْ

َ
وȋََك

وَاد لِّ
ُ
ɠ ʏِࢭ

َ
ٮَڈِيمُون 54.وَمَضʋَْتُمْ

ʄعاڲȖ عراء قال
ُّ

من سورة الش اعر ɸنا ʇستحضر آية أخرى
َّ

بِعɺُُمُ﴿: نجد الش
َّ
Șَي ءُ

ٓ
عَرَا

ُّ
وَٱلش

َ
اوُۥن

َ
غ

ۡ
ٱ٢٢٤َٱل وَادٖ لِّ

ُ
ɠ ʏِࢭ ڈُمۡ َّٰ أَ رَ

َ
ت مۡ

َ
ل

َ
أ

َ
٢٢٥ڈِيمُون

َ
ون

ُ
يَفۡعَل

َ
مَا لا

َ
ون

ُ
ول

ُ
يَق ڈُمۡ َّٰ ٔڈا ࢭʏ ، 55﴾٢٢٦وَأَ وʈضمِّ

أخ؈ف  قديم والتَّ ࢭɠ ʏل واد(قصيدتھ مع Ȗغي؈ف يكمن ࢭʏ التَّ وɸنا يرمز للكذب واݍݵداع ) ٮڈيمون

.والغش
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اعر Ȋعملية إعادة إنتاج وتوليد دلالات جديدة، وذلك عن طرʈق تفج؈ف طاقات 
َّ

وقد قام الش

عوري المعɠام
ُّ

اعر بحسب موقفھ الش
َّ

القرآɲي، اكȘشفɺا الش صِّ د ارتباط ʋنة ࢭʏ النَّ ِ
ّ

ش، وɸذا ما يؤك
َّ

يۚܣالش .اعر الوثيق بالموروث الدِّ

ۗܣ سليمان عليھ  ة الɺدɸد مع النَّ ا بارزا، وɸو قصَّ եيɴرمزا دي ونلمس ࢭʏ ثنايا قصيدة أخرى

اعر
َّ

الش لام، يقول :السَّ

ܣ اليَوْ ِۚ
َ
ت

َ
شِعْرِكْوȋََاغ ɸُدɸُْدَ مَ

العِمَادِ اتِ
َ
ذ

َ
صْدَاف

َ
أ يَحْمِلُ

رْبِ
ُ

ق
ْ
بِال صِدْقِكِ ܣ صَادُ ِۚ وɸَْمَ

َ
وَأ

ْ
ܣ ࢭʏِ سَبَأ ِۚ

كِنَّ
َ
ل

ِ׿ܣ
ُ
حُل قِيَ

َ
ت

ْ
ل

َ
أ نْ

َ
أ حَاوِلُ

ُ
أ

ْ َ
لأ

َ
الم ورَ

ُ
يَث

َ
56.ف

اعر 
َّ

حة، ) الɺدɸد(رȋط الش عر ɸو مملكة إلɺامھ اݝݨنَّ ِ
ّ

الش عر لʋش؈ف إڲʄ أنَّ ِ
ّ

تأȖي إڲʄ بالش

اعر ࢭʏ قصيدتھ ɸو 
َّ

جاوز، والش غي؈ف والتَّ ɸن فجأة، لتحمل رسالة التَّ ِ
ّ

ࢭʏ مملكْڈا لا يرى) بلقʋس(الذ

ʏحلما مختلفا عن الواقع الفعڴ عري ِ
ّ

ا يجعل الواقع الش لا، ممَّ ما يصبح متخيِّ .اݍݰقيقة كما ۂʏ، و୒نَّ

الر2-4-4َّ
ُّ
:فاȜيمز ال؅

اعر لموروثھ من نصوص وطقوس تتداڤʄ טستحضار الرَّمزي"وɲعۚܣ بھ 
َّ

الذي يقوم بھ الش

اكرة اݍݨماعية العرȋية
َّ

فاث 57"إليھ من الذ
ُّ
ية ɸذه "، وال؅ ِ

ّ
فات ثقافة الماعۜܣ، بقدر ما ɸو ɠل

َّ
لʋس مخل

قافات من حيث 
َّ
قاليد، إالث ، والعادات، وכعراف، والتَّ غة وכدب والعقل والفنُّ

ُّ
ين والل ڈا الدِّ َّٰ

سيج الواقڥʏ لݏݰياة وʈلتصق ٭ڈاوالقيم الم
َّ
ɴل مٔڈا ال

َّ
ɢشȘ58".ألوفة الۘܣ ي

عرʈة  ِ
ّ

فاث لا تكمن ࢭʏ לحاطة بھ ولا ࢭʏ بروزه ࢭʏ ثنايا القصائد الش
ُّ
لاع عڴʄ ال؅ ِ

ّ
ية טط أɸمِّ إنَّ

فاث 
ُّ
يتھ ࢭʏ تفج؈ف طاقاتھ الفكرʈة واݍݨمالية أيضا، ومن ذلك استحضار ال؅ فحسب، بل تكمن أɸمِّ

عۗ
َّ

عبية القديمة وȌعض الش
َّ

صوص الش ܣ بما فيھ من حɢايات شعبية وأغاɲي وأمثال، وكذا النُّ

فاثية
ُّ
ݵصيات ال؅

َّ
.الܨ

 ʄة عڴʈعر ِ
ّ

ܣ؛ حيث وقف ࢭʏ نصوصھ الش ِ
ّۚ ف ا ࢭʏ شعر عاشور եفاث رافدا أساسي

ُّ
ال؅ وʉعدُّ

فاثية، ومثال ذلك ࢭʏ قولھ
ُّ
ݵصيات ال؅

َّ
:استدعاء الܨ

نْدِبَ السِّ لُ
َ

ق
َ
ادْوʉَُعْت

رْمُزِي
ُ

الق حْمِرِ
َ ْ
بِالأ مُ

َ
ت

ْ
وʈَُخ

ɺْرَزَادْ
َ

ش ܣْ
َ
ۘ

َ
ف

َ
ʄ ش

َ
عَڴ

يَوْمًا
َ

بَحْرَك
َ

فْت
َ
؅

ْ
الذِي اخ

َ
ت

ْ
ن

َ
وَأ
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وْجُ
َ
الم مَكَ

َّ
سَل

َ
ف

الرʈِّحُ
ُ

ة
َ
59.وَالبَوْصَل

نَّنلاحظ أ
َّ

الش
َّ
اعر ࢭɸ ʏذا المثال قد وظ

َّ
ف الܨ

ُّ
، )شɺرزادوَ،ندبادالسِّ(فاثʋت؈ن ݵصʋت؈ن ال؅

وذلك 
َّ

Șناسب وتجرȋتھ المعاصرة ما ي-ياقداخل السِّ-ݵصية الۘܣ يȘناولɺا باختياره من ملامح الܨ
، فأɸمية العودة إتھ عڴɸ ʄذه الملامح الۘܣ اختارɸاȊعاد تجرȋسقط أʇُاɸنة، ثمَّالرَّ

ُّ
فاث لʋست ڲʄ ال؅

كرار، للتَّ
َّ

.اɸنةݰظة الرَّبل لفɺم الݏ

نَّإ
َّ

اعرتوظيف الش
َّ

اتݵصيللܨ
ُّ
ِفاثية ࢭʏ نصِّال؅

ّ
لالات من الدَّا بكمٍّثراه فنيեقد أعري، ھ الش

والرُّ
َّ
ِ،ق من خلالɺا الماعۜܣموز، الۘܣ يتدف

ّ
ا عن لا من التحامɺما Ȗعب؈فا فنيեليلتحم باݍݰاضر، مشك

.رؤʈتھ المعاصرة

:خاتمة

ا يقوم عليھ بناء ال եمɺܣ أساسا م ِ
ّۚ ف عرʈة ࢭʏ شعر عاشور ِ

ّ
ورة الش لت الصُّ

َّ
ɢقصيدة عنده، ش

نا 
ْ
راسة وصل بدراسْڈا واكȘشافɺا، وȌعد ɸذه الدِّ القارئ غة وכسلوب بɴية فنية Ȗغري

ُّ
ل مع الل ِ

ّ
ɢشȘل

ɺا تائج أɸمُّ :إڲʄ جملة من النَّ

عرʈة ۂʏ إحدى العوامل المساɸمة ࢭʏ بلورة الوڤʏ اݍݨماڲʏ الذي يتمُّ.1 ِ
ّ

ورة الش الصُّ إنَّ

اعر
َّ

.من خلالھ اݍݰكم عڴʄ تجرȋة الش

ورة عند عاشور.2 عة مثل المصدر الصُّ دة ومتنوِّ ܣ تɴبۚܣ عڴʄ مصادر متعدِّ ِ
ّۚ ف

 ،ʏبيڥ
َّ
ارʈڏʏ، الط يۚܣ، التَّ فاȜيالدِّ

ُّ
...ال؅

شȎيھ ࢭʏ رتبة .3
َّ
Șال ʏڈا تجعل طرࢭ َّٰ لأ غوي

ُّ
كثيف الل ورة البلاغية عڴʄ التَّ تقوم الصُّ

טستغناء بأحدɸما عن ךخر .واحدة فيتمُّ

ورة ترتبط.4 جسيد اݍݰسية باݍݰواس اݍݵمسة وȖعتمد ࢭʏ بنا٬ڈا الصُّ عڴʄ تقنيۘܣ التَّ

ܨݵيص
َّ
Șا المفردة مٔڈا ، والɺورة اݍݰسية بمختلف أنواع اعر الصُّ

َّ
ف الش

َّ
فوظ

بة والم؅فاسلة
َّ

.والمرك

5. ʄب بنا إڲɸو يذɺأسلوب ذي تقنية راقية فȋنية جميلة وɸاعر صورا ذ
َّ

ل الش
َّ
ɢش

وضيح دة قصد التَّ مجسَّ يصنع صور ِ
ّ

.وלبانة و୒يصال المعۚܢ إڲʄ المتلق

اتية وלɲسانية بطرʈقة إبداعية.6
َّ

اعر تجرȋتھ الذ
َّ

ص الش
َّ

فك؈ق ،ݍݵ
َّ
كثيف وال؅ فٕڈا التَّ

فاعل بيعيةمن خلال استحضاوالتَّ
َّ
الط ارʈخيةوار الرُّموز والدِّلتَّ

ُّ
؛ فاثيةيɴية وال؅

ات والموضوع ورȋط اݍݰاضر بالماعۜܣ
َّ

جديدحيث مزج ب؈ن الذ .وɸذا ɸو التَّ
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ܣ ِ
ّۚ ف العلامات الفارقة ࢭɸ ، ʏذه إضاءات عڴʄ شعر عاشور حاولنا من خلالɺا أن نرصد أبرز

الباب يبقى مفتوحا أمام الباحث؈ن لاستقصاء جوانب  راسة فإنَّ شعره، ومɺما يكن من أمر ɸذه الدِّ

اعر לبداعية
َّ

من تجرȋة الش .أخرى

:قائمة المصادر والمراجع
عر العرȌي اݍݰديث، ديوان المطبوعات اݍݨامعية اݍݨزائرʈة، إبراɸي.1 ِ

ّ
اɲي، الغموض ࢭʏ الش اݍݨزائر،،)د ط(م رمَّ

.م1991

وزʉع، إحسان.2 شر والتَّ
َّ
ɴروق لل

عر، دار الشُّ ِ
ّ

الش اس، فنُّ .م1996ب؈فوت، لبنان،،)1ط(عبَّ

ڈضة المصرʈة، .3 َّٔ قد כدȌي، ال النَّ ايب، أصول .م1973رة،القاɸ،)8ط(أحمد الشَّ

فاع عن البلاغة، عالم الكتب، .4 ات، الدِّ َّʈرة،،)2ط(أحمد حسن الزɸم1973القا.

غ؈ف، دار الفكر، .5 ورة ࢭʏ شعر כخطل الصَّ .م1985ردن،عمان، כ ،)د ط(أحمد مطلوب، الصُّ

سة بونة للبحوث والدِّ.6 عر العرȌي المعاصر، مؤسَّ ِ
ّ

وࢭʏ ࢭʏ الش مز الصُّ عيد بوسقطة، الرَّ ،)2ط (راسات، السَّ

.م2008اݍݨزائر،

قاࢭʏ العرȌي، .7
َّ
قد العرȌي اݍݰديث، المركز الث عرʈة ࢭʏ النَّ ِ

ّ
ورة الش مو؟ۜܢ صاݍݳ، الصُّ .م1994، )1ط (Ȋشرى

.م1984ب؈فوت،،)2ط (بكر شيخ أم؈ن، البلاغة العرȋية ࢭʏ ثو٭ڈا اݍݨديد، دار العلم للملاي؈ن، .8

فاث .9
ُّ
اݍݰديث، مطبعة المعارف، بوجمعة بوȌعيو وآخرون، توظيف ال؅ عر اݍݨزائري ِ

ّ
عنابة، ،)1ط (ࢭʏ الش

.م2007اݍݨزائر،

نوʈر، .10 قدي والبلاڦʏ عند العرب، دار التَّ فاث النَّ
ُّ
ورة الفنية ࢭʏ ال؅ .م1992ب؈فوت،،)3ط (جابر عصفور، الصُّ

Ȏي؈ن، دار المشرق، .11 .م1992ب؈فوت، لبنان،،)3ط (اݍݨاحظ، البيان والتَّ

ولية، سم؈ف أبو حم.12 .م1991ب؈فوت،،)د ط(دان، לبلاغية ࢭʏ البلاغة العرȋية، مɴشورات عوʈدات الدُّ

عرʈة، ترجمة.13 ِ
ّ

ورة الش سليمان حسن : سʋسيل دي لوʉس، الصُّ سليمان وَ مالك م؈في أحمد ناصيف اݍݨناȌي وَ

سة اݍݵليجية، دار الرشد،  .مȊ1982غداد،،)د ط(إبراɸيم، مطبعة المؤسَّ

م.14 عرʈة ࢭʏ الكتابة الصبڍʏ التَّ ِ
ّ

ورة الش بناɲي، ي׿ܣ، الصُّ
ُّ
ية، دار الفكر الل .م1986لبنان،،)1ط(فنِّ

ɺاب، .15 ِ
ّ

د قطب، دار الش ܣ عند سيِّ ِ
ّۚ صوʈر الف اح اݍݵالدي، نظرʈة التَّ باتنة، اݍݨزائر،،)د ط(صلاح عبد الفتَّ

.م1988

ȋيع الذي جاء قبل כوان، مɴشورات اتِّ.16 ܣ، الرَّ ِ
ّۚ ف اب اݍݨزائرʈ؈ن، عاشور .م2004اݍݨزائر،،)د ط(حاد الكتَّ

قاࢭʏ العرȌي، .17
َّ
ورة الفنية، المركز الث اǿغ، اݍݵطاب לبداڤʏ اݍݨاɸڴʏ والصُّ ب؈فوت، لبنان،،)1ط (عبد לلھ الصَّ

.م1997

باعة وا.18 ِ
ّ
المعاصر، دار ɸومة للط اݍݨزائري عري ِ

ّ
ورة الفنية ࢭʏ اݍݵطاب الش شر عبد اݍݰميد ɸيمة، الصُّ

َّ
ɴل

وزʉع،  .م2005اݍݨزائر،،)1ط(والتَّ

اب العرب، .19 حاد كتَّ اق כصغر، المذاɸب כدبية لدى الغرب، مطبعة اتِّ .م1999دمشق،،)د ط(عبد الرزَّ

د شاكر، مطبعة المدɲي، : عبد القادر اݍݨرجاɲي، دلائل לܿݨاز، تح.20 .)د ت(القاɸرة،،)3ط (محمود محمَّ

21.،ʏاڤȋِّعريعبد القادر الر ِ
ّ

أوʈل(جماليات المعۚܢ الش شكيل والتَّ
َّ
Șع، )الʉوز شر والتَّ

َّ
ɴر للʈ1ط (، دار جر(،

.م2009ردن،כ 
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قد العرȌي، دار الفكر العرȌي، .22 ين إسماعيل، כسس اݍݨمالية ࢭʏ النَّ الدِّ مصر،القاɸرة،،)د ط(عزَّ

.م1992

عر العرȌي ࢭʏ آخر الق.23 ِ
ّ

ورة ࢭʏ الش اɲي الݤݨري، دار כندلس، عڴʏ البطل، الصُّ
َّ
الث ب؈فوت، لبنان،،)2ط (رن

.م1981

وزʉع، .24 شر والتَّ
َّ
ɴفاء لل ة، دار الصَّ عرʈة عند ذي الرمَّ ِ

ّ
ورة الش ان، عمَّ،)1ط (عɺود عبد الواحد العكيڴʏ، الصُّ

.م2010ردن،כ 

عر، تحقيق وȖعليق.25 ِ
ّ

د عبد المنعم خفاڊʏ، دار ا: قدامة بن جعفر، نقد الش ،)د ط(لكتب العلمية، محمَّ

.)د ت(ب؈فوت،

26. ،ʏع العل׿ܣ العراࢮ ورة الفنية ࢭʏ البيان العرȌي، اݝݨمَّ Ȋغداد، العراق،،)د ط(ɠامل حسن البصري، بيان الصُّ

.م1987

وزʉع، .27 شر والتَّ
َّ
ɴباعة وال ِ

ّ
د أبو قاسم أحمد، منݤݨية القرآن المعرفية، دار الɺدى للط ب؈فوت، ،)1ط (محمَّ

.م2003لبنان،

عري، دار المعارف، .28 ِ
ّ

ورة والبناء الش د حسن عبد الله، الصُّ .م1981القاɸرة،،)د ط(محمَّ

اب، .29 ة للكتَّ عر اݍݰديث، الɺيئة المصرʈة العامَّ ِ
ّ

لب، قراءات أسلوȋية ࢭʏ الش
َّ
د عبد المط مصر،،)د ط(محمَّ

.م1995

قد العرȌي اݍݰديث، دار العودة، .30 د غني׿ܣ ɸلال، النَّ .م1982ب؈فوت،،)1ط(محمَّ

ة ابن .31 د )رمز(منظور، لسان العرب، مادَّ
َّ
.م1994ب؈فوت، لبنان،،)3ط (، دار صادر، 5، اݝݨل

قافة، دار ɸومة، .32
َّ
المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الث عر اݍݨزائري ِ

ّ
مز ࢭʏ الش ʏ الرَّ ِ

ّ
ط (ɲسيمة بو صلاح، تجڴ

.م2003اݍݨزائر،)1

سة اݍݰديثة للكتاب، يوسف عيد، اݍݰواسية ࢭʏ כشعار כ .33 .م2003لبنان،،)د ط(ندلسية، المؤسَّ

:الɺوامش

ɺاب، -1 ِ
ّ

د قطب، دار الش ܣ عند سيِّ ِ
ّۚ صوʈر الف اح اݍݵالدي، نظرʈة التَّ باتنة، اݍݨزائر،،)طد(صلاح عبد الفتَّ

.17، ص م1988
اǿغ،عبد-2 قاࢭʏ العرȌي،לلھ الصَّ

َّ
ورة الفنية، المركز الث ب؈فوت، لبنان،،1طاݍݵطاب לبداڤʏ اݍݨاɸڴʏ والصُّ

.99، ص م1997
اɲي الݤݨري، دار כندلس، ط: ينظر-3

َّ
الث عر العرȌي ࢭʏ آخر القرن ِ

ّ
ورة ࢭʏ الش ب؈فوت، لبنان،، 2عڴʏ البطل، الصُّ

.15، ص م1981
غ؈ف، دار الفكر، أحمد مطلوب، الصُّ-4 ان، כ ، )طد(ورة ࢭʏ شعر כخطل الصَّ .35، ص م1985ردن،عمَّ
ص القاɸرة،،3د شاكر، مطبعة المدɲي، ط محمود محمَّ: قيقعبد القادر اݍݨرجاɲي، دلائل לܿݨاز، تح-5

254-255 .
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عر، تحقيق وȖعليق-6 ِ
ّ

د عبد المنعم خ: قدامة بن جعفر، نقد الش ب؈فوت،،)د ط(ʏ، دار الكتب العلمية، فاڊمحمَّ

.65- 64ص 
وزʉع، -7 شر والتَّ

َّ
ɴباعة وال ِ

ّ
المعاصر، دار ɸومة للط اݍݨزائري عري ِ

ّ
ورة الفنية ࢭʏ اݍݵطاب الش عبد اݍݰميد ɸيمة، الصُّ

.54، ص م2005اݍݨزائر، ،1ط
فاع عن البلاغة، عالم الكتب، ط -8 ات، الدِّ َّʈ63- 62م، ص 1973، 2أحمد حسن الز.
ڈضة المصرʈة، ط -9 َّٔ قد כدȌي، ال النَّ ايب، أصول .248م، ص 1973القاɸرة، ،8أحمد الشَّ

وزʉع، ط -10 شر والتَّ
َّ
ɴروق لل عر، دار الشُّ ِ

ّ
الش اس، فنُّ .58م، ص 1996ب؈فوت، لبنان، ، 1إحسان عبَّ

قدي والبلاڦʏ عند العرب-11 فاث النَّ
ُّ
ورة الفنية ࢭʏ ال؅ نوʈر، ط جابر عصفور، الصُّ م، ص 1992ب؈فوت، ، 3، دار التَّ

392.
عري، دار المعارف، -12 ِ

ّ
ورة والبناء الش د حسن عبد الله، الصُّ .27م، ص 1981القاɸرة، ، )د ط(محمَّ

اɲي ݠݨري، ص -13
َّ
الث عر العرȌي ࢭʏ آخر القرن ِ

ّ
ورة ࢭʏ الش .27عڴʏ البطل، الصُّ

.15م، ص 1984، 2ݨديد، دار العلم للملاي؈ن، ط شيخ أم؈ن، البلاغة العرȋية ࢭʏ ثو٭ڈا اݍبكر-14
ܣ، الرَّ-15 ِ

ّۚ ف اب اݍݨزائرʈ؈ن،ȋيع الذي جاء قبل כ عاشور حاد الكتَّ ، ص م2004اݍݨزائر،،)طد (وان، مɴشورات اتِّ

16.
ولية، -16 ص م، 1991ب؈فوت، ،)د ط(سم؈ف أبو حمدان، לبلاغية ࢭʏ البلاغة العرȋية، مɴشورات عوʈدات الدُّ

162.
.162المرجع نفسھ، ص -17
يوان، ص -18 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .61عاشور
19- ،ʏع العل׿ܣ العراࢮ ورة الفنية ࢭʏ البيان العرȌي، اݝݨمَّ Ȋغداد، العراق،،)طد(ɠامل حسن البصري، بيان الصُّ

.125م، ص 1987
سة اݍݰديثة للكتاب، -20 .07م، ص 2003لبنان،،)طد(يوسف عيد، اݍݰواسية ࢭʏ כشعار כندلسية، المؤسَّ
وزʉع، ط -21 شر والتَّ

َّ
ɴفاء لل ة، دار الصَّ عرʈة عند ذي الرمَّ ِ

ّ
ورة الش ردن،ان، כ عمَّ،1عɺود عبد الواحد العكيڴʏ، الصُّ

.164م، ص 2010
.08يوسف عيد، اݍݰواسية ࢭʏ כشعار כندلسية، ص -22
قد -23 ين إسماعيل، כسس اݍݨمالية ࢭʏ النَّ الدِّ م، ص 1992القاɸرة، مصر،،)د ط(العرȌي، دار الفكر العرȌي، عزَّ

301-302.
يوان، ص -24 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .23عاشور
عرʈة، ترجمةسʋسيل دي لوʉس،-25 ِ

ّ
ورة الش سليمان وَحمد ناصيف اݍݨناȌي وَأ:الصُّ سليمان حسن مالك م؈في

سة اݍݵليجية، دار الرشد، إ .44، ص مȊ1982غداد،،)طد(براɸيم، مطبعة المؤسَّ
يوان، ص -26 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .32عاشور
اɲي الݤݨري، ص -27

َّ
الث عر العرȌي ࢭʏ آخر القرن ِ

ّ
ورة ࢭʏ الش .28عڴʏ البطل، الصُّ

بناɲي، ط -28
ُّ
ية، دار الفكر الل عرʈة ࢭʏ الكتابة الفنِّ ِ

ّ
ورة الش مي׿ܣ، الصُّ .12م، ص 1986لبنان،،1صبڍʏ التَّ

ورة الف-29 قدي والبلاڦʏ عند العرب، ص جابر عصفور، الصُّ فاث النَّ
ُّ
.13نية ࢭʏ ال؅
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يوان، ص -30 ܣ، الدِّ ِ
ّۚ ف .37عاشور

قاࢭʏ العرȌي، ط -31
َّ
قد العرȌي اݍݰديث، المركز الث عرʈة ࢭʏ النَّ ِ

ّ
ورة الش مو؟ۜܢ صاݍݳ، الصُّ ص م، Ȋ1 ،1994شرى

128.
عر اݍݰديث، ال-32 ِ

ّ
لب، قراءات أسلوȋية ࢭʏ الش

َّ
د عبد المط اب، محمَّ ة للكتَّ مصر،،)د ط(ɺيئة المصرʈة العامَّ

.14م، ص 1995
يوان، ص -33 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .50عاشور
قد العرȌي اݍݰديث، ص -34 عرʈة ࢭʏ النَّ ِ

ّ
ورة الش مو؟ۜܢ صاݍݳ، الصُّ .Ȋ75شرى

ة -35 د م، 1994، 3صادر، ط ، دار)رمز(ابن منظور، لسان العرب، مادَّ
َّ
. 356ص ب؈فوت، لبنان،،5اݝݨل

.41سورة آل عمران، ךية -36
قد العرȌي اݍݰديث، دار العودة، ط -37 د غني׿ܣ ɸلال، النَّ .42م، ص1982ب؈فوت،،1محمَّ
Ȏي؈ن، دار المشرق، ط -38 .12م، ص 1992ب؈فوت، لبنان،،3اݍݨاحظ، البيان والتَّ
عر العرȌي المعاصر،-39 ِ

ّ
وࢭʏ ࢭʏ الش مز الصُّ عيد بوسقطة، الرَّ سة مالسَّ راسات،ؤسَّ ط (بونة للبحوث والدِّ

.38م، ص 2008اݍݨزائر،،)2
اب العرب، -40 حاد كتَّ اق כصغر، المذاɸب כدبية لدى الغرب، مطبعة اتِّ م، ص 1999دمشق،،)د ط(عبد الرزَّ

117.
المعاصر، إصدارات رابطة إبد: ينظر-41 عر اݍݨزائري ِ

ّ
مز ࢭʏ الش ʏ الرَّ ِ

ّ
قافة، دار ɸومة، ɲسيمة بو صلاح، تجڴ

َّ
اع الث

.102-101، ص م2003اݍݨزائر،،1ط
عر العرȌي اݍݰديث، ديوان المطبوعات اݍݨامعية اݍݨزائرʈة، -42 ِ

ّ
اɲي، الغموض ࢭʏ الش اݍݨزائر، ،)د ط(إبراɸيم رمَّ

.282م، ص 1991
يوان، ص -43 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .13عاشور
.13نفسھ، ص صدرالم-44
.23نفسھ، ص صدرالم-45
عريعب-46 ِ

ّ
أوʈل(د القادر الرȋِّاڤʏ، جماليات المعۚܢ الش شكيل والتَّ

َّ
Șع، )الʉوز شر والتَّ

َّ
ɴر للʈردن،כ ،)1ط (، دار جر

.24م، ص 2009
يوان، ص -47 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .36عاشور
المعاصر، ص ɲسيمة بو: ينظر-48 عر اݍݨزائري ِ

ّ
مز ࢭʏ الش ʏ الرَّ ِ

ّ
.141صلاح، تجڴ

يو -49 ܣ، الدِّ ِ
ّۚ ف .40ان، ص عاشور

.50نفسھ، ص صدرالم-50
.50-49نفسھ، ص صدرالم-51
.7-6: سورة الفجر، ךية-52
د أبو قاسم أحمد، منݤݨية القرآن المعرفية، دار الɺدى -53 وزʉع، محمَّ شر والتَّ

َّ
ɴباعة وال ِ

ّ
ب؈فوت، لبنان، ،)1ط(للط

.121ص ،2003
يوان، ص -54 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .62عاشور
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عر -55 .226-224: اء، ךيات سورة الشُّ
يوان، ص -56 ܣ، الدِّ ِ

ّۚ ف .50عاشور
المعاصر، ص -57 عر اݍݨزائري ِ

ّ
مز ࢭʏ الش ʏ الرَّ ِ

ّ
.ɲ133سيمة بو صلاح، تجڴ

اݍݰديث، مطبعة المعارف، ط -58 عر اݍݨزائري ِ
ّ

فاث ࢭʏ الش
ُّ
ابة، اݍݨزائر،عنَّ،1بوجمعة بوȌعيو وآخرون، توظيف ال؅

.09م، ص 2007
59-ِ

ّۚ ف يوان، ص عاشور .51-50ܣ، الدِّ

***   ***   ***


