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احة المعروفة ࢭʏ السّ؆ف نفسɺا كجɴس أدȌي حديث ب؈ن باࢮʏ כشɢالفرضت قصيدة النّ

قدية عف مناݠݨھ النّقامالذي ،العرȌي المعاصرقدي اݍݵطاب النّلتݏݮ بذلك إڲʄ عالم כدبية، 

نصوصɺا، وفق رؤʈة إضاءة جوانب منȊغية دراسْڈا ومحاولة ٕڈا، Șسليط الضوء علباݝݵتلفة 

المنݤݮ المتبع ࢭʏ ذلك، والۘܣ تختلف من منݤݮ لآخر، فلɢل منݤݮ أدواتھ ورؤʈتھ الۘܣ يتعامل ٭ڈا 

.مع المنتج כدȌي

ࢭʏ ورقتنا البحثية الوقوف عڴʄ من ɸذاانطلاقا اصر الموسومة دراسة إيمان النّسنحاول

"قصيدة النّ قدي الوصفي اݍݵطاب النّرؤʈة "، لنكشف -التغاير وטختلاف-؆ف العرȋية بـ 

، ومدى القام الباحثة بإجراءات وأدوات المنݤݮ الوصفي الذي اتبعتھ ࢭʏ دراسْڈا.؆فلقصيدة النّ

.إيمان النّاصر؛وصفينقد؛ خطاب؛ ن؆ف؛ قصيدةالمفتاحية: الɢلمات 

Abstract:

The prose poem imposed itself as a modern literary genre among the
other forms known in the literary arena, thus entering the world of
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contemporary Arab critical discourse, which, through its various critical
approaches, shed light on it. In order to study it and try to illuminate aspects
of its texts according to the vision of the approach followed in that, which
differs from one approach to another. Each curriculum has its tools and
vision that deals with the literary product.

Based on this, in our research paper, we will try to identify the study
of  Imane  Al-Nasir  entitled  “The  Arabic  Prose  Poem  -  Variation  and
Difference -”, in order to reveal the vision of the descriptive critical
discourse of the prose poem, and the extent of the researcher's commitment
to the procedures and tools of the descriptive method that she followed in
her study.

key words: Poem; Prose; Discourse; Descriptive criticism; Imane Al-
Nasir.

مقدمة:.1

حظيت قصيدة الن؆ف منذ ظɺورɸا ࢭʏ الساحة כدبية العرȋية ࢭʏ خمسيɴيات القرن

الماعۜܣ، باɸتمام بالغ لم يحظ بھ أي جɴس أدȌي آخر، فɢانت مجال حوار وجدل ودراسة من قِبَل 

ل 
ّ
כك؆ف ملاءمة لروح -حسب روّادɸا–ɠل من لھ صلة بالموضوع الشعري؛ لأٰڈا تمث النوع الشعري

ث، وכك؆ف استجابة واسȘيعابا ݍݰراك اݍݰياة وقضاياɸا، وذلك لما تمتلكھ من العصر اݍݰدي

خصائص ومم؈قات فنية Ȋعيدة ɠل البعد عن النمطية والتقليد؛ لɺذا اشتغلت الدراسات النقدية 

 ʏْڈا ࢭʈقصيدة الن؆ف، لتحديد رؤ ʄية عڴȋذا ؛المناݠݮ النقدية المعاصرةضوء العرɸ انطلاقا من

[جاءت ورقتنا ال (قصيدة الن؆ف ࢭʏ اݍݵطاب النقدي الوصفي    : دراسة قراءة ࢭʏ بحثية الموسومة بـ 

"] أنموذجا)؛ حيث -التغاير وטختلاف–الباحثة إيمان الناصر الموسومة بـ : "قصيدة الن؆ف العرȋية 

Ȗسڥɸ ʄذه الورقة للإجابة عڴʄ לشɢاليات ךتية:

ف العرȋية؟.ما ۂʏ رؤʈة اݍݵطاب النقدي الوصفي لقصيدة الن؆·

مدى نݬݰت دراسة الباحثة إيمان الناصر· ࢭʏ טلقام بإجراءات وأدوات المنݤݮ إڲʄ أيّ

بق ࢭʏ دراسْڈا؟.
ّ
الوصفي المط

الوصفي:ݵطاب النقديقصيدة الن؆ف ࡩʏ اݍ.2

المنݤݮ الوصفي:.1.2

ةليھ الباحث عندما تتوفر لديھ معرفإࢭʏ البحث العلܣ، يݏݨأ ةɸو من المناݠݮ المستعمل

معرفة دقيقة ʄھ التوصل إڲخلالراد دراسْڈا، وʈرʈد من يُظاɸرة ماعن أȊعاد جوانب ةمسبق
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اݍݰقيقي لɺذا المنݤݮ ة؛ و الظاɸر ɸذه وتفصيلية عن عناصر  إڲʄ ما Ȋعد ɲشر -تارʈخيا–ʈرجع الظɺور

بدأ ملامح المنݤݮ الوصفي بوضوح، ليدي سوس؈ف لكتابھ "محاضرات ࢭʏ علم اللغة"، الذي حدد فيھ

الثامن عشر،  العشرʈنانȘشار لھعرف أوج ثمالعمل بھ ࢭʏ الغرب ࢭʏ ٰڈاية القرن ؛ ولقدࢭʏ القرن

وذلك ، ة حۘܢ ךنɲسانيباݝݨالات לةارتبط المنݤݮ الوصفي منذ ɲشأتھ بدراسة المشكلات المتعلق

نب السلوɠي خاصة ما Ȗعلق مٔڈا باݍݨا،ɸذه اݝݨالاتʄعڴاستخدام כسلوب التجرʈۗܣصعوȋةل

ة.للإɲسان أو الظواɸر الطبيعي

ʇُو المنݤݮ الوصفي ۚܢعɸعيدا عن المؤثرات اݍݵارجية فٕڈا؛ وȊ من أقدم المناݠݮ بوصف اللغة

وصفا دقيقا أمينا لا ين؛ࢭʏ مɢان وزمان محددةمعينةوصف لغعمل عڴʄ الۘܣ Ȗالنقدية العرȋية، 

اتھ يɴبدراسة من خلال وذلك ،النصداخلمن عاݍݮ العمل כدȌي Ȗإذ؛دخل للباحث فيھ

بناء الۘܣ تدخل ࢭʏ لنحو وכصوات واݍݰروف والمقاطع والصيغادراسة الۘܣ تتضمنالداخلية، 

،1ةالدلاليو ةالم݀ݨمياɲيالمعوصف Ȏيان وظيفة ɠل مٔڈا، إضافة إڲʄ مراعاة تعم، تɢوʈن النصو 

إڲʄ اڧʏتيȎالمنݤݮ ولذلك فإن ɸذا  ɠل عنصر داخل لمعۚܢ، منطلقا من مبدأ مفاده أن الوصول

الملاحظة، :مٔڈادواتכ جراءات و ל وɸو يلقم بجملة من؛خاصةةوظيفيطلع بالفكيب النظۜܣ 

.2وטستقراء، والتقسيم، والتجرʈد، وטصطلاح، والتقعيد

 ʄأراد إذا ن؛الباحث إذفعڴʏستخدم المنݤݮ الوصفي ࢭʇ رة ما ةسادرأنɸالبدايةيقومأن ظا ʏࢭ

عن جمع معلومات مقننةتتمثل ࢭʏطرʈقة ࢭʏ ذلكʉعتمدو ؛معلومات دقيقة عٔڈاوجمع ɺاوصفب

عڴʄ دراسة لʇعمالمنݤݮ أي أن ɸذا ، 3خضاعɺا للدراسة الدقيقةإالمشɢلة وتصɴيفɺا وتحليلɺا و 

-الكلام–כثر اللغويةسادرلو ؛ا توجد ࢭʏ الواقع وٱڈتم بوصفɺا وصفا دقيقاكمالواقع أو الظاɸرة 

عڴʄ الباحث أن يدرسھالمنطوق :4، يɢون

كعلܣ النفس وטجتماع-1 .Ȋعيدا عن المؤثرات اݍݵارجية، والعلوم כخرى

.ية متɢاملة غ؈ف متجزئةبɴالعام، عڴʄ أنھ ʏط כثر بالسياق الكڴȋير -2

الكشف عن القوان؈ن بواسطة טستقراء لݏݨزئيات.-3 يحاول

يقوم الباحث بدراسة النص بوجھ عام، والشɢل بوجھ خاص لأجل معرفة כنماط -4

مٔڈا כثر .الفكيȎية الۘܣ يتɢون

טɸتمام بدلالات تلك -5 دراسة الɢليات وتركيّڈا ࢭɲ ʏسق من العلاقات والنظم، دون

טجتماڤʏ والت علاقة ببɴية رʈڏʏ أو السيا؟ۜܣ... أو غ؈ف ذلك مما لʋس لھ اכɲسقة عڴʄ المستوى

.اللغة الشɢلية

دراسة כشɢال الصوتية، والبɴيات اللغوʈة اݝݵتلفة، Ȋعيدا عن المضمون.-6
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:-التغاير وטختلاف-قصيدة الن؆ف العرȋية .2.2

من الدراسات النقدية الۘܣ ألفيناɸا اعتمدت عڴʄ المنݤݮ الوصفي ࢭʏ دراسْڈا لقصيدة 

التغاير -"إيمان الناصر" الموسومة بــ (قصيدة الن؆ف العرȋية الباحثة الن؆ف العرȋية، دراسة 

بالتعرض لݏݨانب ھ إڲʄ جانب؈ن: جانب نظري، حيث تبدأ الباحثة فيْڈاقسّمالۘܣ و ؛ )-وטختلاف

التارʈڏʏ لقصيدة الن؆ف وتȎي؈ن مفɺومɺا، بالإضافة إڲʄ مناقشْڈا لبعض القضايا לشɢالية الۘܣ 

ɺالساحة כداعفت قصيدة الن؆ف، ونقل ʏا ࢭɺا؛ أما ا للصراع الذي دار حولɺد ورافض لʈبية ب؈ن مؤ

فقد،تطبيقيالݨانباݍ
ّ

:الآȖيɠمɺمة وۂʏقضاياعڴʄ ھزت الباحثة فيرك
ً
تحولات الشɢل:- أولا

ࢭʏ الشɢل الذي تبدأ الباحثة ࢭɸ ʏذا اݍݨانب التطبيقي باݍݰديث عن التحول الشعري

حيث أكدت أن التجارب الشعرʈة لشعراء قصيدة الن؆ف كشفت "عن تحول؛أتت بھ قصيدة الن؆ف

ࢭʏ כشɢال التعب؈فية، لم يتمثل ࢭʏ اݍݵروج عن نظام العروض وحسب، وإنما استطاع فرʈق كب؈ف 

مٔڈم، إنتاج دلالية جديدة، وتوليد بɴيات مغايرة، ولذلك فقد اعتمدوا عڴʄ البناء اللغوي، منتقل؈ن 

ʏي"من اݝݨاز البلاڦǿأفق اݝݨاز البنا ʄم الشعري،5، إڲɺلɢش ʏفشعراء قصيدة الن؆ف لم يكن ࢭ

بل ݍݨأوا إڲʄ إنتاج تجرȋة شعرʈة ؛د واܷݳ عن כوزان اݍݵليلية فحسباݍݨديد الذي أتوا بھ ابتعا

 ʄذلك عڴ ʏعب؈فية جديدة، معتمدين ࢭȖ يبتوليدɴتاʈية امغايرة تماما لة جديدةلغوɴلشعر ب

تتمثل ࢭʏ:المغايرة ت الباحثة بأن تلك البɴيات القديم، وقد رأ

ɸرب شعراء قصيدة الن؆ف من כوزان والقواࢭʏ واللغة الشعرʈة القديمة، إڲʄ أسلوȋية السرد:-أ

مٔڈا لغة شعرʈة ممكنة، ومن ذلك أسلوȋية السرد وۂʏ كما عن االن؆ف للبحث فٕڈلغة  بɴيات يولدون

جمال باروت ؛ أي أٰڈا أسلوȋية تɴبع من واقعية 6"تتفجر بملامسة العمق اݍݰياȖي للإɲسان"يرى

اݍݰياة اليومية لȘسردɸا لنا، وتورد الباحثة مثالا لذلك:

زَلَ
َ
لَّاݍݨَميعُن

َ
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ْ
ل

َ
ا

ُ
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ْ
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َ
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زَلَ
َ
،اݍݨَميعُن

ً
ة رَىمَرَّ

ْ
خ

ُ
أ

ْ
ت

َّ
ل
َ
وَظ

ُ
؈ن

ّ
السّائِقِسِك

ً
سورَة

ْ
بَتِھِࡩʏِمَك

َ
رَق

7

ࢭɸ ʏذا تواجɺنا » السرد«أن أسلوȋية ترىإذ؛الشعرʈةȖعلق الباحثة عڴɸ ʄذه כسطر 

حيث تحيل الوظيفة المرجعية للغة إڲʄ حدث وقاǿڥʏ يومي، باص ي؇قل؛بمعناɸا النقيالمقام

اݍݨميع منھ، وʈمغۜܣ مسرعا براكب نائم وحيد... إٰڈا تفاصيل سردية / ن؆فية، أحالتنا ࢭʏ الٔڈاية 

لسائق مكسورة ࢭʏ رقبتھ"، وۂʏ نȘيجة ذات دلالة مفتوحة "وظلت سك؈ن ا:لنȘيجة شعرʈة ۂʏ قولھ

وغامضة ࢭʏ آن واحد، كما ɠانت عبارة عن محصلة لبناء القصيدة الذي تم عن طرʈق أسلوȋية 

.8السرد

والۘܣ تتولد عن طرʈق الصورة الشعرʈة، ɸذه כخ؈فة الۘܣ عرفت تطورا أسلوȋية التخيل:-ب

وتحولا داخليا ࢭʏ بɴيْڈا من التقليدية إڲʄ شعرنا اݍݰديث، فقد شɺدت التجارب اݍݰديثة ࢭʏ قصيدة 

الن؆ف، تحررا ࢭʏ الصورة الشعرʈة من شɢلɺا اݍݨاɸز وלطار المسبق المفروض علٕڈا ࢭʏ الشɢل 

الباحثة إيمان الناصر أن شعراء قصيدة الن؆ف اسȘندوا ࢭʏ إغناء أسلوȋية التقليدي؛ وȖعتقد 

:9التخيل إڲʄ العناصر ךتية

عڴʄ اللغة، وɠان شعارɸم البدايةراɸن شعراء قصيدة الن؆ف منذ ابتɢار بɴيات رمزʈة نصية:) 1

وا إڲʄ ابتɢار المعلن منذ بدايْڈم ɸو اݍݰرʈة والتمرد عڴɠ ʄل ما ɸو قديم وتقليدي، لذا فقد ݍݨأ

والنظۜܣ، بالاعتماد عڴʄ تكثيف عناصر اللغة،  بɴيات رمزʈة جديدة انطلاقا من الȘشɢل اللغوي

مغاير للمعɺود، لا يɴشأ عڴʄ الȘشبٕڈات وטستعارات كما ɠانت  إڲȖ ʄشكيل لغوي Ȋغية الوصول

ڴʄ مɺارة تɴشأ الصورة الشعرʈة القديمة، وإنما يȘشɢل أساسا من טختيار، والذي يتوقف ع

وتورد الباحثة أمثلة عڴʄ ،10الشاعر ࢭʏ اختياره لما ʇشاء من اللغة، وعڴʄ امتلاكھ لناصية اݍݵيال

الشاعرة عاǿشة أرناؤوط: ɸذه البɴيات الرمزʈة المبتكرة من قبل شعراء قصيدة الن؆ف، مٔڈا قول
ُ
مْعَة . . . ɠائِنٌالدَّ

ُ
بȘِْسَامَة

َ
ט

ٌ
ة

َ
حَرَك

ʏِائِنِࡩɢال
َ

ɠائِنٌيوجَدُلا

ʏِائِنِࡩɢوجَدُال
ُ
ت

ٌ
ة

َ
11حَرَك

ݳ احثة أن مثال ɸذه כسطر الشعرʈةالبرىتو  الصادرة من شعراء قصيدة الن؆ف، توܷ

حيث "تتخذ الدلالات Ȋعدɸا  باستعمال الصيغ الغرʈبة، وذلك نتاج تجرʈّڈم اللغوي أٰڈم مولعون

الدال  לيحاǿي لا من الدلالات الم݀ݨمية المباشرة، وإنما من اݍݨمع غ؈ف المنطقي ب؈ن عنصري

منطقي ب؈ن "الدمعة" و"الɢائن"، وȋ؈ن ؛ وɸذا ما تم ࢭɸ ʏذه כسطر من جمع غ؈ف 12والمدلول"

 ʄو ما يوܷݳ טنصراف الشديد من طرف شعراء القصيدة الن؆فية إڲɸسامة"؛ وȘاݍݰركة" و"טب"

غرʈب الصيغ والفكيبات.
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Ȗش؈ف الباحثة إڲʄ انصراف أغلب شعراء قصيدة الن؆ف عن توظيف الفاث ࡩʏ قصيدة الن؆ف:) 2

 ʏتجار٭ڈماستدعاء الفاث ࢭʈالشعر
ُ
ɢونلغة خاصة ٭ڈم يخلقرغبْڈم الكب؈فة ࢭʏ إڲʄ ذلك رجعة، وت

Ȋعضɺم، لنصوصبتȘبعɺاɸذا טستدعاءكما حاولت الوقوف عڴʄمن الم݀ݨم اليومي، مصدرɸا

ب؈ن التوظيف ،وعڴʄ رأسɺم "أدونʋس" الذي راوح ࢭʏ استخدام الܨݵصيات الفاثية وتوظيفɺا رمزʈا

توظيف الܨݵصيات الفاثية أن الباحثة ىوتر ؛13أو محاورٮڈاالكڴʏ، واݍݨزǿي، وȋ؈ن استدعا٬ڈا

إظɺار التذمر من الواقع العرȌي ومقتھ؛ فيھ -حسّڈا–والذي أȖى لدى شعراء قصيدة الن؆ف،  بدعوى

"اݍݱݨاج"؛  إساءة وɸتك لكث؈ف من الܨݵصيات ومܦݸ لɺا، ومثال ذلك استخدام أدونʋس لرمز 

ࢭʏ قولھ:وذلكرمزا ساديا دموʈا،الذي رأت الباحثة بأن أدونʋس جعلھ

ʋْسَ
َ
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َ
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َ
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َ

ݨّاجُاݍݱبِد

بَحُوا
َ
ʋْسًاوَذ

َ
مِھِنواɸَوَدَت

َ
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َ
ذ

َ
ت

ْ
ال

َ
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ْ
ھُصَارَت

َ
رَضاعَةل

ُ
اوَأ .14مَّ

ّ
رف عن اݍݱݨاج أنھ اصر عڴʄ أسطر أدونʋس כخ؈فة قائلة: "فما عُق إيمان النȖّعل

ܧݵصية (قصاصية)، احتلت مɢانة تارʈخية بفضل ɸيبْڈا وسلطاٰڈا اݝݰكم، غ؈ف أن عنصر 

(الدموʈة) الذي ݍݰق ٭ڈا، وعرفت بھ يقع ب؈ن اݍݰقيقة التارʈخية والزʈف؛ ولذلك فإن غرض 

"اݍݱݨاج" כسطورʈة؛ لإعادة انتظام الواقع "أدونʋس"  من توظيف ɸذه الܨݵصية ɸو عودة 
ً
العرȌي؛ لأنھ واقع لا يطالب إلا بدمك مسفوɠا

ً
.15»مɺدرا

أي إسقاط عڴʄ الواقع العرȌي؛  حيث والذي نلاحظھ عڴɸ ʄذا المقطع أنھ لا يحتوي

ȊسȎب اجقاء المقطع من النص وȋرجوعنا إڲʄ النص כصڴʏ، وجدنا أن ما ذɸبت إليھ الباحثة ɠان
ُ
"اݍݱݨاج" الذي رفض لن أمھ وغ الɢامل، فما ʇعرضھ المقطع ما ɸو إلا وصف لܨݵصية 

ّ
ي ذ

"بالدماء؛  ا مارسھ ךخرون عليھ، وࢭɸ ʏذا نȘيجة لميبدو منفعلا الɢامل، فࢭʏ النص "اݍݱݨاجأمّا 

(شبھ تفئة لھ من أفعالھ الدموʈة اللاحقة؛  تفردا ࢭȖ ʏعۚܣ أن لھ،)ھ وراءلʋس لكما أن عبارة 

؛ كما من جɺة أخرى، ولا ʇعرف الرجوع إڲʄ الوراءمن جɺةھ مع من سبقھيشȎصفاتھ؛ أي لʋس لھ

ھ.ف إڲʄ ثورتھ واحتجاج؈شوɸو ما ʇ، اده أيضتفرُّعڴʄ ثدي أمھ لرفضھ دلي
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إڲʄ أن ɸو לشارة ،- حسب ما نرى–ستخدامھ لɺذا الرمز ده "أدونʋس" من ɸذا اارأالذيف

وه (، فɺم الذين بھاݍݨماعة اݝݰيطةلأفعالراجعوعنفھ وسفكھ للدماء"اݍݱݨاج"سȎب ظلم 
ّ

غذ

وا،כفعال (ذبحورغم أن ؛ )... إݍݸ،وذبحوا فأرا، ودɸنوا...، وذبحوا تпسا،وثقبوا وراءه،بالدم

ن إلا أ، -حسب طقوسɺم-أمھثدي من رفضھ لھصيخللتعلاج الطفل بأٰڈم أرادواʏ ڌتو )وا..دɸن

وࢭɸ ʏذا الدماء، سفك تلذذ Ȋيطاغية"اݍݱݨاج" ص؈فيحيث؛ عكس ما أرادواقلبانɸذا العلاج 

 ʄطشظلمھإشارة إڲȋنار يجدو ھ؛ وɸ عض النقاد أنبالذكرȊ استخدام رمز "اݍݱݨاج" وارفضقد

 ʄوذلك والبطش؛ ظلمالإراقة الدماء و للدلالة عڴ ʏب فعلھ اݍݰميد ࢭȎسȊإرساء الدولة לسلامية

.16أيام الدولة כموʈةوتوسيع حدودɸا

Ȋعد ɸذا أن وقوف الباحثةوȋالتاڲʏ فإن ، غ؈ف متأنٍاوقوفɠان الرمز ɸذا عند دلالة نا نرى

الذي اتبعتھ الباحثة،المنݤݮ الوصفيكما أنھ لا يتفق مع؛ء إڲʄ شعرʈة ɸذا טستدعاءاسوɸو ما أ

تمّام حسان أنھ منݤݮ الذي و  ʇُعۚܢ بالنص ولغتھ؛ لبيان وظيفْڈا ࢭʏ خدمة المعۚܢ، ولإبراز كما يرى

الذي يبحث عن  وجوه اݍݨمال فيھ؛ بوصفھ مɺمة من مɺمات الناقد الوصفي، لا الباحث اللغوي

أ؛ 17معاي؈ف الصواب واݍݵطأ د أيضا الناقد محمد مندور
ّ

اقد المتȘبععڴʄ النّنّوࢭʏ ذات الصدد يؤك

إعداد تصɴيف لبياناتھ؛ Ȋغرض المقارنة والتوصل إڲʄ وجوه الشبھ وטختلاف، ،للمنݤݮ الوصفي

وتب؈ّن العلاقات، وטنْڈاء إڲʄ قواعد مبɴية عڴʄ الملاحظة وטستقراء، ومن ثم المقارنة وكيفية 

إڲʄ اݍݰقيقة عن ڈاحديٓوɸذا عكس ما قامت بھ الباحثة الناصر ࢭʏ؛ 18حدوٯڈا، Ȋغية الوصول

عڴʄ مدى לساءة أو לحسان إڲʄ الܨݵصية الفاثية، تھبɴ، والذياستدعاء الفاث ࢭʏ قصيدة الن؆ف

 ʏو بالتاڲɸالناقدو ʄرة المدروسة، لذا وجب عڴɸعد وصفا للظاʇ ذا الوصفيلاɸ بيان وظيفة

.ʏية النص לبداڤɴب ʏטستدعاء ࢭ
ً
تحولات اݍݵطاب الدلاڲʏ:-ثانيا

من وȌعد أن تحدثت  الباحثة عن تحولات الشɢل ࢭʏ قصيدة الن؆ف، ࢭʏ القسم כول

اݍݨانب التطبيقي لبحٓڈا، راحت تتɢلم عن شق آخر وɸو الشق الدلاڲʏ، مفزة تحولات اݍݵطاب 

الدلاڲʏ ࢭʏ القصيدة الن؆فية، والۘܣ رأت أٰڈا تمت من خلال:

الۘܣ ʈا الشعرʈة ࢭʏ قصيدة الن؆ف، حركية الرؤɸنا Ȗعاݍݮ الباحثة الرؤʈا الشعرʈة ࡩʏ قصيدة الن؆ف:

جديد ࢭʏ اݍݵطاب الدلاڲʏ؛ وقد  أٰڈا ɠانت باعثا عڴʄ التمرد والرفض، الذي أدى إڲʄ تحول ترى

إياɸا إڲʄ ثلاثة أنواع ۂʏ: رؤʈا اݍݵلاص، والرؤʈا الدرامية، ورؤʈا التصوف.تمقسّ

الباحثة: "تبدأ رحلة البحث عن الرؤʈا اݍݵلاص:-1 ذات من موقع مجا٭ڈة وفٕڈا كما تقول

ࢭʏ أك؆ف من مظɺر، -ࢭʏ نظر الباحثة-تتجڴʄ رؤʈا اݍݵلاص لدى شعراء قصيدة الن؆ف ؛ و 19الزمن"

ɸوʏر ۂɸذه المظا :
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ومن مثال تحقيق اكتمالɺا، عن أملɺا المɴشود ࢭʏالذات بحثوفيھ تاݍݵلاص بالاكتمال:- أولا

الشاعر ذلك، :"قاسم حداد"قول

ܣ ِۚ سَاعِدِي

يْ
َ
ɢِلَل

َ
دْخ

َ
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ّ
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َ
ɠ

ُ
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َ
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ُ
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َ
ت

ْ
خ

َ
ت

َ
ف
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َ
ɢِل

َ
أ

َ
فْمِيمُيَبْد

َّ
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ʏڍ
َ
ت

ْ
ةِاِف

َ
طيئ

َ
ةِخ

َ
غ

ُّ
الل

ܣ ِّ
َ
ل

َ
ɠَُو اוَّ

ʏِوْڲ
َ
ھُق

َ
:ل

مْ
َ
قʇَُعُدْل

ْ
ل

َ
اݍݵ

ً
امِلا

َ
ɠ

َ
وَلا

ً
جَمِيلا

َ
لَوَلا

َ
.20فِيھعَد

أٰڈارؤʈا اݍݵلاص ࢭɸ ʏذا المقطعتب؈ن لنا الباحثة  تȘبدى عف محاذاة تخوم ، حيث ترى

(ساعديۚܣ) من أجل Ȗغي؈ف العالم وإعادة إنجابھ ،الثورة والعنف، وטستعانة بالضم؈ف כنثوي

فاݍݵلاص المɴشود ɸنا من قبل ذات الشاعر، ɸو خلاص ɠوɲي يرغب ࢭʏ ؛وجميلالانقية وعاد

.21تحقيق معادلة الكمال ࢭʏ כرض

ۂʏھ أتما رأن نا نجدإنفوȖعليقا عڴʄ ما سبق من كلام الباحثة،
ً
،ݍݰدود الثورةمحاذاة

ࢭʏ يھ ࢭʏ خلقھ وكمال ɸذا اݍݵلقفالوقوف ࢭʏ وجھ לلھ وتحدّفعلية؛ثورةبأنھ ࢭʏ النص ظɺر لناي

الشاعر، ما قام بھ، وɠل ياواقعغ؈ف ممكنثورة حقيقية؛ لأن تحقيق الكمال حل بلا شك ɸو قول

ࢭʏ فوɸة الياȊسة فأفعال عبȞية؛ست سوىلʋ،الكماللتحقيق من أفعالالشاعر الدخول

وامتلاك قدرة المد السرطاɲي وشراء الموج، واݝݰارȋة بقوة جʋش ࢭʏ جسد، ،تحقيق ولادة جديدةل

ɠلɺاوالكلام مع כرض إثارة تتعدى مɺمْڈا سوىلاوۂʏ بذلك فاشلة واقعيا،محاولات رمزʈة، Ȗعدّ

إلا بالثورة تحقق عندهلا يمن قبل الشاعر ɸنا، اݍݵلاص المɴشود وȋالتاڲʏ ف؛ وقفالمللغة وإثارة ا

المنطقية، نس؇عڴʄ و ،عڴʄ ضعف לɲسان الۘܣ تظɺر ࢭʏ الفعل כنۙܢ ساعدةموȋالɢون

طبيعتھ  (ساعديۚܣ)، وɸو الفعل الذي تصفھ الباحثة بأنھ غامض وغرʈب، ولا ʇعرف منھ سوى

.22إعادة إنجابھ نقيا وعادلا وجميلاכنثوʈة، أما وظيفتھ فࢼܣ Ȗغي؈ف العالم و 
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أن  حۘܢنحو المرأة، ھتوجɺلنا ب؈ني،إڲʄ الفعل (ساعديۚܣ)الشاعر ݍݨوء كما نرى
ُ
كمل ت

تɢاملتحقيق ذلكالغرض منو تصديھ لنقص العالم، ࢭʏ تھوحدوȖشاركھ،الناقصةتھحيا

ɢلما حضرت المرأة بفعلɺا النص فɸذا ما نراه ࢭʏ ࢭȖ ʏغي؈ف الɢون، و مع כنۙܢ، قبل البدءإɲساɲي

مثلا (الكلام)، ففعل من أفعال التغي؈ف اݍݵارقة، وأɸم ɸذه כفعال مجموعةوقعت(ساعديۚܣ)، 

إڲʄ سڥʄأن الشاعر ʇلنا وɸذا ما يب؈نلكلام معɺا؛ ل، يرجعتحدي الشاعر ودخولھ فوɸة כرض

قيمة اعتبار تحقيق الكمالب، الفعلف عنھ بكمال اللغة وقدرٮڈا عڴʄ تحقيق؈ببالتعتحقيق الكمال 

.جمالية داخل النص الشعري
ً
ݳ الباحثة بأٰڈاو اݍݵلاص بالفناء:-ثانيا ّܷ و

ُ
رؤʈا محɢومة باليأس وانقطاع الرجاء ما دامت اݍݰياة ت

التغي؈ف ڴʄعدم قدرتھيدرك عح؈ن الشاعر وذلك ʇعۚܣ أن؛23إڲʄ فناء، ومادام قدر اݍݰياة ɸو الموت

وɸو ما يتجڴʄ ࢭʏ ڈا؛خلاصھ فٕ، ليجدفناء اݍݰياةاليأس والتفك؈ف ࢭʏ إڲʄيݏݨأال، الكمتحقيقو 

بـــنصمثل ذلكومن،النماذج الشعرʈة لــ "الماغوط" فيھ:و ،(اݍݰصار)ھ المعنون الذي يقول
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.24ܥَݨِين

تضيف الباحثة إيمان الناصر معلقة Ȋعد ɸذا المقطع، بأن الذات الشاعرة للماغوط

ɸنا، تنحرف عن مطلب الكمال، وȖستك؈ن إڲʄ موٮڈا المؤجل، ولا تɴتظر خلاصا أو نجاة، ولا ترʈد أن 
ّ
.25مت بھ وأسلمت لھتناقش قدرا سل
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"قاسم حداد" ولــ لالمقارنة ب؈ن المقطع؈ن الشعرʈ؈ن البنلاحظ (لـ  ذين عرضْڈما الباحثة 

أن رؤʈا اݍݵلاص عند "قاسم حداد" حيث"الماغوط")، فرقا آخر ࢭʏ رؤʈا اݍݵلاص عند ɠل مٔڈما، 

تظɺر ࢭʏ شɢل 
ُ
Ȗ ،ا جماعيةʈسان ثائر أي إف عن عّرؤɲي ʄا اݍݵلاص ؛الكمالتحقيق طمح إڲʈأما رؤ

ڈاف،عند "الماغوط" عّف عن الشاعر وحده، و ،رؤʈا فرديةتظɺر ࢭɠ ʏوٰ
ُ
Ȗ عالمحيثȊ ݵاصاݍھتتعلق ،

لھ عڴʄ عملھ، فبقاء القادة وخلاصɺم اافظحمɠل إɲسان بمɢانھ خصɸّذا، فالماغوط ࢭʏ نصھ

يكمن 
ّ

يتحققلغابات، وخلاص العلماء لذɸا٭ڈمࢭʏيɢوناق ࢭʏ الذɸاب إڲʄ اݍݰروب، وخلاص العش

وɸو ٭ڈذاالموت، قدوم انتظار و يتمثل ࢭʏ البقاء وحيدا،أما خلاص الشاعر ف؛ݵتفاٮڈمبذɸا٭ڈم ݝ

.فقطوحدهتخصّھʇعف عن رؤʈا ܧݵصية
ً
ʇسڥʄ الشاعر إڲʄ إبراز نح؈وتراɸا الباحثة : رؤʈا اݍݵلاص بقɺر الموت وטنتصار لݏݰياة-ثالثا

اݍݰياة وعناصرɸا  المواجɺة واݍݵوف، وʈراوح ب؈ن الرغبة ࢭʏ اݍݰياة، وقɺر الموت، وʈفز انȎثاق قوى

ࢭʏ قول؛ ومثال ذلك26البݤݨة وטطمئنانوإعادةمن دكنة الظلام، ، ࢭʏ سȎيل اݍݵروجاݍݰية

لشاعر "فيصل خليل":ا
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.27اݍݰَياةِࡩʏِأ

"ينقض السوداوʈة واݍݰس الȘشاؤمي، وʈتقدم ɠأنھ  إيمان الناصر بأن ɸذا النص  ترى

(غصن  نص يصنع اݍݰياة وʉسعɺا، كما أنھ يتضمن حركية اݍݵصب وטمتلاء، متمثلة ࢭʏ دلالات 

يفرع، قمر ʇستدير، الوردة المتفتحة)، أما جوɸر ما تتأسس بھ رؤʈا اݍݵلاص فɺو عمق الȎساطة، 

.28ل جماڤʏ تحققھ فعاليات مشفكة"وלفراط ࢭʏ أم

ɲ ʏالتاڲȋتجوɴذا النص، ستɸ اɺا الۘܣ يكشفʈالباحثة-أن الرؤ ۂʏ رؤʈا جماعية، -كما ترى

اݍݰياة وانȎثاقɺا ومواجɺْڈا لعناصر الموت ظɺرلا ت،ولكن ما نلاحظھ بالتأمل ࢭʏ النص ɸو أن ظɺور

Ȋعناصر اݍݰياة، فالأمواج المتحركة يبدأ النص حيث الباحثة؛ ت إڲʄ ذلككما ذɸب،Ȋشɢل واܷݳ

، إشارة إڲʄ بداية جديدة، فٕڈاالمتجددة علامة اݍݰياة المتجددة، والمسافة المȘسعة مع ɠل خطوة

ݳستدڤȊ ʏعضɺا ךخر، Ȋشɢل يȖتستمر ࢭʏ النص اة العناصر اݍݰيɸّذا ما يب؈ّن لنا أن و  ّܷ و

؛ وɸذا غلب عليھ ࢭʏ الٔڈايةتتل،مع عناصر الموتةمواجɺأٰڈا ࢭʏ ظɺر تتلقاǿي، ولا عڴʄ نحوٍظɺورɸا 

؛ والذي نخلص إليھ س؈ف نحو حياة متجددةʇجعلھالذي ،الشاعر يملك حس التفاؤلما يوڌʏ بأن 

الولادة والتجدد وטستمرارʈة.الا رؤʈا لݏݵلاص ɸنا، بل ۂʏ رؤʈأنھ Ȋعد ɸذا،

لكن بالرجوع م الدرامية ࢭʏ النص الشعري؛ د الباحثة ࢭʏ دراسْڈا مفɺو لم تحدّالرؤʈا الدرامية:-2

"الشعر العرȌي المعاصر"، وجدناه يحددّه  بإڲʄ الباحث عزالدين إسماعيل ࢭʏ كتابھ 
ّ
راع ھ الصّأن

، وʈتغ؈ف مسار اݍݰركة ࢭʏ النص من اواݍݰركة، فɢل فكرة تقابلɺا فكرة، وɠل ظاɸر يخفي وراءه باطن

إڲ مقابل؈نموقف إڲʄ موقف مقابل، من عاطفة أو شعور ، والذي نفɺمھ من ʄ29 عاطفة أو شعور

لكن ما داخلية؛الھوحركة مɢوناتࢭʏ النص ر افɢכ تقابل أن الدرامية تتجڴʄ عف ɸذا الكلام כخ؈ف 

ݳ ذلك وۂʏلم أٰڈالمسناه ࢭʏ دراسة الباحثة إيمان الناصر ّܷ ، ٮڈاختارۘܣ اقف عند الشواɸد التتو

أن خ؈ف من يمثل ناقدة الناصرالتعتف وقد افقط،سطحياعند الشواɸداɠ ʏɺان وقوفتاڲالȋو 
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"محمد الماغوط" ةعبȞيࢭʏ اعتقادɸا راجع لذلك مردُّو ؛الرؤʈا الدرامية ࢭʏ قصيدة الن؆ف ɸو الشاعر 

مسرح اݍݰياة، وʈنظر إلٕڈا بقسوة ما ʇعاɲي، أك؆ف من جعلتھ يُ"، والۘܣوȖشاؤميتھ المتجɺمةالماغوط

ذلك قولھ:ثال؛ وم30يتوقع، أو برغبة ما يحلم"نظرتھ إلٕڈا بألم ما
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31...أ

الباحثة أن الرؤʈا الدرامية تظɺر  فتبدد ࢭɸ ʏذا النص ترى "تمتد ܥݰب اݍݰزن عندما 

وɠأن قدرا رɸيبا يقبع خلف ذلك اݍݰزن، غ؈ف أن ما يخلق اݍݰالة الدرامية لʋس ،دلالات الفرح

(الْڈرʈج) الذي ɸو بالأساس فعل إمتاع وȖسلية وإمداد الروح والɴشوة وטɲشراح، وفعل  تقابل 

الɢآبة والغن والتعاسة، وإنم الفعل؈ن (البɢاء) بɢل ما يحملھ من صور ا الذي يخلقɺا حقا ɸو ɠون

.32يصدران عن ذات واحدة وࢭʏ ݍݰظة واحدة، ۂʏ ݍݰظة טحتضار"

أنھࢭʏ المقطع لكن المتأمل ، تبددةعن دلالات الفرح المتنلاحظ ɸنا أن الباحثة تحدث يرى

الدراميةلرؤʈا لتȘبع الباحثة كما أن ؛إڲʄ القصيدةعو رجبالɠاملاࢭʏ النص حۘܢ ، ولا لذلكوجودلا 

ɸذا قد يجسد ɲعم ࢭʏ النص؛وتحققɺا عف لفظت؈ن متقابلت؈ن، لا يؤكد وجودɸا ࢭʏ المقطع כخ؈ف

وȋالتاڲʏ لم تتحقق ɸذه الرؤʈا ࢭɸ ʏذا عڴʄ نحو Ȋسيط،، بيد أنھ ɠان تجسيداالمقطع الرؤʈا الدرامية

أتت فٕڈا صوصنبالمقطع Ȋشɢل أك؆ف وضوحا، مقارنة وتجسيدا.تحقيقاɸذه الرؤʈا أك؆ف أخرى

أٰبالباحث حمزة عبود ࢭʏ تقديمھ لكتاب المواقف للنفري،ɺاعرّفʇُالرؤʈا الصوفية:-3
ٌ

ڈا ملكة

 ʏمن الوجدان الداخڴ مݏݳٍّ "تب؈ن لنا أن المعرفة تقوم عڴʄ تجرȋة وجدانية عارمة، وعڴʄ شوق

العارف أن للاتصال بذات الله، ومن ɸنا ارتبطت المعرفة عند المتصوفة باݍݰب לلࢼ ܣ؛ إذ يرى

اݍݰب ɸو أك؆ف כسرار الصوفية اȖساعا، وأن ɠل ما يرسو عڴʄ العشق أو اݝݰبة فإنھ حقيقة، 

تجلياتھ" صور ومن ɸذا التعرʈف يمكن أن ɲستɴتج ،33ولʋست اݍݰقائق الظاɸرة ࢭʏ כشياء سوى

وقد عن غ؈فɸم؛ڈا ٭ونالمتصوفة يمتاز ، جعلت ي نظرة خاصة إڲʄ כشياءعطالرؤʈا الصوفية Ȗأن 

أن ما مٔڈم؛ ɸذه اݍݵاصية شعراء قصيدة الن؆ف ʄاستوڌ عڴɸ ʄذا نرى إليھ الباحثة تذɸبوȋناءً

أن كث؈فا من شعراء فقد رأت الباحثةࢭɸ ʏذا الشأن مخالف لما ذكرناه،إيمان الناصر ࢭʏ دراسْڈا

المألوف، والنظرة المعتادة  "الفضاء الصوࢭʏ الذي ألɺمɺم مشاعر التصور قصيدة الن؆ف استوحوا 

ࢭʏ ن المتصوفة وشعراء قصيدة الن؆فلكن الباحثة رغم ما سبق ذكره، أثبȘت أ؛ 34للأشياء" ʇشفɠون
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عدة، بالإضافة إڲʄ المواقف ࢭʏ טشفاك ࢭʏ اݍݵصائص כسلوȋية والفنية، تظɺر حسّڈاأمور

بالوڤʏ الكشفي المܨݰون ولتب؈ن الباحثة ɸذا اللقاء وטشفاك ؛ 35לɲسانية، والفضاء الرؤʈوي

بحٓڈا ࢭʏ الرؤʈا الصوفية؛ وۂʏ بصددلشاعر "سليمان عوّاد"، لنصوص לبداعية التوقفت عند 
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36!!...العِش

قة عليھ، بأن الصورة ɸنا تكشف عن شغف 
ّ
تضيف لنا الباحثة Ȋعد ذكرɸا لɺذا المقطع معل

إڲʄ معرفة حقائق الɢون، عف Ȗشاɠل الرؤʈا  ݰْڈا الشاعر ࢭʏ مسعاه للوصول ّܷ ɠالآȖي:الۘܣ و

Ȋعدم Ȋعد ɸذا الباحثة Șستɴتجل مسدود، كما يɴتفي الوصول טحفاقإڲʄ أن طرʈق الوصول

לشراق، فإنھ يتحقق بحدوٯڈما؛ وɠأن الشاعر يقلب الدلالة بتحوʈل حادثة خروج آدم 

من اݍݨنة: 

آدم يطرد من اݍݨنة، لأنھ لا يحب أنثاه. ڲʄ:الدلالة כو 

ʇعود إڲʄ اݍݨنة، لأنھ ʇعشق أنثاه.آدم الدلالة الثانية:
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.37وʈصبح العشق بالتاڲɸ ʏو الشرط לɲساɲي כسܢ لاستمرار اݍݰياة

حدود عشق آدم وحواء،  لكن ما نلاحظھ ࢭɸ ʏذا النص، أن العشق المقصود فيھ يتجاوز

أنھ لذاوטحفاق المقصود فيھ مخالف كذلك ɸو ךخر لما ɲعرفھ من أفعال טحفاق العادية؛  نرى

ولإبراز الرؤʈا الصوفية ɸنا، يجب إبراز الدلالة السياقية لɺذه כفعال.

رمزا صوفياوȋالتأمل ࢭʏ النص نجد أنھ يركز عڴʄ القلب ھ أنيظɺر بالذي و ،الذي ʇُعدّ

العنصر الذي يقود صاحبھ إڲʄ المعرفة، وشرط بقائھ ࢭʏ جنة العشق לلࢼܣ أن ʇعرف كيف يحفق؛ 

، 38טحفاق فعل من أفعال الفناء، والذي ʇعرّف عند الصوفي؈ن بأنھ فناء المعاطۜܣعڴʄ أساس أن 

وعليھ فإن القلب الذي يصل إڲʄ المعرفة، ɸو القلب الذي يتجرد من ɠل فعل مذموم، المفّأ من 

وʉستلذ بوصولھ لݏݰظة טحفاق؛المعاطۜܣ الذي ، ɸذا כخ؈فوعليھ أيضا أن يفرح ح؈ن يحفق

ل "رغبة
ّ
إڲʄ الغاية ملاذه כخ؈ف، يمث قد وصل إڲʄ غايتھ، والوصول الصوࢭʏ القصوى؛ إذ ٭ڈا يɢون

من المعرفة عندما يتجرد -كما يب؈ن لنا أدونʋس–أي أن القلب ؛ 39وɸو تحقيق لرغباتھ ɠلɺا" يرتوي

ثم ؛40من ɠل رغبة دنيوʈة، فɺو وسيلة لمعرفة العالم الباطن، ومنݤݨھ اݍݰدس وלشراق والذوق

رد من اݍݨنة لأنھ لم يحب أنثاه، ثم عاد إلٕڈا عندما أحّڈا؛إن 
ُ
الɢاتبة: بأن آدم ط فيھ قول قول

طرد عليھ السلامآدمف؛ بɢل وضوحالقرآɲي قبلھنصينفيھ النص ذاتھ، والذلك أن قولɺانظر،

بحبھرتبطةا، وعودتھ إڲʄ اݍݨنة لʋست مɺعندما استجاب للزوجتھ حواء من اݍݨنة بدافع اݍݰب 

اتھ.شɺو ݍݰواء، بل بحبھ ࣞ Ȗعاڲʄ، ودرجة طاعتھ لھ، وامتثالھ لأوامره، وتجرده من 

خاتمة:.3

والۘܣ رأيناɸا من خلال وȌعد عرضنا لرؤʈة اݍݵطاب النقدي الوصفي لقصيدة الن؆ف، ختاما 

"قصيدة الموسومة بـلدراسة قراءتنا بالتمعن والتحليل ومراعاة إجراءات منݤݮ النقد الوصفي ل

خلصنا إڲʄ جملة من טستɴتاجات وۂʏ للباحثة إيمان الناصر، "-التغاير وטختلاف–؆ف العرȋية الن

:

من خلال ɸذه الن؆فقصيدةلھتحليلࢭʏالمعاصرالوصفيالنقدياݍݵطابأɸميةتكمن )1

أتت بھ القصيدة الن؆فية، مغاير  كب؈ف ࢭʏ الشɢل الشعري الدراسة، أنھ كشف عن تحول

بابتعاده عن כوزان اݍݵليلية ɠليا؛ وȋاعتماده عڴʄ توليد بʋنات تماما للشɢل الكلاسيɢي

 ʄة جديدة؛ بالإضافة إڲʈتحولات لغو ʏجديدة ࢭ ʏا تمّت من خلال اݍݵطاب الدلاڲʈحركية الرؤ

.الشعرʈة ࢭʏ قصيدة الن؆ف

ʇُعۚܢ بالنص الذي فɺو المنݤݮ،باحثةالمن قبل برؤʈة المنݤݮ الوصفيلتقيد التامعدم ا)2

البɴية أي أنھ ينطلق منولغتھ؛ لبيان وظيفْڈا ࢭʏ خدمة المعۚܢ، ولإبراز وجوه اݍݨمال فيھ؛

.لنصاللغوʈة ل
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ت ࢭʏ كث؈ف من انْڈلم نلمس القاما تامّا بأدوات المنݤݮ وإجراءاتھ ࢭʏ الدراسة؛ فالباحثة )3

ʄلم تكن قواعد عناصر دراسْڈا إڲʄية عڴɴأدوات المنݤݮمبɠلم تقمو ،الملاحظة وטستقراء

إڲʄ وجوه الشبھ وטختلاف، توصلالۘܣ Ȋغرض المقارنة ، الۘܣ تأȖيبياناتلإعداد تصɴيف لب

البɴية اللغوʈة للنص؛ فɢل ɸاتھ כدوات وלجراءات مɢوناتالموجودة ب؈ن ن العلاقاتوتب؈ّ

إڲʄ اݍݰقيقةالتأكيد ࢭʏبȖساعد .الɢامنة ࢭʏ ثنايا النصالوصول

الوقوف غ؈ف المتأɲي عند Ȋعض القصائد، وتقديم قراءات سرʉعة لɺا.)4

5( ʄد واحد טعتماد عڴɸالقواعدللوصولشا ʄء بالقواعد والنتائجإڲʏا ، أو المڋʈمن غ؈ف نظر

.والتطبيق علٕڈا ࢭʏ كث؈ف من العناصرشواɸدذكر ال

ورد ࢭʏ כصل، Ȋعدم تدوʈن الشاɸد كما،المذɠورة ࢭʏ الدراسةعدم العناية بتدقيق الشواɸد)6

ʏذا ما وقفنا عليھ ࢭɸدوɸالنصوص כصلية، حيث وجدنا كث؈ف من تلك الشوا ʄبالرجوع إڲ

ࢭʏ عنصر ةبحسب ما يؤʈد رؤʈة الباحثڈا، أو اݍݰذف مٔڈا،صرف فٕتلاكث؈فا من الشواɸد تم 

يؤثر ࢭʏ قراءة النص لا شكɸذا بو ،Ȗغيʋب جانب مɺم من الدلالة فٕڈاأدى إڲʄما، وɸو ما

الشعري.
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