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  : ملخص
يسعى هذا المقال في سياقه البحثي إلى الوقوف عند الشخصية في متنها الشعري و في برʭمجها السردي الذي  يحتكم إلى 

علاقتها مع للمقري، و ) المزدوجة( رفعته ترسيمة وهو المنطق الشعري الذي ) رسالة نصية _ مرسل إليه _ مرسل ( المنصة التواصلية 
تي تعتبر رسم مجتمعة استراتيجية الشخصية ʪعتبارها بؤرة التوتر التي تمتص كل الانفعالات الشعرية الالعناصر السردية الأخرى التي ت

  .الفراق وهي الثنائية التي فرضت نفسها على هذا السياق الشعري الحياة مسرحا للتواصل و 
  المزدوجة ؛  التواصل ؛ الشخصية ؛ الموضوع ؛ السرد: كلمات مفتاحية

Abstract: 
This article in its research contexte seeks to stand on the character in its 

poetic text , and its program that appeals  to the communicative platform ( sender 
- receiver- text message).It is the poetic logic that raised by el makri drawing (el 
muzdawija), and its relation with the other narrative elements which draw together 
the strategy of the character considering it as the centre of tension. This has made 
it reduce all the poetic emotions that consider life as a theatre for both 
communication and separation.this is the binary that imposed itself upon that 
poetic context. 
Keywords: El muzdawija; communication; the character; the topic; narration. 
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  : مقدمة .1
النثر، حيث النقاد الذين  فرقوا بين الشعر و يضع النقد الأدبي ـ قديمه و حديثه ـ حقيقة ʬبتة في يد  

شكلا ،فهو الشعر ذاته بنية و ك راجع لطبيعة ذلالسرد القصصي، و  استبعدوا اعتماد الشعر العربي على
يستدعي ضرورة الوزن و القافية من جهة و يلتفت إلى الغنائية الذاتية التي لفت الشعر بوشاحها زمنا من 
جهة أخرى ،إلا أن المتفرس في الشعر العربي يجد أʬر القص متجليّة في صلب كل قصيدة، تنوء بثقلها 

والتصالح النوعي بين الشعر والسرد ،وهي  الفكرة التي  الحكائي فتكون بذلك منصّة للتعالق الإجناسي
 .نقد الحديث  وأʬرت فضول المتلقيحركت مغزل ال

للمقري نكشف عن شبكة " المزدوجة "وإذا عدʭ إلى الأدب المغاربي القديم بقراءة متأنية لافتتاحية 
لمثل هذه  إجرائيه استقراء من الدلالات التي يعدّها الناظم مدخلا للسرد و كأن السرد في حقيقة أمر 

إحداثها في عي من حيث تلبسها للفعل السردي و الدلالات أو كأنه اĐال الذي Ϧخذ فيه بعدها الواق
نفس الشخصيات مفعولها العجيب الذي يؤدي إلى تصعيد الوتيرة النفسية ʪعتبار الشخصية جزءا لا 

للمقري دراسة سردية  "المزدوجة"أن ندرس قصيدة  لذا نحاول من هذا المنطلق. يتجزأ من العملية السردية 
فضلا عن الدور الذي تضطلع به في  ،ا مركز ثقل في كل المتون السرديةالشخصية ʪعتباره ترفع سواعد

 تنمية الحدث السردي؟

  :الشخصية من منظور نقدي .2
بعض النقاد وحدة شغلت الشخصية الروائية موقعا هاما في الدراسات النقدية الحديثة و قد عدّها 

هي أو ينطقها الآخرون  المعنى فهي لا تنمو إلا من وحدات المعنى التي تصنع من الجمل التي تنطقها
له ضمن مكوʭت غعدّت المركز الأساس و ذلك لما تش، كما )125، صفحة 1995مرʫض، (عنها

 بروب قد اهتم بدراستها و اهتم ʪلجانب المورفولوجي لها مع الخطاب السردي لذا نجد الباحث فلاديمير
تعظيم أفعالها و مختلف الوظائف الصادرة عنها ، وقد عدت هذه الدراسة ثورة منهجية  حقيقية أولت 

وجهة نظر أهميتها لمسيرة لأول مرة الاهتمام ʪلشكل على حساب المضمون و مراعاة فعل الشخصية من 
  )77، صفحة 1986بروب، (الفعل 



  

في قصيدة المزدوجة للمقري بناء الشخصية  
 

231 

يمكننا أن :(كما نجد الناقد رولان ʪرت يعبرّ عن فعالية وجود عنصر الشخصية في النص بقوله 
  )499، صفحة 1985الشاذلي، ().دة في العالم من غير شخصيات نقول إنه ليس ثمة قصة واح

ب هامون رأيه جاعلا من الشخصية بياضا دلاليا تسهم في بنائه الذات المستهلكة ليضيف فيلي
  )41، صفحة 1990هامون، (. للنص أثناء القراءة 

للمقري يبدو له جليا أن تيمة الحب هي النقطة المحورية التي تنطلق " المزدوجة"والمطلّع على قصيدة 
القصصية و إليها تعود، اذ تعدّ النواة التي يتأسس عليها الفعل السردي و تدور حولها حركة منها الحركة 

الفاعلين لتحقيق خطاب النص ، و كأن تيمة الحب لا تتأسس على اتجاه واحد ، بل تسعى دوما لأن 
ئية ما يلحق تكون  ذات اتجاهين يقوم الواحد منها على عكس ما يقوم به الثاني ، و يترتب على هذه الثنا

ال وحرمان وقرب وبعد و لقاء الحب من عواطف متناقضة بين الذوات التي تعيش تجربة الحب من وص
  .افتراق ،وهو المناخ الذي تتنفس فيه القصيدة وتستفحل فيه أداة الحكي و 

مع تطور سمات و علامات منحتها تفردها، و فهذه القصيدة قد ضمّت شخصيات متنوّعة ذات 
  .لات حفظ ماءها السرد وآلية الوصفتغيرات على مستوى الوظائف و الحا  الحكاية حدثت

قسمين اثنين هذا النص الشعري قد انقسمت إلى  مما تقدم يتضح أن الوحدات الوظيفية داخلو 
 :هما
 .القسم الأول يتعلق ʪلأعمال الهامة في تركيب القصة التي كانت سببا في قيام الصراع بين الشخصيات/ 1
القسم الثاني فيمثل الوظائف الفرعية التي لها صلة ʪلوظائف المركزية ، ورغم أĔا تبدو بسيطة إلا أĔا  أمّا/ 2

تلعب دورا هاما في تطوير مسار الحكاية و تغيير مجراها كما هو الحال لتدخّل القاضي الذي قام بفعل 
لذا يمكننا تحديد قطبي الصراع في  ، قلبيهماالتأثير على الحبيبين و مساعدēما على الوصل والتقريب بين

 : ثنائية بسيطة نرمز لها كما يلياختزاله فيلهيكل البنائي الوظيفي للطرفين و هذه القصيدة من خلال ا
 الحبيبة      البعد/الفراق      الحبيب    



  

 بوضياف
 

232 

 ،بينين المحفبؤرة التوتر في هذه القصيدة يحددها الفراق و البعاد، فهو الهاجس الذي يفزع حلم الوصال ب
فإذا دنوا استفحل الخوف منه وإذا Ϩوا تمدد الفراق على حبل الوصال بينهما و أصبح التلاقي هو المبتغى 

 .الذي يبدد جليد الجفاء و الجوى
 :تي يكون الشكل البنائي على الشكل الآليأتي دور القاضي أداة مساعدة على الوصل ف

 
 

   
 
 

       
تفكيكها ʪعتماد خصيات نحاول تبسيط هذه المحاور و حتى نتعمق في دراسة البطاقات الدلالية للشو 

 الشكل التصنيفي 
 :القائم على المربع العلامي

 
 
 
 

  :مستوʮت وصف الشخصية. 2
نحاول في هذا الصدد أن ننظر إلى الشخصية ʪعتبارها عاملا ينبني عليه هذا المستوى الأعمق من 

من قبل قواعد ) ير معطاةغ(التحليل  لأن مصطلح العامل يساعدʭ على تحديد وحدة مبنية 
 )45، صفحة 1990هامون، (.السرد

 القاضي

 الوصال

 الزوجة الزوج

 الحب

 لا فراق

 الفراق

 لا حب

 حبيب

 لا حبيبة

 حبيبة

 لا حبيب
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ي يعتبره في القصة و الوظائف الممكنة التي تتوزع على النص الذلذا وجب تحديد هذه الأدوار 
 .الكشف عن العلاقة بينهم كن تحديده إلا بتعيين العوامل والممثلين و لا يمحيزا للأفعال، و " بروب"

من هذا المنطلق نحاول إبراز النموذج العاملي الذي ينظم المقطوعات السردية في القصة فنجد 
 :الشاعر يقول

 و راحة الروح و أنس الأنس     و بعد فالحب حبيب النفــــــــــــــس            
 ـع لـتـأســــــــــي ــــــــــــــوة تنفـــــــــــو أس     الحجا و الحــدسولطف طبع في            

 )04، صفحة )د س ن(المقري، (و الحـب لـيـس مدركـا ʪلـجـد                                   
بة في هذه المقطوعة المفتاح هو إن القارئ لهذين البيتين يدرك أن محور السعي أو موضوع الرغ

إلى أن اتفقوا على إيجاد . ين و شكواهما البعد ولوعة الفراق، أما الذات العاملة فتتمثل في الحبيب"الحب"
، لهوى خبيرا ولدروب الوصال سفيراقاض يكون ϥسرار احل لهما ووسيط يرطب لسان الحال تمثّل في 

 :وبذلك تكون بنية الخطاطة التواصلية في هذه القصيدة على الشكل الأتي
 المرسل إليه      الموضوع      المرسل              

 
 الحبـيـب    الهجر/البعد      الحبيبـة             

 
لى من حيث الإرسال و القصة، تختلف عن الأو  لتأتي مقطوعة موالية تشكل المرحلة الثانية من

 :التلقي الموضوع و 
  قالا وكـل صـبره ممتـاح                  هل حاكم من طبعه السماح             

 قـصديسـلك بينـنا سبـيـل ال   
ـــرا     مسـتيقظـا في حكمه بصيرا       لكن يكـون ʪلهـوى خبيــ

 عانـق الظبيـة و الغريراو     سيراسهل و العقد جاب منه ال           
 )05، صفحة )د س ن(المقري، (الـمـردوهـام ʪلشـيب معـا و 
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هو يظهر سابقا كمساعد لحل المشكلة و حيث يبرز على مستوى هذه المقطوعة عامل مفرد لم 
، فمن طبعه السماح و الخبرة ʪلهوى و البصيرة في يقضي بينهم ʪلعدل في مسألة الحبفيصلا " القاضي"

، فبطاقة الهوى عنده لا الهوية أن يكون مغربي الفن النساء حتى تستقيم قراراته فيهن دربة تجاربه معالحكم و 
  عذري الحب عاف النساء و شق طريق الزهد 

 الشيخ عنـده يرى صـبـيـا     يكون في ذا الفـن مغربيـا       
ـــ محبة النـّسا عـذريـوفي           ــــ ـــ  في الخصلتـين مـاهرا غويـا     اــــ

 )06، صفحة )د س ن(المقري، (ديـه مـثـل  هـنـدفزيـنـب لـ                              
مكان الحب وزاد العلة في  ، فقد تنزل الغرامي سيشق طريق الجدال بين الحبيبينفالحاكم هو الذ

ستفحل شوكة الغرام في لحمة القلب، فيأتي صوت العقل سبيلا للفصل تالهوى و ، فبعد الحب القلب
قطع حبل الحوار بين في الحلال والحرام و  الليالي وخاض، حتى أطلّ شيخ قد مارس الأʮم و تشخيص الدّاءو 

 رق حتى صار كالخلالوالرجال و  هذا الشيخ الذي هام  ʪلنساء المغرمين فاحتكما إلى
 فأقسـما أن يجعـلاه حكـما                  و يـرضيا الذي به قد حكمـا        
 حتى إذا وافاهـما كان كمـا                 قـد أملا نصا مفيدا محكـمـا        

 )06صفحة ، )د س ن(المقري، (كـأنه وافـاهـمـا عـن قـصـد    
د قرأ الحب في جوه الرأي في أمور العشق وقن الشيخ صار في مقام صدق يقلب و ونفهم من هذا أ

فشخصية الشيخ ما هي إلا شخصية معنوية، هي الحب المشخّص في . إيماءات جسديهما وفي لغة عيوĔما
و الطاقة التي تختزن مع ،فالحب هبين، فهو يرفض أن يشيخ أو يموتهذا الشيخ الذي عمّر في حياة المح

 هي الحياة كما شهدēا،الوصال التي تنام خلف صدور دافئة، وتتدثر ʪلمشاعر وربما خيبات الذكرʮت
 .قلوب محبة ، من سرهّ خلّ ساءته ظروف

ذ إن الحب يعطل المنطق ويفعّل دارة الخيال إوربما الشيخ هنا هو صوت العقل وضمير الخلاص،
 .                                                                                                وفيض الحواس 
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إيجاد حلّ موضوع سعيه هو ، و )الحبيبين(عن العامل السابق  الشيخ يعتبر عاملا مستقلا/ فالقاضي
 :الآتيمعانقة الحب لقلبيهما ونمثل لذلك ʪلمخطط على الوصل و ومساعدة الحبيبين 

 
  المـتلقي      المـوضوع      المرسـل    
 القاضي    أيجاد حل للحبيبين      الحبيبين    

  الحكم بينهماو                        
لذا سنلجأ ، متجاوزين بذلك موقعها التركيبي ، يمكننا تفكيك الحكاية إلى وحدات من هذا المنطلق

ل في هندسة البنى السردية لتبيان أهم العوامل التي تدخ" قريماس"إلى الترسيمة العاملية المقترحة من قبل 
  :، و محاولة الكشف عن الانسجام  القائم بين البنى السردية العميقة و المستوى الجمليالكبرى

 مــتلقـي                مـرســـل                    مــوضوع                       
 الحبـيبـة                      الــبـعـد                           الحبيــب             

 
 ذات                               مـعارضد                     مسانــ             
  الهجر/ البعد                      القـاضـي                    الحبيبين                    

خصيات ، يتألف تشابكه من تعانق لشص السردي ما هو إلا نسيج على ورقومن هنا نقول إن الن
العاملي السابق على  وقد توزع التجمع. ال تقوم ϵنجازها على مستوى النصأفععديدة تستند إليها أدوار و 

  :الشكل الآتي

 ).يطلبان من القاضي إيجاد حل لهما الحبيبان(الأمر . 1.2
 فأقعـداه فـي مقـام الـصـــدق                    و فاوضاه في أمور العشق         
 ووفـــيـاه حـــقـه بــحـــــــق                    فـألـفـياه أيــة فــي الــحـذق         

 )06، صفحة )د س ن(المقري، (سـتـبـديحـالـه مــنــشـدة و                               
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البون ويرخي سدول الوصال  وهنا يتجلى العجز وتنبثق الرغبة تفضلا والتماسا في حل يفض بوادر
  . والرضا وينثرها في بساط الحبيبين،فالقاضي على هذا النحو يحمل في أعطافه بوادر الراحة بينهما

 .من المتلقي المتمثل في القاضيالقبول . 2.2

 أراكما حسناء هامت في حسن                     بل أنتما روحان حلاّ في بدن       
 شاورا فالمسـتشـار مــؤتمنبوحا ʪلشجن                   و فأعلنا الشكوى و       

 )07، صفحة )ند س (المقري، (إن كل من نور الهدى يستهدي   
في هذا المقام يعتلي القاضي منبر القبول للفصل بينهما ،فيبدأ الحوار بين الشيخ والمحب والحبيبة  

، حتى يلطف الحال بينهما فتنهمر المشاعر الطيبة .يتغيا بذلك التذكير والتوصيف للمحاسن بين المحبين
                                                                                  .                              وتردم تلك الهوة التي حالت دون وصالهما 

 ).إبراز بعض عناصر الكفاءة( تمرير الرغبة . 3.2
 أنـا أخــو الــهـــوى أنـا أبــــوه                   وبـي يـســود حـيـن ينسـبــــوه      
ـــطـــــربـ      ـــيزمزموا ʪسمي ي  ـوه                   فـيـعــجـبـوا مـنـه و يـعـجـبـوهـــــــــــ

 لمـا يــرو مـا عـنـده و عــنـدي                             
 أبكي الدمـناوأنـدب الـربع و                 أهيم ʪلحسنى و أهوى الحـسـنا        
 اـــتخـالـني من فـرط شوقي غصنا                 مع الهـوى إلـى هـناك أو هن      

 )07، صفحة )د س ن(المقري، (ن الجـمـود مـن طـباع الـصلـدإ                           
ة لكل مسافر ذكرʮته حقيب،فيشعل لهيب الحب في جوانح المحبينوهنا يمد الشيخ أصابع الرغبة و 

 .،وتجرع الشوق من دمن القلب من خبر النوى ،وهام ʪلحسن وعانى،أليس هو الجوى في دروب الهوى

 .انتقال الذات من الفرضية إلى الحقيقة كوĔا تصبح فعّالة  . 4.2
 و قام يسعى كالقضيب المـائـس                   يخطر في خضر من الملابس    

 أقـضـى لها و قـلـبها كـالـيـائـس                   مـنه لما قاست مـن الـوسـاوس 
 فـي الـحال آن نـجمها بـالسـعــد                             
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 و هــب عــنــد ذا نـســيـم الـلـقا                    يـعـبـث ʪلغصنين حتى اعتنـقا   
 تقى                   وانصرف القـاضي ولم يفـترقـاوʪن من كم المـنى زهـر الـ   

 )21، صفحة )د س ن(المقري، (الحـمـدفـل فـي برد الثـنا و ير                             
 –موضوع  –ذات  -قيمتل -وهنا تستفحل العلاقة الثابتة بين مجموع العوامل السابقة مرسل 

أسهم في غرس بذور المقروئية في تلابيب و ،ى  إلى استقرار البنية الحكائيةوهو ما  أد.معارض –مساند 
النمطية  لا يستطيع وفقها وضع شخصية داخل سلم الشخصياتوحصد هشيم الفضول عنده،إذ  قارئال
 )90، صفحة 1998بورايو، (.إنما توقع بعض المسارات النمطيةعلاقاēا التقابلية أو التشاđية فحسب و و 

لأĔا تستطيع احتواء " أن أوبر سفالد"ثلثات العاملية التي اقترحتها ومن أجل توضيح أكثر نلجأ إلى الم
، كما تبرز التداخل الموجود بين الأدوار المعارضةنمحاء خانتي المساندة و الوظائف العاملية حتى في لحظة ا

 :وظائف الشخصيات وفق المخطط الأتيالعاملية مركزين على النماذج المهيمنة، لذا تتحدد 
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ونقصد ʪلوظيفة فعل الشخصية من خلال دلالتها على تطور الحبكة القصصية من منظور 
خصية الرئيسة  تعيين كل وظيفة عن طريق مراعاة وجهة نظر الشالأساسية المشاركة في الفعل، و الأطراف 
 مااستخراج الأدوار الفرضية وهو نظر الشخصيات الأخرى في القصة و  كذلك وجهاتو " بروب" كما فعل 

يضمن تمييز علاقة الأفعال ʪلشخصيات ووهنا يسهل  يمكن التعرف على الوظائف إذ إن وظيفة فعل ما 
، صفحة 1995مرʫض، (المستفيدة أو ʪلمبادرة منها لا يمكن أن تتحدد إلا ʪلنظر للشخصية 

  . اعلي مع العناصر الحكائية الأخرىوالتفوهنا  تنوء الشخصية بثقل الدور السياقي .)192

 :   علاقة السارد بشخصياته. 3
عمله السردي يحكمها العرف وشخصياته و ) المؤلف( العلاقة بين السارد إن النظرة التقليدية إلى

هناك ثلاثة أنواع من اته، وهو ʪلضرورة أعلم đا، و التقليدي والتعميم في كونه يعرف كل شيء عن شخصي
، ويمكن أن نحدد أصنافها في القصة التي نحن كم طبيعة العلاقة  بين السارد والشخصيةالعلاقات التي تح

  :بصدد دراستها على الشكل الأتي

الذي  التقليدي هو هذا السلوك السردي بتوصيفه و" الرؤية من خلف": الشخصية>السارد. 1.3
كبيرة عن شخصياته وإن  بصدد معرفة كل صغيرة و  فيها يكون، إذ أن السارد يصطنع هذه الطريقة السردية

الشخصيات في هذه الحالة تكون قاصرة لا تعرف ناعنا ϥنّ له مثل ذلك العلم، و كان غير قادر على إق
لهذا الشكل من التصور درجات مختلفة إذ و . حيث يعرف السارد عنها كل شيء شيئا عن مصيرها من

ت إما في معرفة الرغبات الكامنة في شخصية إما في معرفة يجوز أن يتجسد تفوق السارد على الشخصيا
وإذا عدʭ إلى القصيدة التي نحن . )193، صفحة 1995مرʫض، (نة لأفكار جملة من الشخصيات متزام

 :بصدد دراستها نجد أن هذا الضرب يتجسد في قوله
 أراكما حسناء هامت في حسـن                    بل أنتما روحان حلا في بدن       
 شاورا فالمستشار مؤتمنوحا ʪلشجن                    و فأعلنا الشكوى و ب       

 )07، صفحة )د س ن(المقري، (إن كل من نور الهدى يستهدي 
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فالشيخ يراهما روحين في جسد واحد، إنه التلاحم الذي جبل  الاعترافوهنا يعتلي البوح مقام   
،  إلا أن الجفاء حال بينهما لأصل،ألم تنبض الحياة من ضلع آدمعليه الإنسان وهو التكامل والحنين إلى ا

تقصير المحب في فأحس الشيخ ʪلشكوى تدمع من عينيهما ،وارتفعت حمى الحب إلى مستوى العتاب و 
 .ب و يدرأ ēمة الصد عن كل منهماحق محبه ؛فكان له أن يطفئ أوار الح

وفيها ، ة أن الرؤية السردية تكون مصاحبةتعني هذه المعادلو " الرؤية مع":الشخصية= السارد .2.3
أعلم المعرفة بحيث لا أحد منها يكون خصياته في درجة واحدة من الوعي و شتستوي الرؤية لدى السارد و 

 : وفي قصيدتنا يتفشى ريح  هذا النوع في البيتين الآتيين.)194، صفحة 1995مرʫض، (من الأخر
 و هـكـذا طـريـقـة الـعــشاق                        إذا دنوا خـافـوا مـن الـفـراق       
 و إن Ϩوا أحنوا إلى  التلاقي                       أو ضحكوا فالدمع في الأماق        

 )06، صفحة )د س ن(المقري، (فأعجب لحر ʭشئ عـن برد     
،والحنو عر المتأرجحة بين الوصال والفراقوهنا Ϧتي الحياة بتناقضاēا في سلة المشا  

،لكن الجفاء المحتوم الذي يلف الجسدين في معطف الحنان،والدفء قي،والضحك والدمع في المآقيلتلاوا
 .يولد البرد في الأوصال ويخرق بردة العشاق 

و يعني هذا أن رؤية السارد تكون من الخارج بحيث يعلم " الرؤية من الخارج" :الشخصية <السارد. 3.3

. )195، صفحة 1995مرʫض، (نا أكثر مما يرى أو يسمعيصف لأقل من أي شخصية، فهو لا يستطيع أن 
 :نجد هذا في قول الشاعر و 

 ولم يزالا بيـن ليت و لعـل                         في طلب الحكم على وفق الأمل      
 إذا بشـيخ ذي وقار قد أهـل       معـتمـدا فـي مشـيـه على مـهـل        

 )06، صفحة )د س ن(المقري، (يـرى عـلـيـه أثـر لـلـزهـد  
 وهنا تحظى الشخصية ϥهمية كبرى في القصة كوĔا العامل الدينامي الفعّال الذي ينسج خيوط

نحو النماء بما يحقق لها  دفعهال ما يسهم به في تفعيل الأحداث و من خلا الحركة والحيوية ويرتب أصابعها
 .معنى في إطار موضوعها العاممغزى و 
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  :خاتمة .4
 وصفوة القول وما ʪحت به المزدوجة 

إن الأجناس أرواح الأدب اĐندة، ترفض التحييز الجغرافي أو النوعي، إنه التلاقي الذي يفرضه _    
 .الإبداع على مساحة الورقة، فالشعر والسرد روحان يسرʮن في جسد النص الأدبي

 تعد الشخصية من أهم العناصر الأدبية، وبؤرة التوتر التي تدفع الحدث وتحرك العناصر السردية_   
 .الأخرى وتجمعها لحمة واحدة

ترفع الشخصية سقف الحدث السردي من خلال تلك الشبكة العلائقية التي يفرضها البرʭمج _   
 .السردي العاملي، فالوظيفة التي تضطلع đا الشخصية تتنامى تبعا للسياق الحدثي

عري في وهو ما يعكس الواقع الش) مساعد ومعارض(تحتكم الشخصية إلى عاملين مهمين_ 
المزدوجة التي توسلت بشخصية القاضي في سيميائية تبوح ʪلدربة وخبرة الحياة واكتمال النضج وتمام 
البصيرة في معناها الإنساني، إنه المساعد الذي يمتص توتر العلاقة بين المحبـّينْ، وϦتي سحائب الشكوى 

لحنين وهو ما يسقي حرث  المزدوجة وهنا لتلبد تلك العلاقة فيشوđا العتاب والفراق فتمطر دموع الشوق وا
يتجسد الفراق معارضا معنوʮ مجردا يتخذ سمة الشخصية من خلال فواعله التي يجرها تباعا الألم، الحزن، 

ط الشعر ʪلسرد، السقم، وهي المشيئة الشعرية التي خطها المقري من خلال متنه الشعري الذي خلط خيو 
  .فكانت بردة عصره
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  :قائمة المراجع. 5
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