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 ات١لخص

تعتبر السينما في اتٞزائر مكنزا زاخرا بات١عطيات  الثقافية والتقنية والتارتٮية، على اعتبار أنها    
صناعة ت٘خضت عن واقعية الثورة التحريرية ات١ظفرة، وقد كان أن ارتبطت السينما الثورية بات١قاربة 

فق بعديها الثوري ات٢زلية، التي مافتئت أن تٕانست معها من حيث البنية وات٢دف الإنتاجي و 
 والتارتٮي.

تٖاول دراستنا ىذه أن تنظر وفق نسق تفكيكي وتوثيقي بدلالات تارتٮية وإعلامية إلذ طبيعة    
نشأة السينما الثورية، ومن ثم التبصر في ت٘ثلات السينما ات٢زلية من خلات٢ا، بالإضافة إلذ التعرف 

 ما كمنتج إعلامي.على الكيفيات التأسيسية للصناعات ات٢زلية في السين
 السينما، السينما الثورية، السينما ات٢زلية، الفيلم، السخرية، الكوميديا، الفكاىة. الكلمات    الدالة

Cinema in Algeria is considered a treasure full of cultural, technical and 

historical data because it is an industry that resulted in the realism of the 

victorious liberation revolution .Thus, the revolutionary cinema was 

associated with the comic approach which has been consistent with it in 

terms of structure and produced goal according to its revolutionary and 

historical dimensions. 

   Our study attempts to look at a deconstructive and documented system 

with historical and media indications at the nature of the emergence of 

revolutionary cinema. Then, it gives an insight the representations of 

comic cinema through it. Moreover, it aims to identify the foundational 
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modalities of comic industries in cinema as a media product 
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_________________________________________ 
 مقدمة:  .1

دعامة وسائطية قادرة على استعداء الأزمنة والأمكنة والأحداث بشكل  ات٘ثل السينم
ت٣موعة التصورات التي تقود اتٟبكة السينمائية وإلذ ما ترمي إليو   واقعي وآخر خيالر بناء على

من خلال ذلك على اعتبار أن ت٢ا قوة رمزية قد تٖاكي تشكل الأحداث وتٕري تغيتَات عليها 
 دون اكراىات مادية.

واتٞزائر في ىذا الإطار ليست استثناء، حيث أن السينما اتٞزائرية نشأت في سياقات    
تارتٮية حتمت عليها أن ت٘ثل ما ت٭دث في الواقع بالصورة والصوت بهدف تصدير تكوينات 
ذىنية حقيقية للعالد ات٠ارجي والرأي العام عن فضاعت الاستعمار وطبيعة الثورة التحريرية في 

 ثيات الصراع الإيديولوجي والفكري وات٢وياتي داخل جغرافيا اتٞزائر.اتٞزائر، وحي
وكانت أن أخذت السينما الثورية في اتٞزائر في بادئ الأمر الواقعية واتٞدية في    

الطرح، والانسلاخ ت٦ا ىو تٚالر، وما لبث أن تغتَ ىذا مع اعتماد التصور القائم على ات١ادة 
رية وواقع الشعب اتٞزائري إبان الاستعمار وما بعده سينمائيا، ات٢زلية في طرح القضية اتٞزائ

وحدث أن أنتج ىذا التجاسر مادة سينمائية فنية معبرة في شكل أفلام كوميدية وفكاىية قوية 
جدا وزاخرة بالرسائل وات١ضامتُ الدالة بنوع تٮتلف عن ما ىو معهود بالنسبة لقضايا مكافحة 

 والتحرر.الشعوب من اجل نيل الاستقلال 
وقد أصبح من العستَ أن نتحدث أو نناقش تارتٮيا السينما الثورية دوت٪ا اتٟديث    

وات٠وض في الطابع ات٢زلر الذي تٯثل شقا من ذلك كصناعة سينمائية تٖمل معاني اجتماعية 
وثقافية، بنوع من الاختلاف وفق ت٘ثيل وت٘ظهر إعلامي ومشهدي ت٬سد ت٥يالات واقعية 

 ال في اتٞزائر آن ذاك وما بعده.تشخص واقع اتٟ
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لذا كان من الوجوب طرح الاشتغال الفكري ات١رتبط بالنسق الاسشتكالر في صيغة 
استفهامية كما يلي: ما ت٘ظهرات السينما ات٢زلية  ببعدىا الثوري في اتٞزائر، وما مقومات 

 صناعتها؟

 بدية التأسيس :جينيالوجيا السينما الثورية .2
تعد الثورات أحد ات١نابع الأساسية ات١لهمة للسينما في بلدان كثتَة عانت من القهر    

والظلم والطغيان بشتى أنواعو، ولا تٮتلف ذلك عنو في اتٞزائر، بل إن أساس قيام السينما 
، وقد كان ذلك وفق تصور يقوم 1954اتٞزائرية ىو ثورة التحرير ات١ظفرة التي اندلعت سنة 

دراك تام بضرورة توظيف قوة الصورة وات١ادة السمعية البصرية في نقل معاناة على وعي وإ
الشعب اتٞزائري من ويلات الاستدمار الفرنسي وتدويل القضية اتٞزائرية، كقضية شعب يكافح 
من أجل استقلالو واستعادة حريتو وكرامتو، والدفاع عن ىويتو ومن ثم تنوير الرأي العام الدولر 

 قمعية واللاإنسانية للمستعمر وتوضيح حقيقة ت٦ارساتو الوحشية والإجراميةبات١مارسات ال
من ىنا عمدت جبهة التحرير الوطتٍ إلذ إنشاء خلية خاصة بات١نتجات السمعية  

على " Roné Vouteurروني فوتييو"و  عبان رمضانالبصرية من خلال الاتفاق الذي تم بتُ 
تضم  1957" سنة Maquis des Cinéma de L'écoleاستحداث مدرسة سينمائية"

أتٛد ، تٚال شندرلر، علي جناوي ،محمد قنزفي إطارىا ت٣موعة من السينمائيتُ من أمثال 
" وىي التسمية الرتٝية للمدرسة التي Groupe Faridالذين انضووا في إطار فرقة فريد" راشدي

فوتيو وكان من مهامها تكوين وإعداد سينمائيتُ متخصصتُ في الصناعة  يشرف عليها رونيي
 السينمائية من إنتاج وإخراج وتصوير، متخذة جبال الاوراس بالولاية ات٠امسة مقرا ت٢ا.

سعت ات١درسة إلذ إعطاء الصبغة الواقعية ات٠الية من اتٞمالية في صناعاتها السينمائية    
اع جدي عن طبيعة الصراع ات١وجود بتُ الثورة والثوار وبتُ القوى بهدف إعطاء دلالة قوية وانطب

الاستدمارية، فكان أن أنتجت ثلاثة أفلام تسجيلية ت٘ثلت في فيلم عن ات١درسة نفسها، وفيلم 
عن ت٦رضات جيش التحرير الوطتٍ، ثم إنتاج صور ومشاىد حقيقية في شكل فيلم تٗص 

الونزة بتبسة، وبالرغم من مدى أت٫ية ىذه ات١درسة  الأحداث التي ت٘ت على اثر مهاتٚة مناجم
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وظروف، عوامل  السينمائية إلا أنها لد تستمر إلا ت١دة أربعة أشهر منذ تاريخ تأسيسها نظرا لعدة
منها ما تعلق بالإمكانيات المحدودة جدا واستشهاد معظم روادىا، ولد يشكل ىذا مرحلة 

اعة فيلم سينمائي تٖت تسمية اتٞزائر تٖتًق انقطاع عن السينما بل تواصل وامتد إلذ صن
،  كما أنتج في قرابة ىذه الفتًة  بيار كليمون فيلمو القصتَ 19591للمخرج روني فوتييو عام

"اللاجئون" بعد أن كان قد اخرج من قبلو الفيلم الشهتَ"ساقية سيدي يوسف في حدود سنة 
19582 

ان تٔدى تأثتَىا إلذ ما بعد  ىذه الفتًة، وقد استمرت فكرة السينما الثورية وزاد الإتٯ   
أولذ ات٠طوات الرتٝية  بتأسيس مصلحة السينما  1961و1960حيث كان مابتُ سنتي 

للحكومة ات١ؤقتة للجمهورية اتٞزائرية وتوالت الصناعة السينمائية على اثر ذلك، حيث أنُتج سنة 
م "صوت الشعب" في نفس ، ثم فيلمحمد ت٠ضر حامينافيلم"ياسيمنة" الذي أخرجو  1961

ومحمد ت٠ضر  تٚال شندرلر السنة، ثم تبعو فيلم "بنادق اتٟرية" الذي أخرجو بالتعاون كل من
 حامينا.

ومن ات١لاحظ على ىذه الفتًة بالذات أن أغلب الأفلام السينمائية ات١نتجة طيلة ىذه    
اية ت٢ا عن طريق ت٣موعة من الفتًة ركزت على إعطاء بعد إعلامي للثورة اتٞزائرية من خلال الدع

الأفلام السينمائية التي تنقل وبكل واقعية طبيعة الأحداث والوقائع من قلب ات١عارك  دون 
تٖريف أو تزييف،  مع العمل على استحداث أرشيف سينمائي شاىد على طبيعة البطولات 

 3القادمة وات١واقف الثورية للمجاىدين والثوار اتٞزائريتُ للأجيال

 الهزلية والسينما الثورية الجزائرية: البعد التاريخي لمستوى التداخل السينما .3
ات١نعرج الأكبر لتحول درامي و ليس  الثمانينات وبداية التسعينات منتصفيعتبر    

ل مؤسسة الإنتاج السينمائي، ولكن الأعظم تٟالسبب ات١باشر  ىذا قد يكونفتٖول ىزلر فقط، 
الغريب أن وقائع سنوات الضحك التي فىزلية اتٞزائرية، من  ل ىذا ىو نهاية مرحلة مشرقةمن ك

 صنعها ذلك اتٞيل انتهت برحيل معظمهم.
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وفي ات٢زل والكوميديا، كما لاحظ ات١خرج الشهتَ وودي ألان، يكون التمثيل ات١ضحك 
أسوء فعل تٯكن اقتًافو، لأن اتٟدود رفيعة بتُ التهريج وبتُ اتٟس الكوميدي الراقي الذي 

 الضحك تٔواقف حقيقية وصادقة تٗلو من أي تكلف أو سعي كفيف ت٨و الإضحاك.ت٭صل 
احتلت السينما اتٞزائرية على مدى عقود من الزمن، من مسارىا اتٟافل مكانة عربية ف

ودولية ىامة، ذلك أنها تٖلت بقدر كبتَ من ات١هنية والاحتًافية، وختَ دليل على ذلك أنها 
زة الأوسكار "السعفة الذىبية" في مهرجان "كان الدولر"، كما الوحيدة عربيا التي نالت جائ

أنها ت٘يزت بتنوع كبتَ  إلذ بالإضافةأنا في ت٤افل إقليمية ودولية، نالت جوائز عديدة أقل منها ش
بداع ات٠لاق، دون أن نغفل أنها الإمن خلال طرحها لقضايا عدة، فتميزت بزخم كبتَ من 

 قنيا ساىم في تطورىا.حضيت بدعم كبتَ ماديا وفنيا وت
حتفاظو بقيمة با "حسن طيرو"فقدم أول فيلم ىزلر في تاريخ السينما اتٞزائرية بعنوان 

الثورة كمنطلق أساسي في العمل، وبهذا انتقلت الدراما ات١غرقة في ات١أساوية إلذ ات٢زل والكوميديا، 
وىذا ما شجع ت٥رجتُ آخرين على اقتحام ىذا المجال، منهم موسى حداد بفيلمو الطويل 

لشهتَ اتٟاج ات١مثل ات٢زلر ا من تأليف و بطولةم، 1973أنتج في عام "عطلة المفتش الطاهر"
عبد الرتٛن الذي ارتبطت مستَتو ات١هنية بأداء شخصية ات١فتش الطاىر، فقصة الفيلم أخذت 

فكاىيا تروي مغامرات ات١فتش الطاىر"اتٟاج عبد الرتٛن"، تٔساعدة لابرانتي "ت٭ي  طابعا ىزليا و
تٖقيق  بن مبروك"و توجههما لتونس في عطلة بدعوى "أم تراكي"، حيث توصلهما الصدفة إلذ

بوليسي لابد من القيام بو حول سرقة السيارات وغتَىا من القضايا، ويذىب بهما التحقيق إلذ 
أختَ ابن ىذه الأختَة متورط في م تراكي" وعائلتها، ويكشفان في تونس وىناك ت٬دون "أ

  4العملية.
تجت أنفات٢زلية اتٞزائرية عصرىا الذىبي،ومع سنوات الثمانينات والتسعينات عاشت    

 فيلم امرأتانلنا قامات فنية مازالت حتى الآن تصنع بهجة اتٞزائريتُ وأجوائهم الفكاىية، فنجد 
، يروي قصة اجتماعية لرجل تزوج على امرأتو الأولذ، التي م للممثل عثمان عريوات1980في 

أت٧ب منها ولدا وبنت وقام بإسكان الزوجة اتٞديدة في نفس ات١نزل، والتي أخذت تٚيع اتٟقوق 
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بل وأكثر في حتُ بقيت الأولذ تعاني الأمرين ىي وأولادىا، لا أكل، لا شرب ولا حتى لباس، 
وى والكذب حيث توىم زوجها أن ات١رأة الأولذ وولدىا خاصة أن ات١رأة الثانية دائمة الشك

يستهزآن منها ويضربانها ولا يتًكا ت٢ا ت٣الا حتى للدخول إلذ مطبخ بل وصل بها اتٟد من 
الكذب إلذ الادعاء أنها لا تبرح غرفتها من خروجو صباحا إلذ عودتو مساء، وىو كات١غفل يقوم 

اد بإخوتها والذين لد يقابلهم حتى أخذوىا معهم إلذ بتصديقها، ما أدى بات١رأة الأولذ للاستنج
ومع ىذه ات١عاناة التي بيتها لأنو الوحيد الذي يستًىا،بيت والدىم أين نصحها بالعودة إلذ 

شاىدىا الابن تٕاه والدتو قرر استدراج والده موت٫ا إياه أنو ستَيو منزل جده، أين يدبر لو 
سبب لو إعاقة دائمة ووقف ات١رأتان جنبا إلذ جنب  مكيدة وما إن اقتًب حتى رمى عليو حجرا

 5تبكيان حظهما.
حسن اتٟستٍ، وردية،  ةبطول منم، 1981في  فيلم خذ ما أعطاك اللهبالإضافة إلذ 

وت٭كي في قالب ىزلر مغامرات سائق الباص أثناء البحث عن عروس مناسبة لو، إذ يتم خداعو 
 مة نفسية.في النهاية وتزوت٬و من امرأة تعاني من أز 

م للمخرج بن عمر تٓتي، فهو ت٭تل، وبلا منازع 1989في  وفيلم الطاكسي المخفي
رأس قمة الأفلام التي تركت أثرا في الشارع اتٞزائري ورسخت عددا من الايفيهات ات٢زلية التي ما 
يزال عدد كبتَ من الناس في اتٞزائر يرددونها بشكل شبو يومي إلذ يومنا ىذا، كما يتقاسم 

ولتو ت٣موعة من أت١ع ت٧وم ات٢زلية اتٞزائرية حينها، منهم ات١مثلة القديرة وردية، وات١مثل ت٭تِ بن بط
مبروك، والفنان عثمان عريوات، فهذا الفيلم يستعرض انتقادات موجهة إلذ الوضع الاجتماعي 
والاقتصادي في اتٞزائر آنذاك وذلك بطريقة ىزلية من خلال شخصيات متنوعة ت٘ثل ت٥تلف 
شرائح المجتمع ولا ت٬مع ىذه الشخصيات ات١ختلفة سوى سيارة قدتٯة تضيع وتتعطل في طريقها 

 6إلذ اتٞزائر العاصمة آتية من مدينة بوسعادة اتٞنوبية.
م للمخرج عمار تريباش، قام 1990في  فيلم عايلة كي الناسوفي فتًة التسعينات أنتج 

وفتيحة بربار، يروي قصة اجتماعية ترصد بدايات تعسر اتٟياة في  ببطولتو عثمان عريوات
اتٞزائر عقب أيام الرخاء التي عاشها اتٞزائريون في السبعينات، حينها ترغب الأم في أن تٖسن 
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مظهر عائلتها، وت٢ذا السبب تطلب من زوجها اقتناء سيارة رغم ت٤دودية إمكانياتو ات١ادية، 
اعدة ابنيو، يوافق الأب على الطلب، لتبدأ مشاكل السيارة وتٖت الضغط التي تسببو تٔس

ومغامرات العائلة في جو من الكوميديا السوداء، إذ يتحقق حلمهم ات١ادي في النهاية على يد 
 ابنتهم التي تقرر العمل في اتٟياكة.

م، فيلم جزائري من إخراج محمد أوقاسي، بطل الفيلم 1994في  وفيلم كرنفال في دشرة
عريوات في دور"ت٥لوف البومباردي" وصالح أوقرت في دور"اتٟاج إبراىيم"ت٧م السينما عثمان 

اتٞزائرية، تدور أحداث الفيلم حول الفساد الإداري ات١تفشي في اتٞزائر بطابع ىزلر،حيث يقوم 
ت٥لوف البومباردي بتًشيح نفسو لكي يصبح رئيس دائرة في "دشرة"يستعتُ بشخصيات غريبة 

نتخابية لنيل البلدية بشراء الضمائر والنفوس بعد فوزه بتنظيم مهرجان قرطاج، و ينظم تٛلة ا
 7وتم تصوير الفيلم في مدينة بسكرة اتٞزائرية.

فيلم كما شهدت سنوات الألفية إنتاج أفلام من نفس النوع الإنتاجي من خلال 
رج، فتدور إلياس سالد، وىو تٔثابة أول شريط مطول ت٢ذا ات١خ للمخرج  م2008مسخرة في 

أحداث ىذا الفيلم حول شاب يعيش في قرية صغتَة تٔنطقة الأوراس في شرق اتٞزائر، بطلها 
"منتَ": فخور، مليء بالكبرياء، ثرثار ومتباىي... يتمتٌ أن يكون شخصاً مهما ويطمح أن 
يعتًف بقيمتو كفاعل في المجتمع، وحلمو أيضاً أن يصبح ثرياً، ولكن لو نقطة ضعف حتمية، 

اول فرض شخصيتو عن طريق أختو حتى ولو الكل يسخر من أختو "ريم"، والتي يضعها أىل ت٭
القرية في صف العوانس لإصابتها تٔرض ت٬علها تغفو كلما جلست في مكان ما، ىو شاب 
معتز بنفسو كثتَاً ويرغب دائما أن يتفاخر أمام الآخرين وأن يعطوه اىتماما كبتَاً، ذات ليلة 

ياب من حانة الكحول في ات١دينة، وقف وىو تٙل تٖت تأثتَ الكحول في وىو في طريق الإ
وسط ساحة القرية فإذا بو يطلق نبأ زواج أختو برجلٍ ثري، يزعم أنو رجل أعمال أجنبي طلب 

ت٧وم بتُ ليلةٍ وضحاىا، يصبح الشاب "منتَ" ت٤ط كل  4يد أختو ت١ا كان في فندق 
لو في كذبتو، وبغتَ شعور...سوف يغتَ مصتَ أقربائو الاىتمامات، عميت لو البصتَة بشدة توغ

 بشكلٍ غتَ مسبوق.
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الفيلم اتٞزائري ات٢زلر "مسخرة" تٞائزة الأوسكار كأحسن فيلم أجنبي وجائزة  ورشح 
 8مهرجان دبي كأحسن فيلم وجائزة روتردام في ىولندا أيضا وجائزة أحسن فيلم عربي بأمريكا.

نتاج السينمائي ات٢زلر، رغم ات١يزانيات ات١عتبرة، فيعبر لكن الوقت اتٟالر يشهد تراجع الإ
ىذا حقيقة عن مأزق أولو على مستوى النص والسيناريو الذي يعيش أزمة مزمنة ويفتقر إلذ 
رؤية جدية بو، أو تٔعتٌ آخر ىجرة ات١واضيع اتٞادة والدرامية من السينما ات٢زلية، إضافة إلذ 

وحصره على أتٝاء و دوائر معينة دون غتَىا، رغم أنو كان احتكار الإنتاج في العاصمة وحدىا 
موزعا في السابق توزيعا يكفل ظهور تٚيع ات١واىب الفعالة بهذا النوع من التمثيل ويرعاىا لغاية 
نضجها، تْيث خلق ىذا الفراغ ات٢زلر فرصة مواتية للهزليتُ اتٞدد يسعون بقدراتهم المحدودة 

ئر، إذ يتخذ ىؤلاء من مواقع التواصل الاجتماعي منصة لطموحاتهم لوراثة الدور ات٢زلر في اتٞزا
التي يعلنون عليها بشكل مباشر، ورغم أن مسألة التهميش تلك قد بدأت تطفو بالواقع الفتٍ، 

 9إلا أن إت٬اد البديل ساىم في تأجيل الأحكام ات١سبقة عليها.
عرفت تطورا تارتٮيا كبتَا بداية  فبعد سرد التطور التارتٮي فإن السينما ات٢زلية اتٞزائرية

بالستينيات إلذ غاية الثمانينات والتسعينات التي تعتبر أوج ازدىارىا، إلا أن سنوات الألفية 
يلاحظ عليها أن الإنتاج قليل جدا في ىذا النوع الإنتاجي السينمائي إلذ غاية اليوم ت٦ا يكشف 

ة خالدة أنتجتها السينما ات٢زلية عن أزمة عميقة ومرض عضال، ومع ىذا ىناك أعمالا كثتَ 
 اتٞزائرية بقيت ت٤ل اىتمام ومشاىدة من طرف اتٞمهور اتٞزائري والعات١ي.

 التطور التاريخي للسينما الثورية الهزلية الجزائرية .4
بالأفلام  اعتمدت الإدارة الفرنسية كثتَا على السينما، للتأثتَ على الرأي العام وت٥ادعتو

الدعائية، التي تصور فرنسا على أنها دولة جاءت إلذ اتٞزائر بهدف تأدية رسالة حضارية، 
 وإخراج اتٞزائريتُ من دائرة اتٞهل والتخلف.

م تأسست ات١صلحة السينمائية للجيش، وكانت تابعة مباشرة لقيادة 1914ففي سنة 
الأركان العليا للجيش الفرنسي، والتي ركزت في البداية على إنتاج الأفلام السينمائية ات٢زلية 
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وات١ضحكة،كخطة ترفيهية حتى لا تفكر اتٞماىتَ الشعبية في أحوات٢ا السيئة، ولإت٢ائها عن ما 
 فشال الفكر التحريري لديها.ىو أىم لإ

ولقد تبنت ىذه ات١صالح ات٠اصة مقولة:"الضحك ينسي ات٢موم"، وبدأت تدخل تدرت٬يا 
بعض التعديلات على ت٤توى الأشرطة كإدراجها مثلا مواضيع التثقيف عن طريق التًفيو 

 10بالاعتماد على التمثيليات والسكاتشات أيضا.
ت٢زلية ذات الطابع القصتَ مع بداية الثورة اتٞزائرية من فكانت البداية للأفلام السينمائية ا

الفيلم قصير خلال أفلام ات١مثلتُ رشيد القسنطيتٍ وسيد علي فرديناند ومحمد التوري. مثلا 
 للممثل محمد التوري، أنتج في ات٠مسينيات، تدور أحداثو حول قضية الثورة اتٞزائرية. بوكس

فتًة الاستعمار الفرنسي فعاود الظهور على واضمحل ىذا النوع الإنتاجي خلال    
م للممثل 1968في  فيلم حسن طيروالساحة السينمائية بعد الاستقلال، فكانت البداية مع 

أتٛد عياد ات١عروف برويشد، الذي جرى تكييفو انطلاقا من مسرحية رويشد، لقد كسر ىذا 
دتٯو على أنو قاسم مشتًك الفيلم أحد الطابوىات حول العمل البطولر وات٠وف الذي جرى تق

بتُ الكائنات البشرية، ويدخل الضحك ىنا عنصرا للتمييز الضروري لستَ ات٠يال في إطار يبقى 
مرتبطا بالتاريخ، لقد تٗيل رويشد شخصية فنان في التلفزة خلال حرب التحرير وبالضبط في 

 م خلال إضراب الثمانية أيام.1957بداية 
حامينا في تلك الفتًة، بسلوك كشف عنو رويشد:  ومن خلال ىذا يعهد لنا ت٠ضر 

كيف رجل من طراز عادي يعتبر جبانا تٯكن أن يتحول إلذ بطل تٖت ضغط الأحداث التي 
رفعت تٝعة شعب برمتو، إنو درس في شجاعة الإنسانية والأمل يقدمو ات١ؤلف وكلماتو التي 

 11زيادة عن كونها مؤثرة تتبتٌ الضحك كوسيلة للتعبتَ.
صم حسن طتَو ات١خيال اتٞماعي، بدليل عودة الشخصية في كثتَ من الأعمال ولقد ب

م للمخرج مصطفى بديع، 1974في  فيلم هروب حسن طيروالأخرى إلذ السينما من خلال 
وقام ببطولتو ات١مثل أتٛد عياد ات١عروف برويشد وشاركو في البطولة سيد علي كويرات وشافية 

تٞزائر تعيش مضاعفات من العنف، يقبض على حسان وىو م، ومعركة ا1957بوذراع، الزمان 
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أحد سكان حي القصبة، وديع و ىادئ، بطبعو اتٞبان و ات١تبجح، فيعتبره العدو)قائدا إرىابيا 
خطتَا( ويسجنو في بربروس حيث يثتَ مشاجرات وإضرابات وتٮلق فوضى شاملة، وتظهره ىذه 

 اتٟوادث كبطل مثتَ و فريد.
اسة ات١شددة عليو فإنو يتمكن من ات٢روب برفقة ت٥تار، وفي اتٟقيقة وعلى الرغم من اتٟر 

فإن ىذه العملية ات١ثتَة تدخل في إطار ت٥طط أعدتو ات١صالح ات٠اصة تٞيش الاحتلال، لأن ت٥تار  
كان مكلفا بالتعرف على رجال ات١قاومة اتٞزائرية، إلا أن جيش التحرير الوطتٍ لا تفوتهم 

 12ت٥ططا معاكسا لإحباط مساعي القيادة الفرنسية.اتٟيلة، فيعدون بدورىم 
م 1983في  بفيلم سنوات تويست المجنونةواستمر ىذا النوع الإنتاجي في الثمانينات 

للمخرج ت٤مود زموري، الذي تناول من خلالو فتًة مهمة جدا من تاريخ الثورة اتٞزائرية، وىي 
اتٟقبة التي أفرزت الكثتَ من م، أي سنتان قبل الاستقلال، 1962 -م1960فتًة ما بتُ 

الانتهازيتُ، حيث  قام العديد من الأشخاص ت٦ن لا تٕمعهم أي علاقة بالثورة بالات٩راط فيها، 
بعد أن أحسوا بأن الاستقلال على الأبواب، وتبوءا مناصب مهمة في اللحظات الأختَة، 

 الذي لا ت٬يد القراءة لسبب بسيط ىو إجادتهم القراءة والكتابة، على حساب ات١ناضل اتٟقيقي
م الذي لا يقل أت٫ية ونقدا 1993في  فيلم شرف القبيلةوفي التسعينات من خلال 

للثورة عن باقي الأفلام، إذ تعامل مع الثورة تّرأة كبتَة، لا تقل أت٫ية عن جرأة الرواية التي 
أحداث الفيلم اقتبس منها الفيلم والتي تٛلت نفس عنوان الرواية للكاتب رشيد ميموني، تدور 

في قرية صغتَة يعيش أىلها بشكل عادي ت٘اما، ت٥تلطتُ ببعض ات١عمرين حيث تتواجد في قرية 
ثكنة عسكرية، وفي إحدى مرات أحضر أحد الأشخاص دبا في قفص، ليقدم بو عرضا في 
القرية، حيث تٖدى من يتشاجر معو، فقبل أحدىم ىذا التحدي، و في الأختَ صرعو الدب، 

خلفو طفلا وطفلة، لكن ىذا الشخص ات١يت لد ت٬د من يصلي عليو، بعد أن أفتى  ومات وترك
شيخ القرية بعدم جواز ذلك لأن نسبو ت٣هول، وبعد فتًة زمنية كبر الفتى وأختو، وأصبح 
مشاغبا وسكتَا في القرية، يسرق ويعتدي على الناس، ولا أحد يقدر عليو، تْكم قوتو 

اد إلذ البيت وىو ت٥مور، حيث قام بعلاقة غتَ شرعية مع أختو، العضلية، وفي مرة من ات١رات ع
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ىذه الأختَة تٛلت منو، أما الفتى فذىب إلذ بيت دعارة في ات١دينة، وىناك حدث لو شجار 
 ت٬د مكانا يذىب لو إلا اتٞبل، وىناك التحق لدمع أحد الزبائن الأوروبيتُ، وبعد أن ضربو 

الأخرى مكانا بعد أن ت٪ا اتٞنتُ وأصبح منظر تٛلها  بصفوف الثورة، أما أختو فلم تٕد ىي
باديا للعيان، وتٞأت إلذ الثكنة العسكرية الفرنسية، حيث أصبحت عاملة فيها، وعشيقة 
للضابط، الذي عرف قصتها، وفي نفس الوقت تم إحضار شخص إلذ تلك الثكنة يرتدي بدلة 

ائر قدم صاحب البدلة الأنيقة نفسو أنيقة، وعرف ىو الآخر بتلك القصة، وعندما استقلت اتٞز 
للسكان على أنو مناضل جزائري كان تٖت الإقامة اتٞبرية، وطلب منهم أن يتصلوا بو في حالة 
احتاجوا إلذ شيء، وعاد إلذ العاصمة، أما الفتى فقد نزل ىو الآخر من اتٞبال، وتبوأ منصبا 

ما فعلوه بوالده وبو عندما كان صغتَا سياسيا كبتَا، ورجع إلذ تلك القرية لينتقم من أىلها على 
وقرر ىدم القرية، وقطع الشجرة ات١قدسة بالنسبة للسكان، وعليو يظهر ابنو الذي أت٧بو من 
أختو، ويسافر إلذ قرية للعاصمة ت١قابلة صاحب البدلة الأنيقة، كي ت٭ميهم من شر ىذا الرجل، 

 13تتشابك القصة إلذ أن تصل إلذ ذروتها.
م بتناولو موضوع الثورة التحريرية  2015في  فيلم الوهرانيفية أنتج ومؤخرا في الأل

بطريقة ناقدة، من خلال معاتٞتو يوميات المجاىدين بطريقة رأى فيها البعض تعديا على قدسية 
الثورة واستهتارا تٔن صنعها، الوىراني فيلم من إنتاج جزائري فرنسي تدور قصتو حول صداقة بتُ 

يد وجعفر خلال ثورة التحرير اتٞزائرية، وبعد السنوات الأولذ للاستقلال، رجلتُ وطنيتُ ت٫ا تٛ
لد يُكتب ت٢ذه الصداقة الاستمرار والنجاح بسبب قصة ات٠يانة، كما أثار الفيلم قضايا تتعلق 
بالفساد والاغتيالات وات١خابرات وأزمة ات٢وية باتٞزائر، ويظهر ات١خرج الشاب من خلال فيلمو 

لتحريرية وىم ت٭تسون ات٠مر داخل اتٟانات وات١لاىي الليلية ويتلفظون بألفاظ أبطال الثورة ا
نابية، الأمر الذي أثار عاصفة من الانتقادات من طرف بعض المجاىدين والسياسيتُ 

 14والشخصيات الدينية، الذين طالبوا بإيقاف عرضو بتهمة الإساءة للثورة التحريرية.
لية اتٞزائرية اصطفت معظم أفلامها التي أنتجت قبل ومن ىنا فإن السينما الثورية ات٢ز 

الاستقلال وبعده حول الثورة اتٞزائرية بأبعادىا وزواياىا ات١ختلفة، فركزت على ات١آسي والأحزان 
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واتٞرائم التي ارتكبها ات١ستعمر الفرنسي في حق الشعب اتٞزائري بهدف بث رسائل تكشف 
 دولة ات١ستعمرة ات١غتصبة لأرض وختَات الوطن.خفايا الثورة اتٞزائرية وحقائق جرائم ال

 مقومات الاشتغال على السينما الهزلية كصناعة: ضوابط البناء .5
خاصة قادرة على  إن النظر إلذ السينما ات٢زلية كصناعة تضمخ بدوافع استمالات   

جذب انتباه ات١تلقي من خلال ت٣موعة الدلالات التي توحي على أفكار وصيغ إت٭ائية ت٢ا علاقة 
بالمحيط الاجتماعي والطابع التصوري ات١تواضع عليو بصبغة ىزلية تدعوا إلذ الضحك أو التهكم 

قارة لبنائها  أو السخرية، يوحي إلذ كونها منتج يُشتغل عليو كصناعة ت٦أسسة وفق ضوابط 
 كمادة تٝعية بصرية، من ىنا تٯكن  التبصر في مقوماتها وفق ت٣موعة من المحددات ات١تمثلة في:

تستند السخرية أساس على السياق ومدى إمكانيات تفاعلها تْيث أنها عبارة  السخرية: - أ
عن صناعة ثقافية اجتماعية  تتأسس على الأعراف والأفكار ات١تواضع عليها تٚاعيا، ومنو 
فالسخرية ت٬ب أن تدلل على أفكار ورموز ثقافية يستوعبها كل من ات١تلقي للمنتج 

إلزامية أن تٖتوي ات١ادة السينمائية على ات١رح والتًفيو السينمائي وات١رسل في حد ذاتو مع 
"غادة حسام الدين  15ات١تعالق بالسلوكيات والأفكار ات١قدمة للمتلقي في شكل نقدي

محمد، برامج السخرية الاجتماعية"، وبعبارة أخرى فإن السخرية تٯكن ت٢ا أن تتجسد في 
يع امتداداتها السياسية شكل موقف انتقادي وغتَ متقبل للأوضاع اتٟالية في تٚ

والاجتماعية والثقافية...الخ من خلال الكشف عن العيوب في إطار يثتَ الضحك عند 
، وتٗضع السخرية في ات١ادة السينمائية من 16ت٘ثلها في ات١شهد السينمائي لدى ات١تلقي

 حيث كونها نصا أوليا حتى صورتها النهائية كمادة مسموعة ومرئية  إلذ ت٣موعة أساليب
 ىي:

 :وىي التشويو بصورة مفرطة دون ات١ساس تٔحتواىا الأساسي من ناحية الوصف  المبالغة
 وتٕسيم الصورة أو العيب ات١قصود
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 :وغالبا ىي صور لغوية تقوم الأنواع البلاغية في اللغة وتعدد الدلالات  اللعب بالمعاني
للنص والكلمة في عدة أشكال فيكون ىنا استغلات٢ا عبر النص السينمائي في معتٌ غتَ 

 ات١عتٌ اتٟقيقي ويأخذ في الغالب شكل الكناية والتورية والتعرض.
 :انو مادة ىزلية فيكون الرد  وىو يرتكز على التبادل في الصيغة من حيث الرد بالمثل

  17بصيغة فيها من السخرية أكثر ت٦ا سبقها من الكلام أو التصرف.
  وتٯكن أن تضم السخرية أنواعا وأساليب كامتداد لطرق الاشتغال على اطر متجددة

  18لإحياء ات٢زل في ات١ادة السينمائية ويكون ذلك من خلال:
 :قوم ات١مثل بالتقليد لبعض الشخصيات فعادة ما ي استخدام المحاكاة كنوع للسخرية

داخل العمل السينمائي أو خارجو من حيث ات١ادة ات١لفوظة أو اتٟركة  أو أي سلوك 
 آخر.

 :ويتمثل ذلك في إخضاع الصوت للتشويو من حيث رفع  السخرية عن طريق الصوت
اق الصوت وخفضو وتفخميو وترقيقو بنبرات تهكمية وخاصة متفق عليها عرفيا داخل السي

 الاجتماعي وضمن ات١شهد السينمائي بتُ ات١رسل وات١تلقي.  
 :يستخدم في صانعة ات١شهد السينمائي في شكل  السخرية عن طريق التعبيرات اللاذعة

حكم وأمثال تٖمل كمية كبتَة من النقد في صورة ت٥تصرة وقد ت٘س بذلك شخص أو 
 صفة أو مهنة أو وضعية اجتماعية أو اقتصادية أو غتَىا.

 :وفيها يعتمد في النص السينمائي على اخذ التعبتَات ات١تعاكسة ت٠لق حالة  صفة التضاد
 من الضحك والسخرية كإطلاق لفظة عالد على جاىل، أو أمتُ على لص.

ت٬در التمييز ىنا بتُ الكوميديا والسخرية، من حيث القصدية وات٢دف  الكوميديا: - ب
مائية أو غتَىا من ات١واد ات١صورة الغرض منها ىو فغالبا ما تكون الكوميديا  في ات١ادة السين

ت٣رد إحداث حالة الضحك والابتهاج والعبث، في حتُ أن السخرية تزيد على ذلك بقوة 
النقد اللاذع ات١ؤدي إلذ حالة وعي تٔا ت٬ري واستحضار ت١وقف يتناقض ت٘اما مع الوضعية 



 
 التأسيس والتطور.عرض تأريخي/إعلامي في طبيعة  بنية التمثلات الهزلية في السينما الثورية الجزائرية قال:عنوان الم

 

248  
 

 

السخرية إلذ أن تٗلق  حالة وت٭دث أن تصل حالة شتغل عليها من حيث عدم القبول، ات١
 .19السخط  في قالب مضحك

 :وىو اتٟالة التي يعيشها ات١ؤدي الكوميديا في سياق ات٢زل داخل ات١شهد  التحول
السينمائي تْيث يكون في وضعية التملص من الشخصية اتٟقيقية والانتقال إلذ شخصية 

 ات١مثل وفق القالب الكوميدي ات٢زلر.
 :أن ات١ؤدي أو ات١مثل السينمائي في ات١ادة ات٢زلية لا يكون حيث  الشخصية الكوميدية

ت٦ثلا عاديا، فهو شخصية ت٦يزة من حيث اتٟركة والأسلوب ات١ؤدية للضحك، حيث ت٘ثل 
الشخصية الكوميدية أبعاد وتوصفيات تبعث على الضحك والابتهاج في قالب ىزلر 

ستقبلية أو ماضية، ت٢ا تٯكن إلذ حد بعيد أن يتداخل مع مسائل حالية أو وضعيات م
 دلالة عند ات١تلقي.

 :وىو صناعة موقف لد يكن مسبقا وتٯكن أن يرتبط ىذا تٔفهوم الارتٕال وات٠روج  الابتكار
عن النص أو الالتزام بالأبعاد غتَ ات١ؤلفة للمعاتٞات النصية ات٠اصة بات١ادة السينمائية، 

 فيصبح ىنا الابتكار منشأ للكوميديا.
  ويأخذ ات١لفوظ في بعده التشكلي الطباع ات٢زلر وفق ضوابط التورية  ظ:استخدام الملفو

 والنكتة والإضحاك.
 :إن ات١ادة السينمائية وطبيعة الشخصيات ات١كونة تٟالة التفاعل داخل  الارتباط بالواقع

ات١شهد الكوميدي بالذات، لا تٯكن ت٢ا أن تكون دوت٪ا أن تٖمل بعدا لو علاقة بالواقع 
يث التضمينات أو الدلالات والأفكار، أومن جهة السلوكيات والأداء ات١عاش من ح

  20العام.
 :وىي أن يكون ات١شهد خارج ات١توقع من حيث اتٕاه الأحداث وىذا يتعلق  المباغتة

أساسا بانسيابية ات١مثل وتٕسيده للأداء من حيث الصوت والإلقاء واتٟركة  تْيث تٯكن 
ات١شهد دوت٪ا أن يكون ذلك متوقعا من قبل لدى  إدخال الأفكار الكوميدي داخل سياق
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ات١تلقي تْيث تٯثل ىذا حالة شد الانتباه إلذ المحتوى الكوميدي في السياق السينمائي  أو 
 التمثيلي بشكل عام.

 :ويأخذ التكرار أشكالا عديدة مثل الإتٯاء أو صوت أو صيغة ملفوظة   صفة التكرار
كعبارة  أو كلمة  وىي من الصفات الأكثر انتشارا في القوالب الكوميدية كصناعة، وقد 
تٮتلف التكرار ىنا من حيث الطبيعة فيحدث أن يكون مرة بطريقة طريفة ومرة بطريقة 

نقد، وت٬ب أن بكون التكرار ىنا مضادا مضحكة ومرة أخرى فيها نوع من السخرية وال
ت٘اما ت١فهوم الرتابة وات١لل، تْيث تٯكّن ات١شاىد أو ات١تلقي من الضحك أو الابتهاج بصورة 

  21متكررة وكأنو لد يتلقى ات١شهد من قبل.
 :حيث أن الكوميديا تستمد معتٌ وجودىا من عمقها الاجتماعي،  البعد الاجتماعي

يا دون أن نتصور أو نستمد وجودىا أساسا من ات١دى فالا يعقل أن تكون كوميد
الاجتماعي كمنطلق للإدراك والتصور، وىي من ناحية أخرى كوميديا تسعى لإت٬اد 
التعبتَ الذي يتناسب وطبيعة اللغة والعلاقات الاجتماعية من حيث بنياتها ات١عقدة ولغاتها 

  22ات١شكلة للأداء الكوميدي.ات١نطوقة وات١رئية، والتعبتَية ات١تمثلة في السلوكيات 
تعبر الفكاىة في بعدىا القيمي عن كل  الفكاهة كمنعكس شرطي للسينما الهزلية: - ت

ات١مكنات التي تبعث على الضحك والابتسامة في إطار الطابع ات٢زلر، ومن ثم فالفكاىة 
الأساسية لوجود مادة ىزلية سواء ارتبط ذلك بات١شهد السينمائي   ىي احد التمظهرات

كنص أو كمشهد، أو حتى في ت٣ال تشكل ات١شهدية السينمائية في السينما ات٢زلية 
عموما، وىذا يفيد بدرجة كبتَة على شرطية  ت٘ثل ات٢زل داخل التشكيلات الفكاىة تّميع 

عدىا الاجتماعي أو بعدىا ات١ونولوجي مواقفها وفي كل صيغ تواجدىا كحالة تفاعلات بب
 بتُ الذات ونفسها كموقف سينمائي داخل النسق العام.

 :وىي التي تكون نابعة من تٕسد الفكاىة على مستوى الأداء اتٟركي  فكاهة الحركات
 ولغة اتٞسد ات٠اصة بات١ؤدي.
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 :ي يستلزم وتتأتى في أشكال عديدة تٯكن اختزات٢ا في طبيعة ات١شهد الذ فكاهة المواقف
 إظهار موقف غتَ معد مسبقا  كنوع من الارتٕال أو ات٠روج عن ات١ألوف

 :وىي وضعية ىزلية يتًكب على أساسها ات١شهد السينمائي أو الأدائي  الفكاهة اللفظية
 23في قالب لفظي منطوق يعبر عن فكرة بأسلوب يثتَ الضحك.

 :شهد السينمائي تٗلق القابلية إن قوة الأداء ات١وسيقي في ات١ رمزية الموسيقى التهكمية
لدى ات١تلقي للتفاعل مع ات١شهد وفق ت٪ط ونبرة وطبيعة ات١وسيقى في حد ذاتها، ففي ات١ادة 
السينمائية يلعب التوظيف ات١وسيقي دورا بارز في استدعاء اتٟس ات١ضحك لدى 

 24ات١تلقي
 :خاتمة .6

مثلت تٟظة انغماس الصناعة السينمائية اتٞزائرية ببعدىا الثوري، في الطابع ات٢زلر     
كمقاربة ت١عاتٞة ات١وضوعات التارتٮية لواقع شعب كافح من أجل استعادت كرامتو وحريتو، 
علامة فارقة تشكل على أثرىا مفهوم تصوري جديد يشي بأن السينما وان اختلفت قوالب 

 ات٢زلر التهكمي والفكاىية، ت٘ثل دائما مكنزا إت٭ائيا ذو قيمة متعددة طرحها من اتٞدي إلذ
الدلالة تٯكن ت٢ا أن تٖدث حالة من الإدراك ات١ؤدي إلذ الوعي بطبيعة القضايا،  مثلما ىو 
اتٟال مع الصناعات السينمائية ببعدىا الثوري من خلال الأفلام ات٢زلية، التي قدمت وسات٫ت 

تٓصوص ماىية الصراع من أجل التحرير الذي خاضو الشعب اتٞزائري  في بناء مواقف جادة 
آن ذاك مع ات١ستدمر الفرنسي، وبقيت كمادة شاىدة على تاريخ أمة كافحت من أجل ىويتها 
وكينونتها ات١ادية والرمزية تّميع تشذراتها الثقافية والفكرية والعقائدية، وان تٕاوزتها في بعض 

لتشخيص الواقع الاجتماعي والاقتصادي كارتداد تٟالة الدولة الأحيان وفي مراحل معينة 
اتٞزائرية ما بعد الثورة بطابع ىزلر تٮرج عن السياقات التًاجيدية والكلاسيكية ت١عاتٞة مثل ىذه 

 القضايا عادة.
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من ناحية أخرى ت٘ثل الصناعات السينمائية ات٢زلية،  منتجا خاضعا لمجموعة مقومات    
ساسها كمقاربات ت٢ا قيمة فنية تأخذ في مؤداىا وت٘ثلها طابعا كوميديا وفاكهيا قارة، تبتٌ على أ

 أو تهكميا ساخرا لتمرير ت٣موعة من الرسائل التضمينية وفق ضوابط ت٤ددة.

 1قائمة المراجع: .7
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