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يمیا ّ  ءس̑ ّ ا̥ل ّ   باس و الحليّ ون في ا̥ل ندلس̀ ٔ ҡين̓ا  

  
  

  
  

  
  الملخص

ینة في موجˍات الزّ یعتبر ا̥لباس والحليُ من ǫٔهم       

ّ اҡٔندلس ، و لاعتبار   ̊لامةً ߧ بهما  و الصّ  ون وثیقَ ا̥ل

يمیائیّ  طة دا˭ل ا߽تمعات، تمارس ح ةً ســ̑  كان̀اتها ال̱شَــِ

Գ ّلٔوان الث ً  یـــاب والحليُّ هۡم بـــˆ Թّبعـــدّهـــا ضرور  

نة تخ   ةً إشــــــاریّ  ̊لاماتٍ  بای ً م˗ تلف من تحمل رموزا

خٓر حســب طبیعة ذوقه و اخ˗یاره ҡ و قراءته  شخص

ّ߱  ة اعتبارات ؛ولعدّ ࠀ  َ لهذا شمل موضوع ا   قصيّ راسة ت

َباس والحليَُ عند  اˊن  -الشّاعر̽ن اҡٔندلس̑یّين ǫٔلوان ا̥ل

فرات هذه  شـــــمن ˡٔǫل فكّ  –خفاˡة واˊن زیدون 

یة في الخطاب  لال َ߱ عادها ا ٔب ǫ یة ومعرفة وَن العلامات ا̥ل

  الشعري . 

  ا̦كلمات المف˗اح̀ة:

لسّ̑  ّ يمیاء، ا ّ  ون،ا̥ل   . باس ، الحليّ العلامة، ا̥ل

 

 
 
 
 

 
 Résumé: 
La robe et la joaillerie sont l’un 
des ornements les plus 
importants d’Andalousie et  la   
couleur y est étroitement liée en 
tant que signe sémiotique de leur 
vie active au sein des sociétés. 
L’attention aux couleurs des 
vêtements et des ornements était 
nécessaire comme signes de 
différents symboles qui se 
différents d’une personne a’ 
l’autre  selon  la nature du gout 
et prend  plusieurs  
considérations a’ cela incluaient  
l’étude des couleurs de rode et 
de bijoux chez-lbn Khafajah et 
lbn Zaidoun –Afin  de déchiffrer 
les lames de cette marque de 
couleur et la connaissance de ses 
dimensions sémantiques dans le 
discours  poétique.  
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    ّ Ҩ  العدید من رون فكشغل موضوع ا̥ل ِ وَ  قاد والباح˞ين ̊لى ˨دِّ الن َ߳  لع  جماࠀ في یتلمّسوهو  به وق اҡٔندلسيّ ا

ُ  ،ان والحر̽رǫٔ̒نواع القماش والك˗ ْ  بˆجٔود اҡٔحجارعة رصҧ وفي ˊریق الجواهر الم ً  هاسِ فَ و ǫٔن ً  ̊لى الجسد راسما اكي يحُ  انعكاسا

ّ و ی الفكر    .اريخ  الغاˊرنˌش الت

ٔنّ و   ǫ بما  ҧ ҧ تمارس ح̀اتها ال لامة ̊ون ا̥ل في ̊الم یقوم  ̮سانԴلإ  طما يحی كلّ  وفي ،طة دا˭ل ا߽تمعاتشِ ̱

َ مُ  مزԹً رَ عࠁ ه وجَ مْطقِ̠ ˉسَ  ً نطَ ˍ ّ߱  ا Դ لاߦ والمعنى ٔǫاء تعریف، ميّ لعَلاˡ ُقابل "العلامة" وفي هذا الصدد صطلح ̥لم الم

ّ  )Signe(اҡٔج̲بيّ  ٔنهّ ̊لى :" )(F.D.Saussure" سوسير يدفردیناند "دها ˨دّ  تيوال ǫ ّ َ߱ ا المرك  والمدلولال ب من ا

ّ  ؛ ٔن ǫ ه ̼س̑تحیل تصوّ بحیث ّ ّ߱ تغيرّ  كلّ  بل ǫنّٔ  . رفينق الطّ ر العلامة دون تحق ، والعكس  ولال یعتري المدل یعتري ا

ّ كم  ، Դلعكس. فمثل العلامة خٓرǫٔ تي لا يمكن قطع ثل الورقة ال ҡ̊لى " سوسيراعتمد " )1("˨د صفحتيها دون قطع ا

 فعرّ فقد  (1838-1914) (Charles.S.Pierce) بورس شارل س̑ندرس" اǫٔمّ  )،ومدلول دالّ ( وݨ̖ي العلامة من

ٔو العلامة ǫ  ّ̑لس يمل  وفقا (Sémiotique) يمیوطیقاا ّ ال  هتقس̑ ّ߳  ءا الشيَ بˆنهّٔ " قائلا: لاثيّ ث  ءي یقوم لشخص ما مقام شيا

 ّ   . )2("ة ماǫخٓر، من ح̀ثی

ّ߱  اعتمدتو   لسّ̑ راسة ا ஒلیات المنهج ا ǫ ميّ ˭لال الخطاب العلامن  عريّ شفرات الخطاب الشّ  فكّ ل يمیائيّ بعض 

 ّ ّ ̠ون العلاقة بين الشّ   ؛ونيّ ا̥ل ّ إ  و ةون ل̿ست اعتباطیة محضعر وا̥ل ّ  مان ینˌ˞ق عنها ة شامߧ وԶبتة تخضع لقوانين ̊لام̀

ّ ال ̠یف̀ة  عنلنا  كاشفة ،لها ف˗ح ̊لى دلالات لا حصرین معنى  ّ  وظیفت ّ  في ونيّ ا̥ل الخطاب  ˭لال من باس والحليّ ا̥ل

ّ߳  اҡٔندلسيّ  عريّ الشّ  ّ و  ، يجمع بين ǫصٔاߦ العربيّ  حفل بتاريخ  يا ّ  ضرҨ حبين مظاهر الت الب̿˄ة  في اǫٔوݨّ  بلغتتي ال

 ّ   .القرن الخامس الهجريّ  ˭لال ةاҡٔندلس̑ی

ّ߱  فكان ّ  وضوعَ م لاخ˗یارԷ افع الرئ̿سيّ ا ّ ون ا̥ل ّ  باس و الحليّ في ا̥ل لتاريخ  وݮّ رّ النجذاب هو Գ يناҡٔندلس̑ی

ّ  رصد ˡلǫٔ من  الفردوس المفقود َ فننّ مظاهر الت ̠ونها ؛ زخرف لونيّ  منعنها عراء ࠁ الشّ سجّ  ماو   باس والحليّ  في ا̥ل

ّ تمدّ  وما يحویه من دلالات الحضاريّ  قيّ الرّ مصدر     .مع Եريخ اҡٔندلس واصلԷ بجسر الت

 ّ لسّ̑  ا كانتولم ّ ا ً ة يمیائی ّ  ̊لما ّ  يهتم ّ بدراسة العلامات اس̑تطاع الن  دلالاتهارصد صوص و قاد من ˭لاࠀ دراسة الن

ّ السّ  ّ عم  ̊ة منم˗نوّ س̑تقصاء ǫٔنماط ا كذاو ، ة و العمیقةطحی ّ  الاتصّالات لی  مجالات الفعل الإ̮سانيّ  بلیغ في كلّ والت

ً من Գ لوك الإ̮سانيّ السّ  مظاهر لقراءة كلّ ا ǫدٔاة إنهّ ": ّ قوس ԴԳلطّ نفعالات الˌس̑یطة و مرورا بدءا ة و ا̯تهاءً جۡعی

ّ ҡԴ̮ٔساق الإ    .)3("ة الكبرىیدیولوج̀

ّ  لخلق̼سعى   ̮سان ̊بر مرا˨ل ح̀اتهالإ  ظلّ   ْ سلوكه وِ بت من هذّ ة ǫٔدوات تواصلی ҧ مُ ق ممارسات ف نة ق̲

ّ ˆشٔكال ب ّ  تة اس̑تمدّ رمزی ّ قيمتها الت ّ ة من عبيری ً   ̎دتْ حتىّ  یدقال العادات والت   .̊لیه اً م˗واضع عرفا

ّ߳  اҡٔندلسيّ  اعرالشّ لم یق˗صر  ٔلوانها بیعةالطَ  ̊لى وصف، وّاقة، في شعرها ǫ كلّ  ترفةمُ ب̿˄ة  ة وهو في˭اصّ ، وˊ 

 ّ ̼س̑تمیل الن ّ ما  ҧ اك بها ǫٔجود صنا̊ات اҡٔندلس تحُ و ̠یف لا  ،جمالة من فس الˌشری  وفصّ ال س̑یج الفاخر منال̱

ҧ و  ҧ "ها ـومن ǫٔهمّ  بذߵ اش̑تهرت العدید من مدنها ف ،انالك˗ ّ  ": "ةالمری سج طُرُز الحر̽ر ثمانمائة نوَْل، ة ل̱ كان Դلمری

ّ  ولҢٔسقلاطون ّ كذߵ و̥لث انی lةیاب الجر  ّ َ ة م˞ل ذߵكذߵ لҢٔصفهانی َ  ابيّ ، و̥لعن َ المدهشة والسَ̑  عاجرو الم  ߧ"تور المكل
ّ߳  ˗صاديّ ق والبذخ Գالبحبو˨ة ها اҡٔوفر من حظҧ وبذߵ Էلت     .)4(  اخ˗لافهاو د طبقاته عب ̊لى تعدّ الشҧ سا̊د ي ا

ّ Դل    .̊لى ǫٔقرانه من المشارقة وجمالاً  اً كثر تميزّ ǫٔ حتى یبدو  وملاˉس ليّ ˨ُ  منو ǫٔجودها ینة انتقاء ǫٔبه̖ى ǫٔدوات الزِّ  في فننّ ت
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ّ لهج الشّ   ٔو بجمیل ون عراء اҡٔندلس̑ی ǫهما ر  ُ ʕّ في بی˃تهم ̼ ّ " كان ذْ إ  ؛ميحیط به ما اҡٔلوان من كلّ  ونلس  "باس̥ل

ّ  وافرنص̿ب  َ߳  بمعانٍ ة ˔رفل في ˭لق صور لونی ّ مس̑تو˨اة من رح̀ق ا ى ة الجمال اҡٔخر في ضفَ  قابࠁیُ ل  ،ةا̠رة اҡٔندلس̑ی

ٔدوات ال وكلّ  "والجواهر ليّ الحُ " ǫ ّةینز  ّ   . الجمال اتل لعلامكمكم

   َ ّ  باس وا˨د من ǫٔهمّ ا̥ل ّ اҡٔشكال الت ّ عبيری  للكن فۤ بعد تحوّ  بیعة لحمایة الجسم من الطّ وس̑یߧ  كانت تية ال

 ّ ّ ǫٔ  ٔǫبعادٍ  ذاتَ  لمعانٍ  ˨املٍ  إلى رمزٍ  وبالث ّ نثربولوج̀ ّ ة و ة وثقاف̀ ّ  ةاجۡعی ّ ة وونفس̑ی قول صاحب ی و، مقصودة ة Եريخی

َ :"  ف̀ه العين َباس وقد ك َ  وتهُ الثوَبَ سَ الكِسوةُ والكُسوةُ من ا̥ل َ ك ل كاسٍ*ذو الكُسوةَ  لˌسَ  -سىَ سْوا واك˖ lس̿ˍویه*ر"

ّ و   .)5( " ̠سوة ّ يختلف  وما یبدباس ̊لى ا̥ل ّ  ب߲ةلى إ ومن ب߲ة ، لى ǫٔخرىإ ته من ف˄ة حسب نوعی ˛ٔ بطبیعة  راً م˗ˆ

ّ ف˄ة (من خصالشّ  ّ ة ومعمری ّ  ظروفو  ةزاج ونفس̑ی ّ و  ةاجۡعی ّ اق˗صادی ّ بی˃  ة وة  وثقاف̀   .)ة̀

ّ  كما سى موˡة الت ّ لا ن̱ ّ والتزّ ة ˆثٔير المشرق̀ ّ اوج بين مختلف الج̱س̑ی لت إلى اҡٔندلسات ال  عتف˗نوّ ، تي ر˨

ّ߳  لمدى عبيرس̑یߧ ت ت و ǫٔضحْ و  ،افيهدت اҡٔذواق اҡٔلˌسة وتعدّ  ّ߳  اҡٔندلسيّ  وقرقي ا نوعیة  انتقاء یتوقف عندي لم ا

َ߱   ǫٔبعادهاویتقصىǫٔ  ҧلوانهاكي ه فحسب بل راح يحُ القماش وجودت ّ ا ٔس̑باب  ة مراجعالالی ǫخٓردون  ̥لونٍ  اخ˗یاره ǫ  ۤف

ٔو ǫٔثواب لباسی̱˗ق̀ه من  ǫ  ُ˨ ّ و Ҩ߱  عة  بˆلٔوان مختلفة من اҡٔحجار الكريمة ووجواهر مرصҧ  ليَ ҧ  رِ رَ ا   .ف̿سةالن

ّ طرق ǫٔردԷ  ماإذا   ҧ  باسԴب ا̥ل ҧ شهر ب߲ في ǫٔ  اҡٔندلسوˡدԷ ل وبǫؤ الث اҡٔلوان  يیج الفاخر ذس̑ صنا̊ة ال̱

ّ  "اˊن س̑یده" فعرّ  إذْ ؛ اҡٔثمان المتفاوتةا߿تلفة و  ّ قائلا:" وبالث ٔثواب وثیابیابالث ǫ ثؤُْب وҫ ǫ كما  )6( "، و ٔǫ طلقوا

ّ "̊لى ً الرَ یاب هما ߧّ تعني قطعتين من الثَ وب اسم ˨ߧّ و الحِ الث ة من الحر̽ر داء و الإزار معا ، و هي ̊لى اҡٔ̎لب مصنو̊

ّ  الموشىّ  َ߱ الك˗اّن ǫؤ القطن الممن صنع ة و قد تُ بخیوط ذهبی ّ߳  )7(یباجزخرف و قد تصنع من ا ّ ا اس ي یلˌسه الن

  .)9("وضع تحت القلا̮سفراء التي تُ وف الحمراء و الصَ لصّ ا رغفاˁالعمامة، و و  )8(كالطیلسان

ّ  تتˌينّ ذا كو ه  ّ ة ǫٔهمی ّ وال  ˡال ߱ى الرّ  باسلون ا̥ل ّ اҡٔند المرǫٔةلˌست  إذْ  ؛واء̊لى السّ  ساء̱ جمیع ǫٔنواع  ةلس̑ی

ٔنواع القماش وصنوف الخزّ  فلˌست" :في ذߵ لتُظهر بواطن الجمال في جسدها ˍالغةً القماش مُ  ǫ و  الطرزيّ  جمیع

ّ߱  لكِساء العنبريّ ا ووا Ҩݭّ یباج السر  ّ ّ یاب السّ والث ّ  ةوس̑ی حولی Ҩقلاطون، والحر̽ر ة و القطن المرْعزيّ و الس ҧو الس ،

اني ҧ  ̼شعّ ̠ونها م̲بع الجمال ا߳ي  فوصف الشَعراء ت߶ الملاˉس ǫٔروع وصفٍ ، )10("نيّ و الخسروا                   الجی

   ˊریقه ̊لى مرتدیه فيزیده بهاء.

ّ ا ǫٔمّ  ٔهمّ ه̖ي مف  الحليَ ǫ دوات الزّ  نǫٔ ینة و ٔǫ ُنافسشهرها وهي ت  ҧ ّ و  باسا̥ل عند  وقد ورد تعریف الحليّ  ،ࠁ˔كم

ٔنهّفي كتابه ا߿صّ  "اˊن س̑یده" ات:"ص بˆ َ َن به من مصنوع المعدنی  وشارهْ  حُسْنِ من ا ߒٔنهҧ  :و الحˤارة قال     ما˔ز̽

˨َليُ   Ҩَار  التبرِ  والحليˤعاني المصد ،فترُ )11("ةوالح ّ߱ ّ ا  ،رهاخصائص تطوّ و  الحضارةق̀اس مس̑توى  من ˡǫٔل لهماة لالی

ّ  تبرز معالم الجمال ح̀ۢ ّ س̑توԹت Գتي ̮س̑تطیع من ˭لالها معرفة طبیعة الم وال طبقة لها لباسها  فكلّ  ،ة لҢٔفرادجۡعی

الغالب ̊ليهم ˔رك العمائم ، في  زيّ " :هوالمتعارف ̊لیه  يّ الزّ ف ،وطریقة خ̀اطتها اҡٔلوان و الموادّ من ح̀ث  الخاصّ 

 ّ ٔهل غربها لا ˔كاد ˔رى فيهم قاضیا و لا فق في شرق اҡٔندلس فإنّ ما  لاس̑ی ǫ ٕيها مشارا ا ّ مامة العف؛ )12("و هو بعمامة لیه إلا

كثر عوامّ  ندلس وǫٔهل اҡٔ  كما لا تجد في خواصّ "،سهامكانة لاِ̄  دلاߦ ̊لى رقيّ  ٔǫإلاّ هم من يمشي دون طیلسان ،  ҧ ه ǫٔن

ّ ش̑یاخ اҡٔ  لا یضعه ̊لى رǫٔسهم إلاّ  ُعظَمون، وغفاˁر ال ، والصُفر مخصوصة وخُضراً  صوف كثيرا ما یلˌسونها حمُراً الم

ّ߳  وديّ إلى يهԴ̦يهود، ولا سˌ̀ل  َة، وا ٔن یتعمَم البت ǫُرخيها إلا ا ؤابة كتافلعالم لا ̽ ٔ ҡمّ ولا یصرفونها بين اǫٔا ̼سْدلونها ، و
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شفرات  معانیه وفكّ ق من ˡǫٔل اس˖ˍطان  المعمّ  Դلحدیث نثري هذا الموضوع وحتىّ  )13( من تحت اҡٔذن ال̿سرى"

ّ  اҡٔندلسيّ  عريّ ̮س̑یج الخطاب الشّ  ّ وجب ̊لینا طرح مجمو̊ة من ال̟ ّ߱ ساؤلات ال   راسة :تي تص̿ب جوهر ا

  ؟امˤ̮سبهذا Գ اعر ǫٔلوان لباس ممدو˨هع الشّ ̠یف وزّ   - 

ҧ اǫٔلو  اҡٔندلسيّ  اعرفَ الشҧ هل وظّ  -  َ  باسن ا̥ل ّ  عن إدراك نمّ وظیفا یت   ؟اتووعي بهذه الجمالی

ّ ǫٔԳم كانت    ّ  ف̀ه ةعتباطی َ لخلق دة الموقف س̑ی ّ الت   ؟هناك دوافع ǫٔخرىǫٔنǫٔ ҧم ؟ .ونيّ وافق ا̥ل

س̑تقاء لا صدركمبیعة الطَ    ا̥لباس من ˭لال وصفَ   الشّاعرنّ :إ نقول  شكالاتهذه الإ عن  یبَ نجُ  لكيو 

ّ  ،ǫٔلوانه ّ߱  افيّ قَ ومن معینه الث ّ  م˗˯ذاً  ...،ینيّ و ا ّ  رمزاً ون ا̥ل ً دلالی ّ لات وّ  من المؤ ینف˗ح ̊لى ثߧّ  اً صار˭ ا ّ تي ال ى وراء تتخف

ّ  اموضحّ طح ناها ̊لى السّ یطفو مع و ف ̮س̑یج اҡٔبیات لتتكشّ  ون و انعكاساته ̊لى مختلف جوانب الحیاة ǫٔبعاد ا̥ل

 ّ   . ةاҡٔندلس̑ی

ّ ير س  ٔ˛رى إ  البحث زك ǫ ندلسيّ بداعهما رصید الشّ ̊لى شاعر̽ن لطالماҡٔة ا" :وهما عر اˡاˊن " و )14( "ˊن خفا

ّ ل̱س˖̲ط، )15( "زیدون ˭لال ما ˡادت به قريحتهما من  اҡٔخرىینة ǫٔدوات الزّ  و باس والحليّ ق دلالات اҡٔلوان في ا̥ل

  في هذا ا߽ال.

 ّ ّ كان ا ولم  ǫٔنْ  وريّ  فيها عوامل كثيرة كان من الضرّ تتحكمّ و  ،اعتباراتة لعدّ  تختلف ߱لالات ˨املاً  باسا̥ل

 ّ ّ  تحمࠁ من تˆؤیلاتما  لرصد عندها فنتوق ҧ  فكّ ل  ،ةورموز دلالی وهو يحتضن  ،عريّ الشّ  صّ غموض لطالما ا̊ترى الن

ّ المهمّ  هذه المواضیع ر  -̊لى  ةبَ ة والمغی َ߱ ّ  -سات السَابقة اسا˨ة ا ٔو تي تناولته ̡ ال ǫ عنصر ̊ارض ّ ات مˍثوثة في ̡جزئی

˪ّ ˨دى زواԹ الفصول  ولهذا كانت الرّ إ  ّ ة في م̲ح هذه غبة مل ّ اˊراز ˡل من ǫٔ  ،̀ة الخوض فيهاالمواضیع ǫٔحق  تهاجمالی

 ّ لاليّ سطح القصی ̊لى نما ˔ر̠̊ادة تي ال َ߱   .بن̿تها العمیقة اس˖ˍطانالعمیق من ˭لال  دة محاولين طرق المعنى ا

  غٔراضҡالشعریة:ا̥لون وا  ّ   : والحنين ون ا̥ل

ّ߳ رسّام ال وه اعر اҡٔندلسيّ الشَ   ّ  ǫٔ˨اس̿سه عن ي ̊برّ المبدع ا ٓ ة رسم من ˭لالها وفق لو˨ات شعری ǫ هاته و

 ٓ ǫ سواءمن مشاعر  ن، و ما يختلج  نفسه ، و ح̲ين، و حز من حبّ ماࠀ  ّ ٔكان ذߵ حˍ ǫ ًم ح̲یناǫٔ ̥لحب̿ˍة ّ  و شوقاً  ا

 ًԷمٔ حزǫ رض البلاد، و شوقا لربوعها لهاҡٔ م ح̲یناǫٔ لفراقها  ٔǫ̎دقو  مǫٔثنوا ̊لیه وǫٔ مع البدایة و  .م بحبهّ  همد˨ا لمن

ّ روضة الفكر"ˊ" المعنونة :اˊن زیدونقصیدة    )16( :هԹّ ماد˨ا إ   لیقو  "القاسم ˊن رفق ǫٔبي"تي كتب فيها إلى ال

َفْتنَُ  ف̀هِ،  كُسيَ الحسُْ  بَكِرَ          نَ، فهوَْ ی سُْ̑ ردهِ الم ُ لَْ ˊ ً ذَی   ساحˍا

نا   تَ ـــــتحْ  َْ̀ ب̿ˍةِ نضرُِْ           ظِلٍّ مِنَ الغرارةِ ف   ن وَوُرْقٍ مِنَ الشَ̑

رَز الجِیدَ  ْ ˊǫٔ )17(     ،ٍِلَ بِیض   حمُْرِ )18( وˡَلاَ الخدҧ في مˤَاسِد    فيِ ̎لاَئ

 ˓سحب ذیلها لالتمشي بدوهي بي قام˗ه اتخََذت من البدر لونه ومن الضَ حس̑ناء  مرǫٔةاوصف الشَاعر 

هذه لباس صورة ˓شك̀ل فجاء  ،ا البیضاء التي لˌس̑تها تحت ثوبهالا̦تهِ ِ̎ نقها في ظهر عُ وقد   ،بين ǫٔشجار خضراء

ّ߳   )اҡٔبیض و اҡٔحمر(بين  ˡامعاً لمرǫٔة البیضاء ا كثر ا̮سˤاماً  ابدي ا ٔǫ  ّبیض و˭دҡٔس̑یل̊لى بدنها اҡٔلیظهر  ،ها ا

ّ اҡٔحمر في مقدمة الصّ  ّ فات ا̥ل ّ ˭اصّ  ةونی ٔن ǫ ه يحتلّ ة و  ّ ّ  باسمسا˨ة ا̥ل  لینافسه اҡٔبیض بمسا˨ة ǫٔقلّ  ،(ا߽اسد) هكل
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 ُ ٔن ̼ ǫ كثر ˊروزا و يج̲ه بل ̿ ش دون ٔǫ الغلائل لون في شراقاإ عࠁ،  ّ߱ ّ  لاߦ  اك˖سˌتفهذه ا  إذْ ؛ ونیة Դ߽اورة قيمتها ا̥ل

ّ  جعلت ً  ةالقراءة البصری كثر تلاحما ٔǫ ˨الغلائل وا߽اسد).(  بين اً ووضو  

ّ اҡٔحمر لون دائم  لى مایبدو ǫٔنّ و̊  ّ  صالالات ّ  ҡٔندلسيّ باس اԴ̥ل اˊن "و یقول ف̀ه  ما في لباس اҡٔنثىولاس̑ی

ّ  "س̑یده ٔلوان ǫٔصباغ ا̥ل ǫ دًمَىفمنه  :باسذا̠را ّ  الم جًْسَدُ   ̎ير ذߵ من وب اҡحمٔر ولا ̽كونوهو الث اҡحمٔر*اˊن  –والم

م" دَ سِ وقد جَ  إذا قام ق̀اما من الصَبغ ق̀ل ǫجْٔسِدَ  *السك̀ت َ߱ ّ  ذْ إ   )19(̊لیه ا ّ اصل بتجر́تهم هو لون یت ، صالا ح̀ات

 ّ ّ انطلاقا من حساس̑ی ّ߱ :"حمرفاҡٔ ، عر خصوصا عموما، والشّ  ون في الفكر الإ̮سانيّ ة هذا ا̥ل ، وԴلمتع مǫٔ˭ذ من لون ا

 ّ بمعنى  ن ǫحمٔر:سالح   ǫنّٔ  هر في العصر الحدیث بلفظوقد ظ  ة الحرّ ة ، وشدّ ، و هو لون القوّ ة من Էح̀ة ǫخٔرىالج̱س̑ی

  . )20( رة"في الحمُ  نَ سْ ǫنٔ الحُ 

ّ߱ یاق السّ̑ وفي هذا  وّن لاليّ ا تّ  ،سن والجمال̥لحُ  اً رمز  Դعتباره ҡٔحمرا المتعدّد ̥ل حواریته مع اҡٔبیض تجل

لسّ̑ عمّ ف ّ قت من دلالته ا كثر انعكاسا و́روزا ̊ إذْ ؛ ة يمیائی ٔǫ صٔبحǫ ّبیض و الخدҡٔحمر لى الجسد اҡٔعملیة وهو يمارس  ا

وَسع ّ  (الت لهيمنة) في ا̥ل   .باسو ا

ّ ورة في هذه الصّ المرǫٔة بدت  و  كثر رق ٔǫ ،ٔنوثة ǫٔحمرة وҡنثويّ  فاҡٔرمز ̥لجمال ا  ّ ّ߳  ،ي ̽رفل في ˉساط ǫٔخضرا

ّ  وهو فضاء مشهديّ  ّ یوف ّ ر را˨ة نفس̑ی ّ ة ̥لمتلق َ ي وهو يمارس لعبة الت ویقول في  .عریةحفة الشّ شفير لهذه التَ فك̀ك وال˖

  )21( :القصیدة نفسها

 Ҩ߱ وُدٍ ݪَ وا ҡҭҢَنَٔ، منْ سِماكِ وَ̮سرِْ       ، مِنْ نجومهِ ، في عُق تَ   ی

ْ ـــــتحس Ҭف ҡبُ ا  ،ً َزَوَرْدا َ̿نهَْا لا ِيرْ ـــنِ˞ُ       قَ ب   رتْ فوَقهَُ دԷَنيرُ ت

ل انتقل إلى وصف ثمّ  ّ ا ߒٔدوات مُ يهّ ˨ُ ع ҡٔԴحجار الكريمة ذات زورد المرصّ للاّ عقد من اب لزی̱تها وهي تت˪لىّ ߧ كم

 ّ ُ والخضرُةِ  رةِ إلى الحمُ ارب ون اҡٔزرق الضّ ا̥ل ّ߳ وقد ن َ صورة  مع ة تعند مقارن و  ،هبثرت فوقه دԷنير من ا باس نجد ا̥ل

ُ بين الصَ  تفا̊لا لاليّ  ق من البعدعمّ ورتين ی َ߱ ( الغفاˁر وا߽اسد)  لونو  بين ˊریق(العقد) ، في تصادم انعكاسيّ ا

 ّ ّ وهذا الت ّ فضاء رسم  ،دالمتعدّ  ونيّ فا̊ل في المس̑تقر ا̥ل ّ صورة ل رمزԹّ  ا˓شك̀لی من  وما تلˌسه ةǫٔجمل ̥لمرǫٔة اҡٔندلس̑ی

  ة .في المناس̑بات الخاصّ  زینة 

 ّ Դٔ"ماد˨ا  اعرویقول ذات الشّ  : ون والمدحا̥ل ǫ  ّ23( :باح""هذا الصّ ـ ة المعنونة بتصیدق في  )22("الحزم الجهوري(  

یكِ     َ߱ ُجومِ، قلائدٌ        ،وَ ٔم˞الَ الن ǫ     فتَْ سَماء ِ ل ҫ ǫˍرَتی ةً و ˔ َ ب َ   اـــــــــــــكِ ل

̱بُْ عن ا یَ ِ َ ل رُطُكِ، كلَُما   اـــــــــــجَ̲حَتْ تحَُثَ ج̲اݩا تغَرْی̱          لجوَْزاءِ ق

ذا   ٔثناؤهوإ ǫ  ْا الوِشاحُ تعَرَضت             ِ َعتْ ˛رԹَُ لمْ ˔كُنْ ل َغیˍـــطَل   اــــــــــت

    َ یْ˖َ̲اطالمــــول َ دَْیتِ ،إذْ حَ̀ ٔب ǫ  فََ الخض̿بُ خَض̀            ا  ــكفاَ هيَِ اْلك   باــــ

ّ تُ  ّ ظهر هذه القصیدة مدى جمالی ّ ون في الحليّ ة ا̥ل ّ با وا̥ل ه ش̑بهّ  إذْ  ؛"ǫٔبي الجهور"اعر ̊لى تي ǫٔضفاها الشّ س ال

 ҧ ّ ماء = كالقلادة في السّ  ئجم المتҢٔلԴلن ّ  فةو الصّ  در̊لى الصّ  یةالمتدل  في اҡٔبیاتا ǫٔمّ   معان .الجامعة ب̿نهما هي البریق وا̥ل

ّ  ةالموالی ّ߳ (ه حضور ممدو˨ه ش̑ب ُ Դلقرط ا ّ  يّ وߔهما دُرَ  )الجوزاء كما ˓شعّ  ( = )بنوره شعҨ ي ̼  ̼شتركانبحیث  ونا̥ل

ّ  )الجمال(و )ضاءة الإ  في ( ّ (السّ صورتين م˗با̊دتين تقریب ة تحیل ̊لى وهي دلاߦ لونی  Թ)الجوزاء والثرّ و  =جوم ماء والن
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̡ ّ ّ ش̑یاء مادّ ߒٔ  القلادة والخضاب)و  =(القرط والوشاح  معة ظواهر ̠ونی ّ  ،ةی  ،عمیق لنا ̊بر اس̑تقراء فكريّ ی ون يحُ فا̥ل

كثر ل̿س̑تقرّ  ٔǫ ̊لى رصد دلالات  ّ   .اҡٔولى ̥لقصیدة  عند القراءةظهرت تي عمقا من ال

ّ߳  )ضاب̥لخ( ا ذ̠رهǫٔمّ  كثر ǫدٔوات الزّ  منوهو  عرصبغ به اҡٔیدي و الشّ ما تُ  ،ادة̊،ي ا ٔǫ ندلسینة فيҡٔو ؛ ا 

 ّ ّ  من الید ؛ضاء هذه  المبایعة كزوال الخضاب انق ثمّ  الهوحكمه  "بي الجهورǫٔ "فترة مˍایعة  هقد ش̑ب ون لۤرس ا̥ل

ّ وظیف˗ه الرّ  ّ مزی لمتمث ّ ߧ في ة ا ٔ دة في اب والحضور ا߽سّ ة الغیحواری ǫ الجهور وانقضائها  بيفترة حكم  وفترة الخضاب

ّ فالشَ   .وزواࠀ ̊لى الید ّ اعر هنا ǫٔتى بصور م˗خی  هنا يخرج   وǫٔضفاها ̊لى صفات معنویة ̥لمدوح باس والحليّ ߧ  ̥ل

 ّ ّ ، ف عن وظیف˗ه العادیةون ا̥ل ّ في ظواهر  ق̀˪ل ّ ف̲ ّ ة ̎ير مˆلٔوفة ی ّ من ˭لال صور ˓شˌيهی ߧ ة تجمع بين صور م˗خی

ُ و  ّ ب قرنهای ّ  ،ةصفات معنوی تها لیوتج  نةالمعاني المبطّ و إمعان الفكر في سحب ة تعمل ̊لى تعمیق المعنى وهي ظاهرة ǫٔدبی

،  ّ ّ تي تتˤلىّ ال ّ  في حواری ّ ة تمث ّ߳  ،باسها ̥لممدوحإل  و  باس والحليّ لت في اس̑تعارة ا̥ل ّ  اي بدا ҧ وߒٔن جم والجوزاء و ه الن

ّ  ؛مˍایعتهم Թǫٔ Թّ ثرّ ال اҡٔندلس واˊراز الزّمن Թ وفي اҡٔرض والثرّ  الجوزاءماء ǫٔ̽ن ون اҡٔمك̲ة  ا߿تلفة  في السّ فرصد ا̥ل

 ّ ّ وهو ا̥ل ّ ون دلاߦ إ یل وفترة حكم الجهور ̥لبلاد، يحمل ا̥ل ّ ة ̊لى تعاقب الظّ شاری من  و̊دم د الزّ ة و تجدّ واهر الكونی

ّ  وريّ اعر في هذا المعترك الصّ الشّ  ؛ إذْ ثباته  ˛ٔ ّ لا ی̱سى  تˆ ّ ǫٔدوات الزّ  باس وكلّ ره Դ̥ل  وهو تي لا ̼س̑تكين إلاّ ینة ال

 . )24("مرقرق الإفرند": یقول اˊن خفاˡة في قصیدة لجواهرا في اǫٔمّ .̥لموجودات والمحسوسات المحیطة بهیلˌسها 

ً سماويّ   َصِّ ال یصف ˭اتما   :ف

ٔˊرقَ  ǫ ِْرْقِ الإفرْند ةً،   ومُرق َʕ عََ، في الظَلامِ، ضیاءَ      بهَْـــــــــــ َ، فˆطْٔل   و دˡَا

یٓة  كَسَفتَْ به ، ̥ل  ǫ ،ً نا وَقف الرَائي لها، حِــــــرԴءَ ̓ ˓سَْ         شَمسِ، حُسْ̑   ت

َمتْ، مِن فضَةْ بغــــــــــــــمامةٍ،   السَماح سماءَ ـف ˔كونُ ̊لى ــكُــ          وتخت

 ــ ҫصْبى لــ ǫ ، ِها    قدَْ صیغَ صیغةََ حكمِْة       َ ِ ،وضاجعَ العذراءَ ـــفــن   سَ الحكيم

رَفَ لها بنفسˤةٌ به،   ـــــا إن ـــمــــ َجْري  ماءَ         ˔   ح˗ــــــىَ ˔رقَ لها فَ˗

 ّ وَى  ماـــــــوߒٔنــ تَْ لــــها ̡˪لاءَ          نظَرَتْ به ، یومَ الن ْߧٍ، بهَتَ   عنْ مُق

ّ߳  الخاتم الفضيَّ        ٔلوان الغمام لتر˓سم نفسجيّ ه الب ل لون فصّ ف˗بدّ  ،ماءالسّ نور بمعا̠س̑ته ل  ي ǫٔˊرق ثم دˡاا ǫ ̊لیه 

 ّ ّ اعر یوسّ ˌت ̊لى لون وا˨د، فالشҧ ه حرԴء لا تثْ وߒٔن كثر عمقاً سم صو يري لع من خ̀ال المتلق ٔǫ شˌيهه من ˭لال ˓  رة

اعر ، فالشّ ̊ين Դهتة ˨اˁرة یوم الفراق، فˍدا وߒٔنهّ غمامةال̊لى  وئيّ نعكاس الضّ Գوهو يمارس لعبة  ،الخاتم فصّ ل

ّ ǫٔ˭ذ من الإ̮سان عینه و  كثر حر̠ی ٔǫ ضفاها ̊لى الخاتم لیجعل صورتهǫٔ  ة .  

 ّ ҭنَ"في  عتقلوهو في الم  "الجهور ǫԴٔ "معاتبا  "اˊن زیدون"یقول  :ون و العتابا̥ل ˆَ ْ ی   )ǫ": )25لمٔ

ودِ Դلمعْصَمِ الخـَـــــذْلِ  Ҩسِوَارُ الفَ˗اةِ الر     ،ً ، ˡاهدا ҧماَ  غص   تعُِضҨ ثنَائي،مِ˞لْ

لِ  ْ˪ ˪ْلاءِ عنْ زینةِ الكُ َ ُقߧَِ الك فاءً ˉسرِْوِها،     غِنى الم ِ ِ اكْت   وَتغَنىَ عنَِ المدْح

ُعاتب  Դٔلحاكم "ا"زیدون ناˊ«ی ǫ نهّ"الجهورҡٔ و  ب˝̲ائه یعترف لا ّ ّ߳  وارسّ ال  كمثل،كبرّ یقابࠁ Դلجفاء والت ي یضیق ا

ҧ  ةتˆٔ˭ذه عزّ  "الجهور"و،˗نزم المكْ صَ عْ ̊لى المِ  عن مدح جمالها كما ˓س̑تغني  غنيْتُ  الف˗اة الجمیߧ صورةف؛ فوالشرّ فس الن

  ˪ل.زینة الكُ  العیون الك˪لاء عن
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ّ߳  وفي هذا الموقف  ّ  العتاب(اح˗دم ف̀ه صراع ي ا ّ  س̑توԹتبم  نجده يمرّ  )ناءالث معناها یطفو ̊لى ة دلالی

ҧ مرّ  عريّ شّ الخطاب ال  سطح ّ ى وراء ̮س̑یج الب̱̀ة العمیقة مرّ ة و ویتخف  عتاب اˊن زیدون ̥لجهور ةة ǫٔخرى في ثنائی
 جفوة ممدو˨هاء جرّ  ،و حزنه "زیدوناˊن "ǫٔلم  مدى ان عنورԵن تعبرّ فهاԵن الصّ   وار في معصم مك˗نزضیق السّ و 

ّ الضّ  وارمن السّ  المك˗نز ߒٔلم المعصم  ً  عضّ وما يحدثه ف̀ه من  ،قی ً  ̊لیه  Եركا ஒلاما جرا˨ا ǫفيو . و  ّ  انيالب̿ت الث

شف ل  المقߧ كتهم̿ش  هو ل̿س إلاّ  إذْ  ؛جنالسّ في محنة عنده وهو ،ومكانته ممدو˨هعن خصال اعر شّ اس̑ت̱˗اج و̡

  .ك˪لهاالك˪لاء ل

ّ  تصلل   ّ رغم مضاضة الموقف ا ،یدونيّ اعر الزّ ح̲كة الشّ ة عن مدى معبرّ ذروتها  عريّ بداع الشّ ة الإ قم ي ّ߳

ّ به  ˨لّ  ّ  إلا ٔ ǫٔلˌس ه ǫٔن ˨ُ خ̀بته بˆ تّ في " ǫٔدوات  ةالمرǫٔ  زینة ها منمس̑تعيرا ل  ،ߧّ جمل     ."الك˪ل" و "وارالسّ تمثل

Գ ّ ّ ̯زԹ˨ات ا̥ل ّ ة ونی بين صورتين عن صߧ الوصل   ̽كشف معان فكرإ الى تحتاج  ،نةمˍطّ  معانٍ تحیلنا ̊لى تي هي ال

ّ (مادّ م˗با̊دتين ّ ی ة اس̑تقاها من كمادّ ینة و ǫٔدوات الزّ  مس̑تعملا الحليّ  لغة راق̀ةب ب̿نهما اعرالشّ ربط  طریقةة) و ة ومعنوی

ّ راثه ُ̝  اداته وتقالیده قافيّ الث   .و̊

  ّ ّ  ون هنا يحمل مخزوԷً وا̥ل ّ دلالی ّ ا في الت ّ  ،غويّ عبير ا̥ل   بجمالهاالتي تتكبرّ ف˗اة الجمیߧ ̥ل  وريّ شك̀ل الصّ وفي ال˖

 ٔǫ في ا̦نهایة صورة مُ  ا لتغدوتهدوات زی̱عن ّ ّ  ربطها ،ߧ˗خی اˊن "بمكانته عن  "الجهور بيǫٔ " ة و هي ˔كبرّ بصورة حق̀ق̀

  .وهو في سجنه  "زیدون

ߔهما يحمل   سوار یضیق ̊لى معصم مك˗نز م ˊن ݨورالحز  بي: عتاب اˊن زیدون ҡٔ  الصورة اҡؤلى -

  .ǫٔلما وجرا˨ا

  .مصدره القلب معنويّ  :لاҡٔوّ 

ّ وار الضّ السّ  ملموس وهو جرح المعصم بعضّ  :الثاني   ق.ی

و اس̑تغناؤها عن  الف˗اة ˔كبرّ   ئهوثنا "اˊن زیدون"مدح  ̊لى "ˊن الجهور الحزم ǫبئ" ˔كبرّ  :ورة الثانیةالصّ  -

 . وم˗عجرفوߔهما م˗كبرّ   زینة(الك˪ل)

ٔنه˔كبرّ  :لفاҡٔوّ  لو شˆ ّ  . بمكانته و̊   .ینة الزّ   Դلجمال عن موادّ ˔كبرّ  :انيالث

 ّ߱ ّ لم ˔كن الوظیفة ا ّ لالی ّ  ضافةمجرد إ  ونة ̥ل تعبيرا عن الحاߦ   تما كانبقدر  به ̊لى الملبوس والمت˪لىّ ة جمالی

 ҧ ّ الن ّ ة فس̑ی  .  وهو مسجون  اعرالشّ  تي یعاني منهاال

-  ّ  في وصف الطَبیعة :ون ا̥ل

ّ جمیل حوࠀ حتىّ  وصف كلّ  بصره عن "اˊن خفاˡةاҡٔندلس" لم یغضض صنو́ريّ  ُلˌس ه ǫٔن   ی

لاًَ في قصیدته "  ل ُ˨ كة ǫٔثواԴً و  ْ ̽ǫٔریق الغمامة ّ    )26(:تي قال فيها"ال

َ و      ˭َلعَ الح̀ ِسَةٍ ˔زُْهى ، وقدْ  ˀا،    ـــــــما      Ҥُلي˨ يهَا،  لَ ̊   َ ةًَ خُضرْا رْٔدِی ǫو ،َ َ           )27(حمُْرا ا ̕له ــذوبُ ــــــــی

رَاَ        ̕ةً ریقُ الغماَمةِ فِضَ  ً نفَ عْٔطَافِها، ذَهَبا ǫ وَ يجَمُدُ، في  

 ّ ˛ٔ ҧ ر الشҧ ف˗ˆ ّ اعر بلون ا̥ل ّ߳ ҧ ي باس ا    بـ : نهاǫضٔفاه ̊لى اҡٔ̽كة التي ز̽



ٓداب وا̥لغات ҡالرابع والعشرون العدد                                                          مجߧ كلیة ا  

ٓداب وا̥لغات كلیة ҡانفي                                  260                                      اˡ2019 

  (اҡؤراق الك˞یفة الخضراء)  (ǫرٔدیة خضر)   حمراء) (ǫزٔهار    حمُرٍ) (˨ليّ 

  ҧ (فضَة وذهبا) ٔ˛رّ . دى)(الن لإ̮سان من ة Դالخاصّ  ینةǫٔضفى ̊ليها ǫٔدوات الزّ  إذْ ؛ بیعة Դلطّ  اعرالشҧ تˆ

ليّ  ُ˨  ّ߱ ّ قومدلولاتها هي ̊لاقة م والّ (ذهب وفضة)، فالعلاقة بين هذه ا  ذْ إ رǫٔة شˌ̀ه بين اҡٔ̽كة والماربة من ˭لال ال˖

  )28(:"̮شوان و حمامةویقول في قصیدة ǫٔخرى ࠀ بعنوان " ینة.سمان ǫٔدوات الزّ اتتق

ݪ م̲كب َ߱ Ҭخَرى ا ǫ ُردُه،    و̥لصَبحِ في َیلُ قدْ رَثَ ˊ   وطاف بها، وا̥ل

ّ " خفاˡة اˊنیصف" ّ ثنائی ةّ ضدّ  في ونة ا̥ل ّ ̡ الحضور// والغیابی    .بح)یل)//(الصّ ظاهرة ̠ونیة بين (ا̥ل

ّ  ǫٔي ثوبه رثّ اҡٔول:  یدلّ  - ّ߳ ا̥ل ّ یوشك ̊لى الزّ  يیل ا   وب البالي.وال كزوال الث

ّ  ویدلّ  - ّ  بحطلوع  ضوء الصّ اني: الث   ǫٔسود .ي م̲كب (كتف) ǫٔبیض من ثوب  //كتعرّ  یلبين دݪ ا̥ل

 ّ߱   من العلاقات: اد لنا ̮سقتحدّ  والّ فهذه العلاقة بين ا

ّ ̊لاقة ضــــــــــــــــــــدّ  ّ ی   ˍــــــــح).یل)//(الصّ ة بين         (ا̥ل

 ّ ّ ̊لاقة تناقضــــــــــــــــی   یل)//(دݪ م̲كب).ة بين          (ا̥ل

         ّ   بح)//(رث ثویه).(الصّ       بين   ة ̊لاقة تناقضـــــــــــــــــی

 ّ ّ ̊لاقة اق˗ضـــــــــــائی   یل).ة    بين        (دݪ م̲كب)//(ا̥ل

ّ  إنّ  ّ߱ ة القائمة بين الو˨هذه العلاقات المنطق̀ ّ دات ا  اك˖شاف البنى ̊لىة المضمرة في القصیدة ˓سا̊دԷ لالی

 ّ߱ ّ ا ّ لالی ّ ة العمیقة ال ّ ى وراء الب̱̀ة السّ تي تتخف ̥لكشف عن نفسه ̊لى  والعمیق المعنى الحق̀قيّ ة من ˭لال صعود طحی

ّ ، سطح القصیدة ٓ  "غريماس"ع ويمكن تجس̑ید هذه العلاقة ̊لى مرب ҡتي:كا  

ّ ضدّ                                             ةی

          ّ   بح)(الصّ   یل)(ا̥ل

  

   ّ ّ     ةاق˗ضائی ّ   ةتناقضی   ةاق˗ضائی

 

  

 (لا صبح)   (لا لیل)       

ّ ضدّ                                        ةَ ی

ّ ویقول في قصیدة " ً وǫٔثواԴً وهو یلˌس الطّ   یل"ذئب في ا̥ل   )29( بیعة ǫٔزرارا

نجُٔمٍ، ǫزْٔرارٍ  وَرَفلَتُ  ǫ ݪ،        عُقِدتْ لها، من َ߱ ٍ ̊ليَ من ا لع ُ˭   فيِ 

ّ رفلتُ وزهوتُ في ثیاب كما  :اعر اҡٔندلسيّ الشّ یقول  ّ الشّ  یل بˆنجٔمه̽زهو ا̥ل  إنҧ وب الفضفاض المزرَر. ˌيهة Դلث

 ّ ّ هذه الث ّ ات الضّ نائی ˔تمركز بين صورتين اҡٔولىدی ّ ة  ˔تمث ّ ل في  (الطّ   ّ   //ة) بیعة الحق̀ق̀ ّ والث ˔تمث ّ ل فيانیة  وب (لون الث

 ّ ҧ تُ ل) لتحیلنا ̊لى دلالات مضمرة المتخی لون  (هي ورتين إذْ العلاقة بين الصّ تبرزها لنا طبیعة و  صّ فهم من س̑یاق الن

 ّ ّ زرّ وب اҡسٔود الفضفاض المالث ّ ر ҡԴزٔرار الف ّ ضی ّ߳  یلة) //( ا̥ل ّ اҡسٔود ا   ̱ت سماؤه الواسعة  ҡԴنجٔم).ي ˔زی
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ّ هذه الصّ   ّ إ ما هو  ،في ǫٔحسن ˨ߧّ فˍدا  لیࠁ̥ اعر ǫٔلˌسها الشّ  تيورة الجمیߧ ال مدى ح̲ك˗ه في  تعبير  عن لا

 ّ ٔغراض الإ  مس̑تعيرا یل˓شخیص ا̥ل ǫ ̊لى  دلاߦ ،̮سانࠀ ٔǫ ҧ ها كما في لیࠁ المظلم ˛ر تحق̀ق ǫٔ ى ماࠀ المس̑تحیߧ التي یتقف

ّ߳ ا̦بهيم  ٔ ي ̽راه رؤیة تا ّ مّ ˆ ّ  ،ة تحاكي المس̑تحیللی ّ یل) ومكانه السّ وفق تقریبه ̥لمتبا̊د̽ن(ا̥ل  يّ مادّ  ءشيوب) ماء و(الث

 ّ ҧ ف  ،ورتين يجمعان بين الصّ ينلون اҡٔسود و الفضيّّ  نوԷلیكون ا̥ل ّ ˗خرج دلالات ا̥ل ّ ون عن نمطی ة ة  الصَورة البصری

كثر عمقاً  معاني دةمجسّ  ٔǫ،  ّ ّ معبرة عن ˨الته الن ّ إ  ǫٔبعادوفق  بیعةة وعشقه ̥لطّ فس̑ی ّ إ  رؤیة ة فييحائی ّ يمانی  ة رصدهاة یق̀نی

ّ  من ˭لال ظاهرة ّ ة ̠ونی ّ ا̥ل ّ  دˤدّ ̥لت قابߧ ظاهرة فانیة ح̀ث تعُدّ  جومیل والن ّ  دلاߦ ذْ إ  عاقب؛و الت ون هاهنا ا̥ل

ّ  تعبرّ  ّ عن الن ٔ ظرة الت ˆ ّ ّ ملی ّ߱ تخّ تي اة لاˊن خفاˡة ال   .يمانيّ الإ  ینيّ ذها من المعين ا

 ّ߱ ّ العلاقة ا ّ ˔كمن في العلاقة  الضدّ ة لالی ّ ة بين الطّ ی ّ بیعة الحق̀ق̀ ّ ة // ولون الث ل  لتحیلنا ̊لى دلالات وب المتخی

صَّ مضمرة  تُ  ّ وهي ( فهم من س̑یاق الن ّ ر ҡԴزٔرار الفضّ وب اҡسٔود الفضفاض المزرّ لون الث ّ ی یل  اҡسٔود ة) //( ا̥ل

 ّ߳ ّ ا   ̱ت سماؤه الواسعة  ҡԴٔنجم). ي ˔زی

  :)30(رة" "شجرة م̲وّ ویقول في قصیدة 

زَْدَهي،      مِن كلَ غصُنٍ ˭افقٍ، وشــــ عَاطفِ ˔ ِ ــــԹربَ ماˀسةِ الم   ـــــاح

رَتدََ كاسُ الــــــ ِ ــــحطَ الرَبیع ُ قِ̲اعها عن مَفْرقٍ         شمَطٍ، كما ˔   ــــرَاح

ً، قمیصَ صَˍـلفاَءُ، ˨اك لها  ِ̩سَتْ، بها حُس̑نا َ ِ ـــالغماَمُ مُلاءةً،         ل   ـــاح

ٔنҧ  ،هرتلشجرة ضخمة ǫٔمطرها الغيم فˆزْٔ  في هذه القصیدة رسمٌ  ǫ بیض  الغمام قد ˨اك لها قمیصاً  وبدت كما لوǫٔ

ّ߲  ،باحبلون الصّ  عنى المو  ،المعنى الخفيّ  رة ولاߦ ̊لى اҡٔغصان المنوّ مُس̑تعيرا من المرǫٔة وشاݩا المبهرج Դلجواهر ل

ّ߳  الحق̀قيّ  ي ̡شف عنه ا ّ߳ ٔنҧ هن ا ǫ هو  ҧغٔصانالشҡوراقها ̊لى اǫٔ ت في الإیناع وظهورǫٔ̊ليها  وقد حطّ ،جرة بد

ҧ الصّ    .ا جواهر تلوح  في وشاحدى وߒٔنهّ باح قطرات الن

   ّ ّ  ر الشجرة فحسبون لم تصوّ دلاߦ ا̥ل نم ّ قت زمانها وهو و  و دت مكانها˨دّ  اوإ لمتمث  ل في فصلالإیناع  ا

ّ߳ عر الخفاݭّ ومن هذا نفهم الشّ  ،باحة وقت الصّ بیعة ا߿ضرّ و الطّ  بیع)(الرّ  ّ߱ معینه ،̊ادة ، يجعلي  ا  مس̑توݫ لاليҧ ا

ّ  رفه وتقالیده في زيّ من عُ   ،الوشاح ،الملاءةفي القصیدة:  الواردة من ˭لال اҡٔلفاظ ̡حقل دلاليّ ̀ظهر ف  ،باسا̥ل

  .بیعة الصام˗ةصه في الطّ ل̿شخّ ... قمیص، لˌست

ҧ كما   ّ ҡٔ ة اǫٔ ر مكانة المر خرى تصوّ ǫٔ  ص الشعري ̊لى معانٍ ینف˗ح الن لعظيمة ߱ى الشّ ندلس̑ی اعر واҡٔدیب ة ا

 ّ߳ ٔ ا ّ  ǫٔنْ  ي لا یف˗ˆ   .ءشيمنا عنها في كل ̽كل

-  ّ ّ  باس والحليّ ̊لاقة  ا̥ل   : ةفي وصف اҡمٔك̲ة الحضاری

و اها وǫٔبهوقد ǫٔلˌسها ǫٔجمل الثیاب "دار و حس̑ناؤها" في قصیدته عمار دارٍ واصفا مِ  "اˊن خفاˡة"ویقول 

ْ  و والجواهرǫٔ˨لى الحلل    )31( ها  : سَ فَ ǫٔن

ـــــــــــــهارا        وَ قوراءَ بیضاءِ المحاسِنِ، طَلقةَِ،      َیل ا̦بهيم َ نـ   لˌس̔تُ بها ا̥ل

    ،ً َزُرَ ̊ليها الصُبحُ، نوُرا ̽ َ ˌسَ الجوَ الظَلام َ صِــــــــدَارا َ   )32(قمَیصَهُ،          وقدْ ل

مـــــــــــارا  ِ ِرُمانِ ا̦نهَودِ  ث ً        بها ، و ل   هَزَزتُ  ҡغٔصان القدودِ،  المعاطفا
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ً وســوارا ˤُا ناء ،غضَُت دُمْل ِحَسْ̑ ــــــــةٌ          ل َ ل̀ ِ˨ َابي وِشاحٌ وَ   )33(   إذا شِ˃تُ عَن

ٔلˌسها ǫٔضواء لقةالطّ  ارهذه ا߱  اҡؤل :الب̿ت   ǫ) (حولت لیلها نهارا).الحس̑نة الموقع قد //( 

ّ ضدّ  الب̿ت الثاني:          لام صدارا).بح قمیصاً)// و(̥لظّ ة ̮شˆتٔ عند اس̑تعارته ( لنور الصّ ی

لیة) (عُ  -ذ̠ر لون و(قوراء بیضاء) الب̿ت الثالث:  ِ˨ َابي وشاح) و(   .وسوارا)(دُملˤا  ( لˌست)ن

 عن مدى تلاعب ميز لها بدلالات توݮ بها لتعبرّ لوانه والترّ في ذ̠ره ҡٔ فهذا المزج بين التلمیح والتصريح  

ّ  "اˊن خفاˡة" ّ ҡٔԴلوان وߒٔن ّ ،ان يحسن وضع ǫٔصبا̎ه في ǫٔحسن تقاس̑يم لوح˗هه ف̲ ّ߱ كما ̽زُ̽  ˉسلاالملل و الحار بˆبه̖ٔى ن ا

، ّ ّ ال -(وشاح)-(المعاطفا)-(لˌس)-(قمیصه)-(صدارا)-(قمیصا)-(لˌست)  القصیدة:ت ̊ليها ا̦كلمات الواردة في تي دل

لیةٍ) ِ˨ ˤُاً) -( ّ߱ فالشّ  (سوارا).-(دُمل ٔلوان الملاˉس والحليّ اعر یضفي ̊لى ا ǫ ار  ّ ّ إ ون لیخرج Դ̥ل كثر جمالی ٔǫ ة لى دلالات

ّ߳  ى المشهد العمرانيّ تتعدّ    ࠀ إلى امرǫٔة حس̑ناء .ي يحوّ الجامد ا

   )Է":)34˭ߧ ا̥لؤلؤالحس̑ناء في قصیدة   العروس˨ߧّ  خمرتهفي إلباس  "خفاˡةاˊن "یبدع 

 َ ً، إذا ق ِكْرا ها  فزََففَْتهُا ˊ ُ ˗ـــــــــــــــ ْ ل َ ˍ            َ ً ǫحمَْٔرا قتَ، ̊لى وَݨْ̖ي ، قِ̲ا̊ا ْ ٔل ǫ  

هلََ ،           ْ ٍ هَل تَُ بينَ قمَیصٍ غيمَ   وَرِداءِ الشَمسِ، قدْ تمَزَقَ، ǫصْٔفراَ    وَرَفلَ

 َ ً   والرَيح ت ْ˪لُ من رذاذٍ ، لؤلؤا ً و تفَ˗قُ من غمامٍ ، عنبرا            ن   رَطْˍــــــا

 ҧالمولعين بعشقهم اعر ̊لى ̊ادات شعراء القرن الخامس الهجريّ لا ̽زال الش  ̡  واصفا وݨه ،عشقهم ̥لمرǫٔة̥لخمرة 

د مس وقفة واصفرار الشّ فااف̀ة بين الغیوم الشّ الصّ  ر لنا ˨اߦ الجوّ كما صوّ  ،اء مفعول الخمرة ف̀هحمرار جرّ المق̲ع Դلا

ّ الرّ القمیص و ( اس̑تعار ࠀ من العروس ّ  ) مس̑تعینا Դلحقل ا߱لاليّ ؤلؤ والعنبرداء و ا̥ل ق بلوازم المرǫٔة من لباس المتعل

  ومجوهرات. ˨ليّ و 

  : ǫؤ (العنوان الملون)العنوان  و ا̥لون

نهمن الشҧ كا ّ ǫٔ الحدیث لقي العنوان  العصر ءبمجيولكن  ،عراء القدامى لا یعتنون بعنونة دواو̽ ة قصوى وقد همی

ّ اتخذ مع الشّ  ّ عراء الروما̮س̑ی ّ إ العنوان ̊لامة  لم یعد إذْ ؛ اين م̲عطفا مفصلی خٓرة تميزّ شاری ǫ عن Էصٔبح ذ ، دیواǫ ابل 

 ّ ّ قيمة ف̲ ّ ی ّ  ابة یقفزو ǫٔضحى بوّ  ةة و نفس̑ی ّ ، وفق صيّّ منها المعنى في غیاهب المتن الن ادة ما ̽ك˗نفها الغموض ة ̊حواری

ّ  لتضغط ̊لى ّ فكر المتلق ّ  وҡٔԴخصّ  ،ˆؤیلات المطلقةي و تلقي به في م˗اهة الت ون مˍاشرة عندما يحوي العنوان لفظة ا̥ل

ّ  فإنّ  ҧ المتلق ّ ˆٔ لاي ̽تهی ّ ˭لال  منو  ،صيّّ س̑تقˍال دلالته في المتن الن  اعر̥لشّ  "بیضاء في صفراء " ˯ذ قصیدةهذا المعنى نت

   )35( :حس̑ناء لباس فيها واصفا "اˊن خفاˡة"

یَضاء في    ةً   وَ ب َ˪ مِلُ نفَْ ْدَلُ الرَط           صَفراءَ تحَْ َن   رُ ـــــــب و الجمـــــــتنَفسََ عَنهْا الم

َعَتْ  ل                رـــوى م˞لِها الصَˍــنُ، إلا في هــويحَسً     ةً، ـــــرِداءَ الصَبر فيها ̊لاق ˭َ

ٌ و ظاهرهـــــو Դطِ            رِ ـــن Էظــــولا غرو ǫنٔ ˔روي به ع̀     رُ ــــــــا خمـــــنهُا ماء

ّ߳  "نالعنوان الملوّ " ذاتوفي هذه القصیدة  ّ عتبة نصّ  ي یعتبرا ل̿س كلمة ̊اˊرة توضع اعتباطا، بل  "هو ة وی

 ّ ّ  یتم ّ  )36( ̦يها بدوافع مختلفة وضغوط م˗فاوتة"إ جوء اخ˗یارها ǫؤ ا̥ل ّ  لعنوان̥ ا كان ولم َ̟ َ تُ  ةاستراتیجی ّ   عُ ˍ صوص في الن

 ٔǫنّ الحدیثة و  ّ ّ العلاقة ال ّ اقد ˔كون ̊لاقة  صّ تي ˔ربط ب̲̿ه و بين الن ّ߳ و̊لى هذا ی˖ˍادر في  انفصال صال ǫٔوت هن ا

  وضع اعتباطا؟تُ العناو̽ن  كانت هل مǫٔ ؟ قصائدهم عنونةب  ن الخامس الهجريّ شعراء القر  اهتمّ  هل :سؤال جوهريّ 
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تر وراء لفظتي تس̑ وهو ̼  غموض العنوانی˖ˍدّى في الوهߧ اҡٔولى  "بیضاء في صفراء"ـب الشاعر قصیدته ونَ نْ عَ 

ّ حرف إذْ هما لفظتان من  معجم اҡٔلوان ̽ربط ب̿نهما   "اҡٔصفر"و"اҡٔبیض" تي تمنح جرّ ومن ˭لال هذه ا߽اورة ال

 ّ ّ߱ ي القدرة ̊لى المتلق وَنيّ الميمكن ǫٔن نحصره في  ̥لعنوان إذ لاليّ تحدید ا߽ال ا ن نطلق ̊لیه اسم العنوان الملوّ  و عجم ا̥ل

ّ߱ حتىّ  ّ  نقˍض ̊لى الب̱̀ة  ا ّ ع ذ تتوزّ ة ̥لعنوان إ لالی ّ  بیضاءالیة المفردات ̊لى الحقول الت حرف  في ونا̥ل

ّ  صفراءجر هذا المعنى  غموض نفكّ وحتى  ن واح˗واءفالعلاقة بين هذه اҡٔلفاظ قد ˔كون ̊لاقة تضمّ  ون.ا̥ل

̦ يحتمِّ ذߵ فالمبهم،  ّ  ا ّ  نعّ تم اب المتن الن ّ  مروراً  ،صيّّ في ر˨ ّ߳  ونيّ Դلمطلع ا̥ل "وبیضاء في العنوان صیغة  رت ف̀هي ˔كرّ ا

وا߽مل الوارد في العنوان  يّ المعنى الخف لتقصيّ  عريّ والمتن الشّ  ،نوانطلاقا م̲ه تبدǫٔ لعبة حواریة العنوان الملوّ  صفراء"

 ّ ّ لتكشف اҡٔبعاد ا̥ل َ߱ وذߵ Դٕ ؛ ̽تها Ңٔبیض و اҡصٔفر عن هوُ ل ةونی ّ لقاء حمو̦تها ا ̠ید العنوان ة من لالی ٔ  هوشر˨ˡǫٔل تˆ

ّ  ان˖ˍاه ولفت ٓ  ،يالمتلق ǫ الموضوع ˭ذا ̊لى ̊اتقه شرح ّ߳ ضاء تلˌس رداء ǫصٔفر بی مرǫٔةااعر وهو یصف ي Զǫٔره الشّ ا

ّ߱  ذه البصريّ فالمتن هنا بدǫٔ يمارس نفو ، الخمرةˊߓسٔ  هاԹّ ا إ ش̑بهّ لها مُ مابج و قد هام نحو ه زا اԹّٕ ̊لى القارئ محفّ  لاليّ و ا

ّ من قوّ  تتضمّنهلما  العمیقة القراءة فعل   ة .ة دلالی

ٔنҧ ف   ǫ ̱س̑ت˯لص  ّ ّ العنوان المل ٔ يمارس لعبة حواری ǫون بد ّ ۤ المطلع ولاسّ̑  ،هتي یتˤاذب طرفيها مع نصّ ة المعنى ال

 ّ ̠ید شܾ̑ ،و́روزاشراقا إ كثر  یبدو ǫٔ عنوانه حتىّ اعر الشّ  ر ف̀هي ̠رّ ّ߳ ا ونيّ ا̥ل ٔ ˡٔل تˆ ǫ لفتِ  ما و من  ّ   .يان˖ˍاه المتلق

  ّ ّ߳  طریقة القدامى" اˊن خفاˡةبع "ات Ҥ  جعلوا̽ن ا في القصیدة القديمة قد سدَ مسدَ "كان و من المطلع  ش̿˄ا ࠐما

ّ "ذ ˡاءإ  عريّ الشّ ه نصّ هم في Թّ إ معا̠سا  ˍق زمانه̟ ̼س ر اعالشّ و ߒٔنّ  "،العنوان ّ عكس الن تي ل̿س لها صوص القديمة ال

ّ افي ̊لاقة  لیجمع ب̿نهما ،كذߵالمطلع العنوان و معتمدا  ،)37(عنوان" ̀ضفي ̊لى الفضاء ف  ،وتضمين واح˗ضان صالت

 ҧ عل به ̮شوة كما تف لرؤ̽تها هصبر یفقد  ذْ إ  ،وهي ˔تهادى بلباسها اҡصٔفر̥لقصیدة صورة ǫٔجمل ̥لمرǫٔة البیضاء  ك̀ليّ ش ال˖

  .فراء في ߒٔسها اҡٔبیضالصّ  الخمرة

ّ كان العنوان  ّ ف لتتكشّ الموضوع  طبیعةلى ما ̊م˗ك˗ ّ߱ مقصدیت ّ ه ا ّ  عريّ شّ ة في المتن ال لالی ق وهو موضوع م˗عل

  .صفروهي تلˌس لباسا ǫٔ  بلون المرǫٔة

ّ  "اˊن خفاˡةكان "  ّ في  اوسطی ّ  هتاستراتیجی ّ߳ ̽ك˗ب ̊لى طریقة الشّ  ذْ إ  ؛ ةالشعری ّ  ،س̑بقوه ̽نعراء ا ه لك̲

 ّ ّ م̀كانيزمات ˯ذ یت ّ لم یعبرّ  ،ة˨داثی ّ ا̥ل ّ عن دلاߦ  باس اҡٔنثويون في هذا ا̥ل ّ ة ف̲ی بل  ،فحسبة ̥لباس المرǫٔة جمالی

ّ ̥  ذߵ ىتعدّ  ّ  عن القيم عبيرلت ّ الف̲ ّ  ،ةی ّ ة والشّ اҡٔدبی   .ة الحدیثة عری

  )ˡ": )38اریة سوداء" في قصیدة بعنوان "اˊن خفاˡة"ویقول 

َ ــــــرَدتْ عن غسَ ــــــــــتجَ    قِ ـــــــــقِ،      و اب˖سََمَتْ عنْ فلَ

 ــǫْمٔ  و                ــ ــ ــ قٍُ ـــ ل ُ˭ تهَِْبِ، مُحْ   ،      كَ̲تَْ من    قترَ ـــــــــــــــــمُل

 َ ُردٍ شَ تعَْثرُُ في        فضَْ  ، ضَتْ ـــــــــــــــثمَُ ن   قِ ــــــــــــــــر ߧِ ˊ

تَ لْ̀ ـــــــــــكــ               ٌ ـــــــما تول َ ـــــــــ˓سَْحبُ ذَیلَ الغسَ        ߧ   قِ ــ

ّ  إذا  ّ ̊بر ا߿طّ  فرة هذا العنوانلنا ش˨ل   الي :ط الت
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ةٔ العبدة المملوكة و سوداء ˡاریة ǫالمر  ّ ّ الصّ   والجامع ˊنهما  ونا̥ل ّ فة ا̥ل ّ ونی تي ̽ك˖س̑يها جسم الجاریة ة  ال

 لىإ ول نزّ وعند ال "ˡاریة  سوداء"بتفاصیل الحدیث حول ̼شيَو یفضح المتن  نالعنوان الملوّ   ǫٔنيمكن القول و 

ّ ، المتن ٔن  ضحیت ǫ ّإ  ه،ف˗تˆتىّٔ ˗نمَ  ضنبخیوطه لیح العنوان يمد ّ ّ  ة المعنى لتوضحّ شكالی ّ طبیعة العلاقة الت ة بين العنوان قابلی

ّ ،والمتن ٔس̑نان الجاریة، و من بیاض اҡٔلوان الم˖سربل بثوب زاهي تفاصیل ذߵ الجسد اҡٔسودلمتن ا دلیؤك ǫ  ّ تي بدت ال

ّ ، كما ̊برّ ضحكتها كما یبين الفلق من الغسقمن  ّ تحمل دلالات  ون عن صورة  ا̥ل ّ ة حر̠ی و  ،لتها مش̑یة الجاریة م˞

ّ ورة لیضفي ̊لى الصّ  ،دها المزهرها ببرُْ ثرҨ تعَ    .او̮شاطة ح̀وی

ّ ف یتكشّ    لسّ̑  بعدهون من ˭لال العنوان المل كمل وˡه بˆدٔاء يمیائيّ ا ٔǫ اطة ذهن إ من ˭لال  ،وظیف˗ه ̊لى˨

 ّ ّ  ي Դلمعنى العامّ المتلق ّ  اعر لا یتوانىالشّ  ǫٔنҧ  ، لیبينّ صّ ̥لن قریب ب̿نهما و یظهر في اس̑تحضار صورتين م˗با̊دتين والت

 ّ ّ ذߵ ˡلی ّ دّ فالضّ  ،السوداء و صورة الجاریة ةا في  ال˖شَˌ̀ه بين صورة ̠ونی ّ ی ّ ة ا̥ل   الجسد اҡسٔود        :بين ةونی
 ّ ّ  الغسق) =سود الجسد ا   ) ٔҡالفلق الغسق        ناԹ البیضاءالث وهذه    الفلق) /ناԹ البیضاء(الث

 ّ ّ الث ّ دّ ة الضّ نائی ّ߱  قتعمّ  ةی لسّ̑ ا ّ لاߦ ا ا ҡٔسود واҡٔبیض و الغسق والفلق، ما ˭لق هما ا ،ة بين لونين م˗ناقضينيمیائی نو̊

ّ من Գ̮سˤام في فضاء المتن مع  ّ  ضادّ عنوانه "وهذا الت ّ والت عَثُ Գ̮سˤام ؛ ق بين اҡٔلوان المتكامߧ قابل ف̀تحق و مَْ̱

 ҧنǫٔ  ّضَاد ̼س̑تمیل كلҥ یؤدّ  الت وَازن ح̀ث  ُتضادّ  ي إلى الت َبا̽من الم خٓر عن طریق إˊراز الت ҡفعبرّ  ،)39( "ن̽ن ا ّ عن  ونا̥ل

 ّ ّ الحاߦ الن   .وداء ه وهیامه Դلجاریة السّ اعر وعشقلشّ ة فس̑ی

ّ ǫٔدوات الزّ  ߒٔ˨د ǫٔهمّ  الحليّ عن ولا نغفل الحدیث   ّ  تي لا ˓س̑تغنيینة ال العصور  ة ̊لى مرّ عنها المرǫٔة العربی

ّ  ةو˭اصّ  ّ ة اҡٔندلس̑ی ّ  تي تع̿ش في ب̿˄ةال ّ   حضر˔ك˗نز الك˞ير من مظاهر الت  ،ة˭اصّ  مصانع  ولهذا ǫٔقيمت ̥ل˪ليّ فننّ و الت

ّ تظهر بصورتها ا̦نهّ  وحتىّ ،  دق̀قة لصناعتها وطرق ҧ " ا˨لمر  ةبعدّ  ة تمرّ ائی ُ˪لىَ قد ف حسب ǫعٔضاء الجسد اوتصُن لم

، ǫؤ إطلاق سلاسل حوࠀ ǫؤ ǫسٔماط من ا̥لؤلؤ لتتدلى ̊لى الجبين ǫؤ الخد̽ن  اǫٕكلیلا ǫؤ ˡԵ تحُیط Դلرǫَسٔ و تعُدّ 

ٔقراط تلامس الجی ǫ ٔوǫ حجٔارҡلجواهر و اԴ ُؤ تطویقه بعُصابة ˔رُصَعǫٔنف دҡوقلائد  و خزام في شكل ˨لقات تتدلى من ا

ن Դلجید و  وف، وا߿انقتحليَ الصدر و ˭لا˭ل محاطة Դلكعبين و خواتيم بها نقوش تختلف حسب اҡصٔابع و الشَ̑

  عضو ࠀ ˨ليّ ˭اص به. فكلّ الجسم سها ̊لى اتختلف مواضع لب فالحليّ )40(ور"اҡسٔا

  َ   :باس والحليَ ˔راسل الحواس في ا̥ل

ّ الكوّ  نҧ إ  ّ و  ،و نمنمة  الحر̽ر ،ولمعان الجواهر ،ونف˪ات العنبر ،ت الخلا˭لتي تعبق منها رҧԷ ة ال  ،اننقوش الك˗

ج̲اسه د ǫٔ ̊لى تعدّ  فكر اҡٔندلسيّ  اس̑ۡلتف ،مكان ومҢٔت كلّ  بل فاحت ةفي زاویة ˭اصّ  تكنلم ˓س̑  ...والموشي

ҧ و ، واخ˗لاف طبائعه  كلّ  Էقߧ عنه ،ا߱ائمة مع محیطهصلته  الحواسّ  Դعتبار ،بذߵ الجمالغراˁزه  و واسهح تتغن

ٔنهّ ˭ارج الإدراك الحسيّّ  ءالشيّ لم ̽كن یؤمن بوجود ̊لامة  ح̀ثیقول:" "ˊركليو ة˭اص ǫ ا ؛ وذߵ من م̲طلق

ّ دة Դلعلامات العامّ ة ا߽رّ اس˖ˍدلت اҡٔفكار العامّ   إدراك اҡٔجسام إدرǫكا تقديمها لنا، وقد فسرّ  تي ˓س̑تطیع الحواسّ ة ال

 ّԹبصر ّ ٔن ǫ ه محصّ  ̊لى ّ ّ  حساسات‘ة عن تلازم بين الߧ اس̑تدلالی ّ البصری حساسات الحركة ال تي تقوم بها العینان ǫؤ ة وإ

ٔوفر من كلّ  فللبصر حظَ ، .)41( "اҡخٔرى مدا˭ل الحسّ  ǫ مع نقل شكله ولونه و̥لسّ   ءالشيّ ینقل عن  إذْ ؛ ذߵ
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ّ ات قو داҡٔصوات و مافيها من ˔ردّ  ّ وائح المد̎د̎ة و المنفّ فة نقل الرّ وظی ، و̥لشمّ ة ǫٔو ضعیفةی ҧ߳ مس رة كما ̥ل وق وا

خٓر من هذا ǫ نص̿ب.  

ّ  فالحواسّ   ّ߱  روح"س̑بة للإ̮سان هيԴل̱ َ  ،اߦ ̊ليهااҡٔعضاء ا تم ̦ ة قد ˨اسّ   والخصیصة في كلّ يزّ ولكن هذا ا

ُ قد ، فۤ ب̿نها المهامّ  لت˖ˍادلائع تجتمع في مشهد ر  ُ  فقدی مع و تبقى فقد السҧ البصر و تبقى ǫٔداته العين في الوˡه و ی

ُ اҡٔذن ҧ ، وی ُ مس ˨ين فقد ا̥ل ҧ فالضّ  وقد ت˖ˍادل فۤ ب̿نها ص̿ب اҡٔطراف شللی ؤیة و ظر والعين قد ˓سمع Դلرّ مير ࠀ الن

ҧ الصَوت و قد یتذوّ  اҡٔنف قد ̼شمّ  ҧ ق الن   )42( ."واقع إلىظر و يحال الفكر غم و یتلمس الن

ّ  ر اҡٔندلسيّ عحفل الشّ    و ݮّ  وما ه منها صورة ˔رفل ˊكلّ  ˡا̊ߧ الحواسّ  فيها كلّ  جتۡز  تيԴلقصائد ال

ҧ "یصف لیߧ لقاء حˍیˌ˗ه  "اˊن زیدون"في ذߵ ˡاء شعر     )43(:"هن̿˄ا ߵ العید"في قصیدة بعنوان  "دةولا

رانةٍ ــــــــيجَولُ وِش ينَ  الخلا˭لُ رقُ  ـــــ،    و ˓شُ اݩَا ̊لى ˭يزُْ تَ رْدِی َ   في ˊ

َ وَلیل دٍ،    ــــــــــــ مَو̊ ِ ْ̠نا الكَ˞یبَ ل َ نانُ العَشِ̑   ةَ واف ات ˭اذلُ كما ریعَ وسْ̑ َ   ی

ِ یعفو اԶٕرها       مِ ی̓ ا̮س ادى ــــــته وُمُ العِطافينِْ ذائلُ ــابَ اҡيمْٔ   نَ الوَشيِْ مرْق

عَ̀ ٌ   ̓ق لیُكِ هـــــــاد   دكِ ǫنىَٔ زُرْتِ، ضَوْءَكِ ساطع َ˨   لُ و طیبُكِ نفاَحٌ، و

كُِ غِرب̿بٌ وَلیُ߶ِ    لُ ̕لائ هَبیكِ ا̎ترَرْتِ الحيَ واش̑یكِ هاجعٌ،      و فرَ̊

یُكِ مائلُ  ْ ل َ˨   فˆنىَٔ اْ̊˖سَفْتِ الهوَلَ خَطوكِ مُدمججٌ،       وَرِدْفكُِ رَجراجٌ، و

̡  "دةولاّ "مع  هئ لقالیߧ اعرالشّ  یصف تمشي  ،̀ةم˗خفّ  ،ضطربةت مُ فˍد فاˡˆهٔا الخوف ،Էئمةبیة ظ وقد ǫٔتته 

 ̡ضوء ساطع،ظهرت الحب̿ˍة لعاشقها ف  ،دیتينكبرْ  ˭لا˭لها وبیاض ساقيها البارزتين في ،وشاݩا كحرّ  ̊لى عجلٍ 

ّ  ،ر (الغرب̿ب)عْ الشَ  سودَةمُ  ،ليّ مائߧ الحُ  ،ا˨ة الطیبنفَ  لمشهد  الفضاء العامّ  ̽رسم اعرفالشّ  ،الوشاةعن ߧ م˖سل

راسلالسّ  "دةولاّ "بنجم لیلته المقمرة  ما  راسمة لو˨ة ˔رفل ˊكلّ  ،الحواسّ  كلّ  ت ف̀هتداع اطع من ˭لال تناسق و̝

َ  ،ݮّ  وه َ ˨ُ  و مضطرԴً  جعل وشاݩاا ممّ  ،الوشاةخوفها من  اءالمضطربة جرّ  "دةولاّ "خطوات حركته  تْ مَ صَ ب  ايهّ ل

ّ  تلفة اҡٔلوان ا߿ ا ǫٔمّ  ،هذا عن الحركة  ،(مائل)( هادل) : مائߧ ّ ُ̝ تي ال لمنمنم  والمنقوش ا الموشىّ ءهان رداز̽ یلنا تح  ،ا

ّ ̊لى ˨اسّ  ّ اف ،والبصر مسة ا̥ل ّ يحم ون̥ل ّ  اҡٔنثى "دةولاّ "لصورة ة ل دلاߦ جمالی كما  ون"اˊن زید"̊لى  ظهرتتي ال

ّ ߿طّ ا ˔راسل الحواس في هذه القصیدة یˌنهاو تفاصیل  د،واالسّ  ةشدید البدر في لیߧ ظهری     الي:ط الت

  من ˭لا˭ل  .( الوشاح. العطافين. الخلا˭ل. الموشي. الحليّ   "دةولاَ " الواردة في صورة اҡٔلˌسة والحليّ  كلّ   

  ة ǫٔو ذهب]فضّ 

  ] ومنمۣتمن نقوش   اҡٔلوان ا߿تلفة  —  الوشيَ المرقوم  [  صر :ــــــــــــــــــــة الˍ˨اسّ  -

  .]بˆشٔكال   ا߿طوط  —عنقالعطافين  لباس ̽كون حول ال  [                               

ّ ˨اسّ  -   . ˨لیك هادل. و مائل  ــركة:˨اسة الحـــ - /  . المنمنم. المنقوش    :س̔مة ا̥ل

ّ ˭لا˭لها و ˨ليها المۡیߧ  رԷت: عـــــم˨اسة السّ   - / .طیبك نفَاح : مّ ــــــــــــــــــــــة الشَ ˨اسّ  -    .یة المتدل

 ّ߱ ّ الحسّ̑ لات لافهذه ا ّ شكلّ ة ی ҧ ة لمت صورة سطحی ّ߳  صّ عنى الن ˭لال صورة بن̿˗ه العمیقة من  فت˔كشّ  يا

 ٔҡة اǫٔنثى العاشقةالمر،  ّ ٔ ال ّ  االبدر بیاضه˭ذ من تي تˆ ّ  ا بیاض البردیتين فيومن ساقيه یل سواد شعرهاومن ا̥ل ة  ثنائی
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 ّ ّ  الغرب̿ب  وشعرها اҡسٔود  البیضاء دة ˉشرة ولاّ  اҡٔبیض و اҡٔسود :  بين  ة ضدی اҡٔبیض (ونين صفة ا̥ل

 ٔҡّߴ  )سودوا ҧ "لصورة  ̊لى الفضاء العامّ  ن ̼س̑یطران̽ال ҧ  ،دةّ ولا ّ  صّ ̽كسب الن ة ˔كشف عن طبیعة العلاقة قۤ دلالی

ك غرب̿ب)و ساطع) ضوؤك(من ˭لال قوࠀ  "اˊن زیدون"ح̀اة  في "دةولاّ " بين طߧّ   مقمرة) ولی߶ لائل( (فر̊

̠ید ٔ ٔنҧ  لتˆ ǫ  ّ˛حضورها وغیابها یؤ ّ ّ ر ̊لى ˨الته الن   ة.فس̑ی

ّ  ˭لص تيٓ: تائجالبحث إلى جمߧ من الن ҡوهي كا  

ٔلفاظ قصائدهمااعران في عتمد الشّ ا*  ǫ ̊لى معجم  ّ ّ  باس والحليّ ا̥ل (الموشي : تي تحمل لونها من ˭لال اسمها م˞لال

 ّ ّ و  وب ا߿تلف اҡٔلوان،الث جُسدُ وهو الث ّ الم رة ) وهي فوب المصبوغ Դلحمرة ǫٔو الصّ وب المصبوغ ҡԴٔحمر...و الإضريج الث

  معان فكر.كلمات تحتاج إلى معجم وإ 

*  ّ ّ ا̥ل ّ هو لون الحُ  باس اҡٔندلسيّ ون اҡٔحمر في ا̥ل   .ساء ˭اصةسن وهو الغالب ̊لى ǫٔلˌسة ال̱

ن الملوّ  فما یعر ظهور  * ّ نة فاԴ̥لعناو̽ ّ  ون لم يحمل قۤل ّ بل ̊برّ  ةجمالی ّ  عن قيم ف̲ ّ ی ّ ة ǫٔدبی   ˨دیثة .ة ة وشعری

ّ ̠ر الظّ * ذِ  ّ ة وربطها بصور مادّ واهر الكونی ّ ی ˡٔل الت ǫ قریب بين المتبا̊د̽ن من ˭لال لون ة من ّ  وكثرة باس والحليّ ا̥ل

ّ ̥  اس̑ت˯داࠐا ّ لث ّ دّ ات الضّ نائی   ار .یل وا̦نهّ یة بين اҡٔسود واҡٔبیض وا̥ل

*  ّ ُ لون ا̥ل ةالمس̑توԹت  عن عبرّ باس ی ّ ةّ Գجۡعی ّ ̥  وԳق˗صادی ̮سان الإ   عن اخ˗لاف مراتب، كما یعبرّ ةلب̿˄ة اҡٔندلس̑ی

   .الم߶ والمملوك)افرة و ة السّ ة والمرǫٔ اریة والحرّ والجالخادم (العالم و 

ّ߱  * اعتمد ّ وال  ینيّ الشاعران ̊لى المعين ا ّ  قافيّ ث   .بیعة والحضارةوراء معجم الطّ  Գس˖˗ار ˆمٔل في الكون ومن ˭لال الت

ّ مطلق ̽رتفع عن مجرّ  ءشيلت اҡٔلوان إلى *تحوّ  ّ د وصف لون ا̥ل نٔ ّ باس بˆ ّ  ،اҡٔوصافة ه ǫٔحمر مˍتعدا عن نمطی تي ال

ّ  ،والمحبوب مقابل اس̑تعماࠀ في تق̀ید لإعمال الخیال تجعل حمرته وصفا ̥لحبّ  كر ة ِ́ من ˡǫٔل اس̑ت̱ˍاط صور لونی

 ّ    فس.˔كشف عن خˍاԹ الن

 الهوامـــــــــــــــــــــــــــــــــــش:

لس̑يمیاء، ̊ا  -1   .12 -11م، ص 1990، 1لبنان ، ط –دار الطلیعة لطبا̊ة وال̱شر ، بيروت  دل فاخوري: تیارات في ا

لس̑يمیاء ینظر:  - 2   .14، ص̊ادل فاخوري: تیارات في ا

ق̀ة - 3 َߴ   .25م، ص2005، 2سوریة ط -ینظر:سعید بنكراد: السمیائیات، مفاهيمها، وتطبیقاتها ، دار الحوار، ال

ٔندلس الرطیب، ح المقري: ǫحمٔد ˊن محمد التلمساني : نفح الطیب  -4 ҡ163، ص1ت) ، مج߲ (د لبنان، (د ط)، -ققه احسان عباس، دار صادر، بيروتمن غصن ا.  

  .63(د ت)، ص،لبنان (د ط)  -، دار الك˗ب العلمیة ، بيروت4اˊن س̑یده  ǫبئ الحسن ̊لي ˊن اسماعیل : ا߿صص،ج  - 5

  .63ص/4ج: ا߿صص ،ه ˊن س̑یدا  - 6

ً ǫئ روَضها /   ا߿صص: لاˊن س̑یدهج  -7 دُْبجُها دَبجْا قَش و التزیين وم̲ه ديج المطر اҡرٔض ی يج وهو الن َ߱   .76ص/4ا߱یباج: من ا

ك̿سةو یقال في بعض ا̥لغات طَیلس الطیلسان   -8 ٔ ҡٔ̊لى ̊لى ضرب اǫ خٔضر موصول بغطاء الطیلسان: الطیالسة/الطیلسان بف˗ح اللاَم و̠سرها هو الف˗حǫ ثوب :

ٔندلسي جمعه وحققه وقدم ࠀ یوسف ̊لي طویل دار الك˗ب العلمیة ، بيروت ҡسٔ/ دیوان اˊن الحداد اǫاˊن س̑یده: ا߿صص،  /64م،ص1990ه/1410، 1لبنان ، ط-الر

  .78،ص4ج

ٔندلسي(موضو̊اته وف̲ونه)/ دار العلم ̥لملایين، بيروت   -9 ҡدٔب اҡ85-84م،ص1992، 7بنان،طل  –ینظر: مصطفى الشكعة: ا.  

  .222، ص1المقري : نفح الطیب: ج - 10

  .40اˊن س̑یده: ا߿صص، (˨لي ال̱ساء)، ص -11

  .222، ص1المقري : نفح الطیب: ج -12

  . 223، ص1،  جالمقري : نفح الطیب  -13

                                                             



ّلون يمیاء  ا̥ ٔندلس̑یّين          س̑ ҡّباس والحليّ ا  ˊركاني ح̀اة  : د-ط                                                في ا̥ل

  ˡ 2019انفي                              267                        -ˉسكرة-ˡامعة محمد خ̀ضر

 
م) بجز̽رة شقر ̮س̑بة إلى نهر شُقر وكانت وفاته في الجز̽رة نفسها في شهر شوال 1058ه /450و߱ ǫبٔو اسحٕاق إˊراهيم ˊن ǫبئ الف˗ح ˊن عبد الله ˊن خفاˡة س̑نة (  -14

ن خفاˡة،د م).1139م (حز̽ران 533س̑نة  ات ، دار الجیل،  بيروت.(د ط). (د ت) -یوان ا́   . 8 -7ص  یوسف شكري فر˨

،  ǫمٔا شعره كان ̊ا̠سا  1003ه/394في ǫؤائل س̑نة  قرطبة: هو ǫحمٔد ˊن عبد الله ˊن ǫحمٔد ˊن ̎الب ˊن زیدون ا߿زومي، و߱ Դلرصافة من ضواݮ و߱ه و̮س̑بهم -15 

ٔندلس̑یة من وصف المناظر و  ҡجٔود ما خُصت به الطبیعة اǫ ف̀ه ٔǫق̠ر شرح العواطف ، فكان لحیاته الشخصیة و Գجۡعیة و كان شعره لنفسه معبرا عن ̯زوات حسه ف

ࠀ.و  توفي اˊن زیدون بعد ما ̊اش ح̀اة ˨افߧ ملیئة  بعدها عنه، و كذߵ ظلم اˊن ݨور قلمه س̑یالا بحبر كانت ولادة هي مغذیته ˉسˌب ما قساه من نفورها و

ஒلام و المحن بعدها ا˭ذ نجمه یذوي و كان ذߵ Դشˌ̀لیة س̑نة  ҡلهموم و اԴ داث الجسام المتخمة˨ٔҡԴ466/لشكل 1070هԴ م./دیوان اˊن زیدون: حققه و بوبه وضبط

اَ الفاخوري، دار الجی   .17-16-15لبنان،(د.ط)،(دت)،ص –ل، بيروت ǫبٔیات هحن

  .167-166دیوان اˊن زیدون:ص - 16

ن زیدون:ص -الجید:العنق - 17 لُˌس تحت الثوب./دیوان ا́   .167الغلائل ج ̎لاߦ وهي الشعار ی

جُسد : الثوب المصبوغ Դل̥ون اҡحمٔر./دیوان اˊن  -18   .167خفاˡة، صا߽اسد ج مجسد وهو القمیص ا߳ي یلي البدن؛و الم

ل̥باس)،ج/ین  - 19   . 96 -95ص 4ظر: اˊن س̑یده: ا߿صص، (Դب ǫلٔوان ا

ل̥ون ، ص -20   .76 -75ینظر: عمرمحتار: ا̥لغة وا

  .167دیوان اˊن زیدون: ص  -21

تَ الحكم في قرطبة، وكان من مشاهير وزراء دوߦ بني -22  ̊امر، اس̑تقل بقرطبة بعد انقضاء ا߱وߦ ǫبٔو الحزم ˊن ݨورˊن محمد ا̦كلبي رǫسٔ السَلاߦ الجهوریة التي تول

ً ماهرا یتصف Դلعدل والحكمة .ام˗د حكمهمن س̑نة  Թٔمویة ، وكان إدرا ҡ23م. /دیوان اˊن زیدون ، ص 1034ه/435م الىٕ س̑نة 1031ه/423ا.  

  .23دیوان اˊن زیدون: ص -23

    390دیوان اˊن خفاˡة، ص -24 

  

  .46دیوان اˊن زیدون: ص - 25

  .84دیوان اˊن خفاˡة: ص -26

  .84اҡرْٔدیة: ǫثٔواب./دیوان اˊن خفاˡة ص -27

  .74دیوان اˊن خفاˡة: ص -28

  .76دیوان اˊن خفاˡة: ص -29

  59دیوان اˊن خفاˡة ، ص -30

  .87دیوان اˊن خفاˡة ص -31

  .87اس̑تعار لنور الصباح قمیصا ، و̥لظلام  الصدارا ./ دیوان اˊن خفاˡة صالصدارا :  هوقمیص یلˌس ̊لى الصدر بلا كمين  وفي الب̿ت   -32

َلي یلˌس في المعصم -33 ن خفاˡة ص // ا߱ملج: ˨   .87دیوان ا́

  .77اˊن خفاˡة:  ص دیوان -34

  .  355: صخفاˡةدیوان اˊن  - 35
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