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 الرواية النسائية العربية وخطاب الذات 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الممخص:

 
 

لقد بات التوقؼ أماـ الرواية النسائية ومحاولة استقراء خطابيا أمرا ممحا تدعو لو       
أىمية ىذه الكتابات، في ظؿ التزايد المستمر ليا والحضور القوي، إذ تكتسب قيمتيا مف 

ذات ػػػة، تمس الػػا معينػػػف قضايػر عػػػزاميا بالتعبيمنطمؽ الوعي بالتجربة وارتباطيا والت
 ة المقيورة بدرجة كبيرة...ػػػالأنثوي

 
ف ػػػاؿ مػػػر أشكػة عبػػػانطلاقا مف ىنا، نحاوؿ جاىديف مقاربة صورة المرأة المأزوم      
ر والظمـ والمعاناة التي تتعرض ليا في المجتمع البطرياركي، ما جعميا تناشد حريتيا ػػػالقي

 ا إلى تجاوز الأعراؼ والتقاليد..راف جنسيبطرؽ مختمفة تبدأ مف نك
 
 
 

لـ تكف علاقة المرأة بالقص وليدة القرف العشريف، بؿ أبعد مف ذلؾ، ربما يوـ ما 
   نصبت شيرزاد نفسيا راوية عف بنات جنسيا، وىي تدافع عف ذاتيا ضد شيريار )

ممؾ، حتى الرجؿ(، كؿ ليمة تتفنف في نسخ قصص تحبكيا بفنية عالية  لتضمف المتعة لم
تنجو بحياتيا وتنجي بذلؾ بنات جنسيا. كانت تنقمو فييا إلى عالـ مميء بالدىشة والغرابة، 
 ينفتح عمى سرد سحري غرائبي، فيو مف الواقع شيء ومف الخرافة والأسطورة أشياء، 
  حكايات عجائبية عف عالـ الإنس والجف تتنامى فييا الأحداث و تتداخؿ الحكايات،

 سعاد طويلالأستاذة: 
 قسم الآداب والمغة العربية

                      كمية الآداب والمغات                     
 جامعة محمد خيضر بسكرة
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 اجتماعية... تحكي فييا عف الراعي والرعية  ة، أخلاقيةختمفة أيديولوجيممزوجة بأفكار م
  عف فساد السمطة وجبروتيا وغبف المجتمع وشقائو، عف الحؽ والصدؽ، عف البذخ 
   والترؼ، عف الميو والمجوف والجنس... ىي حكايات أفرزىا الخياؿ النسائي،  مبدأىا 

 ة والانتصار.الأوؿ والأخير يرتبط بالرغبة في الحياة والحري
، لما تزؿ حفيدات شيرزاد تقتفيف أثرىا وتؤخذف الحكي وسيمة لتمرير    لى اليوـ      وا 

في أعماليف مف نقطة جوىرية  تمآسييف بغية التحرر منيا، حيث تنطمؽ كثير مف الروائيا
 ئ بالضغوط مف ينابعة مف إحساسيف  بالميانة و القمع في مجتمع ذكوري متسمط مم

 لرجؿ فيو كؿ ضرر لحؽ ويمحؽ بيا، لذلؾ أصبحت عندىا قضية جوانب عدة، تحمؿ ا
ذاتية تبدأ معيا مف الواقع وتمتد إلى الفضاء المحكي، لا تخرج في كثير مف الأحياف فييا 

 عف العلاقة بالآخر )الرجؿ(.
كثيرة، ىي عذابات المرأة تتغير وتتنوع أشكاؿ معاناتيا، لكف العنواف واحد تقدمو     

 ـ، مأساة، قسوة، قيود ونبذ...الروائيات، ظم
    فيي منذ القدـ ولحظة خروجيا إلى الحياة تلاقي الرفض والنظرة الدونية، إذ تعد مصدر

﴾ ى ـ  ٌٌ ذَا بُشِّرَ أَحَدُىُـ بِالْأنُثَى ظَؿَّ وَجْيُوُ مُسْوَد ا وَىُوَ كَظِيٌـ ، ¹و شؤـ وعار عمى العائمة ﴿وَاِ 
  الأفراح والميالي الملاح، بينما توأد وىي صبية  عكس ما لو كاف المولود ذكرا فتقاـ لو

   وتسبى وتسترؽ امرأة، تباع وتشترى جارية لمخدمة والمتعة الجنسية، ترغـ عمى الزواج 
  دوف أخذ رأييا، تستبدؿ بغيرىا بسبب وبدونو، فتركف في الرؼ بلا قيمة، إذا أنجبت بناتا 

 بب عمة المجتمع.فلا شؾ أف الخمؿ منيا وفييا... تداف بكؿ شيء لأنيا س
  لا شيء تغير في النظرة لممرأة منذ القدـ سوى تنوع وسائؿ القمع كما تقوؿ 

 فضيمة الفاروؽ، في ىذا المقطع المجتزأ مف رواية "تاء الخجؿ" المميء بمعاناة المرأة:
" منذ العائمة... منذ المدرسة .. منذ التقاليد... منذ الإرىاب كؿ شيء كاف تاء لمخجؿ، كؿ 

 نيف تاء لمخجؿ،شيء ع
 منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ،
 منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة،

 منذ أقدـ مف ىذا،
 منذ والدتي التي ظمت معمقة بزواج ليس زواجا تماما،

 منذ كؿ ما كنت أراه فييا يموت بصمت،
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 منذ جدتي التي ظمت مشمولة نصؼ قرف مف الزمف،
عرضت لو مف أخي زوجيا صفقت لو القبيمة وأغمض القانوف إثر الضرب المبرح الذي ت

 عميو عينو.
 منذ القدـ،

 منذ الجواري والحريـ،
 منذ الحروب التي تقوـ مف أجؿ مزيد مف الغنائـ،

 منيف.. إلي أنا لا شيء تغير سوى تنوع في وسائؿ القمع و انتياؾ كرامة النساء.
 0ليذا كثيرا ما ىربت مف أنوثتي".

دة / الكاتبة تعي بعمؽ مدى معاناة المرأة في المجتمع البطرياركي  منذ القدـ، إف السار    
وىذا ما تظيره رواياتيا الثلاث في كثير مف صفحاتيا، وأيضا ما عايشتو في نساء العائمة 
مف أميا التي تركيا الأب مسافرا غير آبو ونظرة العائمة ليا، إلى جدتيا المطروحة فراشا 

 ة طمباتيا وىي صغيرة.وصولا إلييا و ما عانتو  في دراستيا وعمميا والتي أرّقتيا كثر 
 وزواجيا.

بسبب ىاتو المآسي وغيرىا، تيرب البطمة مف أنوثتيا كغيرىا مف الشخوص النسائية    
  لأعماؿ بعض الروائيات، بؿ وأكثر مف ذلؾ، فنتيجة لممعاناة والحياة المسيّجة " التي 

 7ت عمييا ألا تبحث إلا عف منفذ واحد نكراف أنوثتيا"عاشت فييا المرأة الشرقية، فرض
 وىويتيا الجنسية بطرؽ ما، وذلؾ عبر التخمص مف أحد سمات المرأة الأنثى التي تختمؼ 

مصرة عمى قصو  كؿ الإصرار لاسيما بعد  فيو عف الآخر/ الرجؿ وىو شعرىا الطويؿ،
المطمقة ليا، فيو أمر يخصيا رفض الأـ والأب لذلؾ، وترى في فعميا ىذا الحرية الفردية 

 وحدىا ولا دخؿ لأحد، وكأنيا تمارس فعؿ الحرية عبر معارضة والدييا حيث ترى في 
 رفضيا مصادرة لمحرية الشخصية ونوع مف الاستبداد، تقوؿ: 

 " ألست حرة في أف أسخط عمى ىذا الشعر الذي يمفت إليو الأنظار حتى أمسى وجودي 
 4سببا في وجوده"

 الشعر الذي كاف سبب وعمة ومعاناة وقير)لبنى( والمرأة عموما،  وجب إف ىذا     
التخمص منو،  فالبطمة ترى في قصو  تخمص مف أحد رموز الأنثى وقضاء عمى قيرىا 
  وبأسيا، وبالتالي ممارسة الحرية بعيدا عف جنس الأنثى المقيد بحدود و الخاضع 

 صورة مف صور الرفض لمنظور لمرجعيات مختمفة ، كما أف سموؾ البطمة دلالة عمى 
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الفكر الجمعي، وتحد صارخ لتمؾ الأعراؼ، فمعارضتيا ىو رغبة في تأكيد ذاتيا وفرض 
 حضورىا كما أنيا تقوؿ نعـ تقوؿ كذلؾ لا.

 تعبيرا عف حريتيا، لكف  نوال السعداويىو السموؾ نفسو، تنتيجو بطمة مذكرات طبيبة لػ 
  سنوات معمنة عف أزمتيا مع الآخر وىي لـ تع قبؿ ذلؾ تنطمؽ روايتيا وىي بنت التسع 

 بعد جنسيا. 
أزمتيا تبدأ مع العائمة وبالتحديد مع أميا وذلؾ بالتمييز بينيا وبيف أخييا في كؿ الأمور  
محدثة شرخا في عقؿ الفتاة الصغيرة، لـ تفيـ شيئا سوى أنيا بنت وليست مثؿ أخييا الذي 

ف قيد ولا شرط، في حيف تقابؿ كؿ تصرفاتيا يحصؿ عمى كؿ ما يريد ويفعؿ ما يشاء دو 
 دوف   تالعفوية والبريئة بالرفض والاستيجاف والنقد اللاذع، وبدأت تحصي تمؾ الفروقا

قصد منيا بؿ أملاىا العرؼ الأخلاقي الجمعي المتمثؿ في الأسرة وبالتحديد الأـ، ىذه  
 الأنثى التي تكرس الظمـ نفسو التي تعرضت لو مع ابنتيا.

 ىـ ما استطاع عقؿ الفتاة الصغيرة أف يحممو مف تمييز بينيا وبيف أخييا ما يأتي:و أ 
 البنت الولد
 تتركو طويلا . - يقص شعره. -

تمشط شعرىا في اليوـ أكثر مف مرة  - يترؾ شعره حرا ولا يمشطو.
 وتحبس أطرافو بأشرطة.

 ترتب سريرىا وسرير أخييا. - لا يرتب سريره. -
 لا تخرج إلا بإذف. - دوف إذف ومتى يشاء.يخرج لمعب  -
 تأخذ قطعة المحـ الأصغر منو. - يأخذ قطعة المحـ الكبيرة. -
تخفي شييتيا للأكؿ، وتأكؿ ببطء دوف  - يأكؿ بسرعة ويشرب بصوت مسموع. -

 إصدار أصوات.
 انضباط في حركاتيا. - يجري،  يقفز، يتشقمب...  -
 جسدىا.ستر   - لا رقيب عمى لباسو.  -
 

 لـ يفيـ عقؿ البطمة الصغير كنو ذلؾ التمييز سوى أنيا بنت وليست كأخييا ولد       
 يجري ويمعب، يأكؿ و يمبس ما يشاء...
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شيئا فشيئا بدأ شرخ يتغمغؿ في نفسيا يوحي ليا بدونية الجنس الذي تنتمي إليو، في       
والرفض والعداء ليذا الانتماء  حيف يبقى أخوىا خارج ىذا الانتماء. مف ىنا بدأ الصراع

 الجنسي مف قبؿ الفتاة وىي لـ تعرؼ عنو شيئا " بدأ الصراع بيني وبيف أنوثتي مبكرا 
جدا... قبؿ أف تنبت أنوثتي وقبؿ أف أعرؼ شيئا عف نفسي وجنسي أصلا...بؿ قبؿ أف 

  رفو أعرؼ أي تجويؼ كاف يحتويني قبؿ أف ألفظ إلى ىذا العالـ الواسع. كؿ ما كنت أع
ولـ يكف لكممة بنت في نظري سوى  !في ذلؾ الوقت أنني بنت كما أسمع مف أمي. بنت 

 5معنى واحد... ىو أنني لست ولدا... لست مثؿ أخي... "
في كؿ يوـ بدأت مساحة الممنوع تتسع وبدأ مجاؿ الحرية يضيؽ معيا. وأماـ جممة      

ا بدأ الشعور بالتمرد والثورة يظير لدى الضوابط المقننة  التي لا مجاؿ لمحرية العفوية فيي
     البطمة وىي لا تزاؿ طفمة صغيرة لـ تتجاوز العاشرة. كؿ ذلؾ في تحد للأعراؼ 

 ولاستبداد أميا الذي بدأت تضيؽ بو ذرعا.
تطمؽ صرختيا الأولى في محاولة لمخروج مف اليامش إلى العمؿ. تخرج مف البيت      

نوع مف التحدي، تدخؿ صالوف حلاقة لمسيدات وتقص دوف استئذاف لأوؿ مرة في حياتيا ك
   شعرىا الذي طالما تحكمت فيو أميا وقيدتو بأشرطة دوما "ىذا الشعر الطويؿ الثقيؿ
 ...الذي أحممو فوؽ رأسي في كؿ مكاف ... يعطمني كؿ صباح، ويرىقني في الحماـ .

فوؽ رأسو ولا  ويميب رقبتي في الصيؼ...لماذا لا يكوف قصيرا كشعر أخي ؟ لا يحممو
    6يعطمو ولكف أمي تتحكـ في حياتي ومستقبمي وجسدي حتى خصلات شعري ... لماذا..."

لقد رأت في سموؾ أميا أنموذجا لمصادرة حريتيا الشخصية، لذا وجب التخمص مف       
 طولو. كما أف طولو أصبح عبئا عمييا وىي طفمة. لقد امتمكت قرارىا لوحدىا وتحممت 

 ا، حيث قوبمت بالضرب مف أميا  ومع ذالؾ بقت صامدة أماـ صفعاتيا تبعاتو وحدى
 المتتالية دوف أف تنبس ببنت شفة في محاولة لتبرير فعمتيا،  بؿ لـ تدمع عيونيا كأبسط 
فعؿ طبيعي لشعور الفرد بالإىابة أو الخوؼ. كؿ ما كانت تشعر بو كثير مف النشوة 

خوؼ الذي كانت تحممو لأميا زاؿ نيائيا "زاؿ والانتصار، ممزوج بالشفقة عمى أميا.إف ال
مني الخوؼ الذي كنت أشعر بو نحو أمي ... سقطت عنيا تمؾ اليالة الكبيرة التي كانت 

تدخؿ غرفتيا منتصبة القامة مزىوة بانتصارىا لتبدأ عيدا جديدا مميئا  7تجعمني أرىبيا"
يياب صاحب ىذه  بالنجاحات الدراسية ، تتخصص في الطب لا لشيء سوى لأف الكؿ
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المينة ، ذلؾ ما رأتو في أميا وأبييا وأخييا، حتى يكوف ليا شأف عظيـ وتغيير في ترتيب 
 السمـ اليرمي لممجتمع.                                                                              

  سحر خميفةكذلؾ الروائية إف التمييز بيف البنت والولد في الأسرة الواحدة عانت منو     
في طفولتيا غير السعيدة كما تقوؿ، لاسيما أنيف ست بنات في العائمة وأخ وحيد كرسف 

التي كانت نتاجا لتمؾ التربية .  8لخدمتو كعبيد ما جعؿ علاقتيا بأخييا وأميا تتسـ بالعدائية 
  وقد زرعت بذرة  وىذا النمط مف التربية سائد في المجتمعات العربية، إذ يربى الأبناء 

التفرقة بينيـ وىـ صغارا ، فالولد ىو المفضؿ مف قبؿ العائمة  ولا سيّما الأـ، باعتبارىا  
 المربية الأولى فيحظى بكؿ الامتيازات، في حيف الأنثى تربى ضعيفة ذليمة طائعة خدومة 

   ط ولو. فينشأ الخمؿ في الأسرة  وبالتالي المجتمع. فالمرأة  تنظر لمرجؿ كعدو، متسم
 متممؾ غريزي .والرجؿ ينظر ليا بصورة خادمة و شيء لممتعة ، والنظرة نفسيا تعـ 
المجتمع بأكممو  حتى المرأة كأـ تسيـ فييا لضعؼ في شخصيتيا، نتيجة النشأة وتأثرىا 

 بعادات وتقاليد بالية تنظر لممرأة كفرد سمبي في المجتمع مف جميع نواحيو .
وي  أف تقدـ بطمتيا ناقمة عمى كؿ معالـ أنوثتيا التي بدأت لا تبرح  نواؿ السعدا        

، يفاجئيا دـ الحيض ، تخاؼ و تفزع ، تطمعيا أميا عمى دلالتو ،تثور  تظير يوما بعد يوـ
في صمت ، تركف في سريرىا لأياـ لا تبرح غرفتيا ، و تخجؿ مف وضعيا ، وتتقزز منو ، 

   بموغ الفتاة "ألـ يكف ىناؾ طريقة لأخرى وتحتج عمى ىذه الطريقة الدامية و المموثة ل
  9تنضج بيا البنات غير ىذه الطريقة المموثة؟ "

ترفض  ىذه الأيقونات الدالة عمى أنوثتيا، تمقتيا كونيا ستوقفيا عاجزة بقيود أكثر والتي 
  يراىا المجتمع خلاليا جنسا في المرتبة الدنيا والآخر المختمؼ و الناقص. قبؿ بموغيا 

   فعاليا مرأى للانتقاد كونيا بنتا لا يجوز أف تتصرؼ خارج حدود معينة، ما كانت كؿ أ
 بالؾ اليوـ بدأت تقؼ عند تغير جسميا، و بدأت تظير ملامح تميزىا الجنسي أكثر" 
  نيضت مف فراشي أجر كياني الثقيؿ ونظرت في المرآة ...ما ىذا؟ نتوءاف صغيراف نبتا 

الغريب الذي يفاجئني كؿ يوـ بعار جديد يزيد  ما ىذا الجسد !آه ليتني أموت !في صدري
 . 02" !ضعفي و انكماشي

اكتشافيا لجسدىا الجديد يثير فييا الكره لو ولكؿ ما يحيط بيا، يدخميا عالـ مف الكآبة و 
    ا ػػػ. تفضؿ الموت عمى الأنوثة التي تعيشي00ي ... أحسست أنيا قيود"ػػػت أنوثتػػر "كرىػػػػالضج
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      يا مف الحركة والمعب مع الأولاد وتزيد النظراتوتحمميا عارا عمى جسدىا، وتمنع
 حوليا.

ترى أف كؿ جسدىا أصبح عارا عمييا كونيا ستصبح أنثى بالغة،  والأنثى ينظر 
    إلييا بريبة ونقص، فيي رمز الفضيحة والعار. ستدخؿ باب الممنوع والمحرـ والمشتبو

( عف طريؽ تمني الموت أكثر ما كانت عميو، تحاوؿ تغييب سبب عمتيا ) الأنوثة/ الجسد
كأضعؼ سموؾ عندىا مف جية،  ومف جية إخفاء ما ظير مف علامات فيزيولوجية كدليؿ 
 لمبموغ " وقفت حزينة بقامتي الفارعة أخفي صدري بذراعي وأنظر في حسرة إلى أخي 

 .00وزملائو وىـ يمعبوف"
   ديف بالنضج. تكره التحولات التي تطرأ عمى تكوينيا الجسدي الذي يربطو العمـ وال 

  واستنادا إلى ذلؾ يزيد المجتمع مع رواسب العادات والتقاليد في إلزاـ الفتاة وضبطيا 
بقوانيف أكثر مما كاف قد يسمح ليا بو مف قبؿ، فكؿ شيء أصبح بحساب، وكؿ ما يصدر 
 عنيا يدخؿ في باب الحراـ والعيب والمشتبو والمنبوذ، مف إظيار زينة إلى الحب إلى 

    الخروج عف التقاليد في الأكؿ والجموس والمشي والكلاـ، فإذا خرجت " السفور إلى 
يتوجب عمييا بمعنى ما أف تتخمى عف أف تأتي استعمالا عموميا لنظرىا، إنيا تشمي بيف 
العامة وعيونيا مغضوضة إلى قدمييا ولكلاميا، فالكممة الوحيدة التي تناسبيا ىي لا 

ف كاف في قميؿ مف الحالات،  فلا يب 07أعرؼ" اح ليا إعطاء رأييا في أمر ما حتى وا 
 يخصيا، فغيرىا )الرجؿ( يقرر عنيا.

أماـ كؿ ىذا، لا تجد البطمة تفسيرا ليذا التمييز بيف الذكر والأنثى إلا قوليا:" لابد 
أف ا﵀ يكره البنات فوصميف جميعا بيذا العار... وشعرت أف ا﵀ يتحيز لمصبياف في كؿ 

 .04شيء"
 ت الفيزيولوجية أنيت طفولتيا مبكرا وصادرت عنيا أحلاـ الطفولة إف التغيرا 

    البريئة المفعمة بالحياة  والحركة... " انتيت طفولتي... طفولة قصيرة سريعة لاىثة ... 
لـ أكف أحس بيا حتى أدبرت وخمفت لي جسد امرأة ناضجة يحمؿ في خباياه طفمة في 

 05العاشرة مف عمرىا...".
تدرؾ ما معنى جسد امرأة مف نظرات البواب إلى ساقييا ومحاولة ابف شيئا فشيئا بدأت  

عميا تقبيميا إلى زميميا في المستشفى... لتدرؾ أنيا باتت ككؿ النساء " كتمة جسدية 
 .06مشتياة، وموضع رغبة، ومصدر آثاـ" 
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  لـ تجد المرأة أماـ ما تراه مف قيود تفرض عمييا مف قبؿ المجتمع وعاداتو 
لتي تراىا جسدا ممغما بلا أحاسيس أو مشاعر إلا التنصؿ عبر ما تراه حرية ليا، وتقاليده ا

   لذلؾ كثيرا ما جاء خطاب المرأة مفعما ومميئا بكؿ صرخاتيا لمحرية، لـ تتوقؼ عند 
مطالبة التحرر مف القيود الموضوعة والمفروضة مف قبؿ المجتمع، بؿ تعدتو إلى الجانب 

 اب الذي وكأنيا تنظر لو مف زاوية اجتماعية، ما جعؿ الديني والمتمثؿ في نزع الحج
 الخطاب النسائي في حالات كثيرة يتبنى "معظـ أطروحات الخطاب العمماني، في مقابؿ 

. فمثلا عدـ ارتداء الحجاب ونزعو ىو بمثابة 07نأيو عف أطروحة الخطاب الإسلامي" 
مف الحجاب بعد أف واجيت  التحرر عند الكثيرات. تقوؿ حناف الشيخ : "لقد تحررت لاحقا

 .08" !أبي وأطمعتو عمى حقيقة عدـ ارتداء الحجاب إلا عند وصولي إلى البيت 
  تربط حناف الشيخ ىنا الحجاب بقيد أسري يفرض مف قبؿ الأب قبؿ أف يكوف  

 أمرا دينيا، تواجو أباىا وتنزعو بعد أف أرغميا عمى ارتدائو مف قبؿ، والحجاب  عندىا  
 بية تتمثؿ في التأخر والتخمؼ تقوؿ: " جيمنا كاف يتمتع بجرأة كبيرة، في معيار قيمة سم

مطمع شبابي كنت أتخيؿ أنو بعد بموغي الخمسيف لابد أف تكوف النساء قد أصبحف في 
ذا بي أراىف أصبحف بالحجاب  .09نحف إذف نتأخر" !القمر، وا 

لمرأة، وبالتالي تحمؿ الروائية الجانب الديني ) الحجاب( كسبب مباشر في تأخر ا 
ر المجتمع، وكأنيا تطالب بفصؿ الديف عف أمور كثيرة، كما ىو الفكر العمماني الذي  تأخ 
    يرى في التيارات الإسلامية " قوى رجعية معادية لممرأة تيدد منجزاتيا، والحجاب ىو 

 .02دائما رمز القير وتغييب العقؿ والتحكـ الذكوري..."
  ىاتو الأخيرة  - لفضيمة الفاروقيزة بطمة مزاج مراىقة لذلؾ ارتبط التخمص منو عند لو 

 بمثابة قوة وتتحرر مف القيد والسجف الذي  -00التي تفضؿ أف تكوف عممانية كما تقوؿ
  وضعو فييا والدىا وأعماميا كشرط لمذىاب إلى الجامعة. لـ تستطع البطمة الرد عمى 

نو وذلؾ بنزعو ورميو في وجيو الشاب بعدما صفعيا أماـ قاعة الانتخابات إلا بالتخمص م
كتعبير عف القوة لأنو يمثؿ عندىا ضعؼ مف جية " أذكر جيدا حيف كنت متحجبة أنني 

ومف جية أخرى رفض للاتجاه الذي ينتمي إليو الشاب وىو )  00أشعر  بالضعؼ يرتديني"
 الجبية الإسلامية للإنقاذ(.

   يتيا وأماـ قرارات أعماميا، يشكؿ الحجاب بالنسبة لمويزة السجف الذي تعيشو في ب 
 فارتداؤه بمثابة سجف آخر في الجامعة، ىو بديؿ عف سجف أعماميا الذي تركتو في القرية 
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إذ ينوب عف قيودىـ ويمنعيا مف لبس ما تشتيي، كما يرتبط الحجاب في نظرىا بالنساء 
 لأشياء المتقدمات في السف، المواتي لـ يعد أماميف مف غاية لمتزيف كما تقوؿ " تمؾ ا

الجميمة التي كاف يحضرىا لي كيؼ أتركيا في خزانتي، وأذىب إلى الجامعة بالجمباب 
07ومنديؿ مثؿ جدتي؟"

 

  إف رفض لويزة ارتداء الحجاب ثـ نزعو راجع إلى عدـ الاقتناع بو كونو فرض عمييا 
 دوف أخذ رأييا مف قبؿ الآخر. ) الأعماـ، الكائنات(  الذيف تتفوؽ عمييـ في درجة 

تحصيؿ العممي وبالتالي الذكاء كما تقوؿ وىي تخاطب ابف عميا حبيب " ما يزعجني ىو ال
أني أرتديو خضوعا لقرارىـ ، دوف أي إيماف بو "إنني أتنكر مف أجؿ أف يدعني والدؾ، 
وباقي رجاؿ العائمة بسلاـ إني لا أرضي ا﵀ بيذا ،ولكني أرضي كائنات لا تفوقني  

 .04ذكاء"
قطعة القماش ) الحجاب( كما تسمييا كنوع مف المباس يختمؼ عف كما أف ارتداء  

   بيف المرأة  تلباس الرجؿ، سرعاف ما بات يشكؿ عندىا تكريس لمزيد مف الفرو قا
      والرجؿ" لـ تعد تعني لي فقط التنكر الذي يوىـ الأعماـ أنني سأحمؿ سجني معي إلى 

 .05ني وبيف الآخر"بي تالجامعة، بؿ صارت تعني لي إثبات مزيد مف الفرو قا
  إف التقاليد والأعراؼ التي ما فتئت تكتب عنيا فضيمة الفاروؽ، انطلاقا مف وضع    

 المرأة وطبيعة تكويف المجتمع، مع إغفاؿ سياؽ التحوؿ الاجتماعي والثقافي والفكري 
   وتطوره، قد أسيمت بشكؿ كبير في بمورة المسار الروائي لمكاتبة. فيي تكتب رغبة في

اتيا إيمانا منيا بتغيير وضع المرأة وكذلؾ محاولة تغيير تصور المجتمع الذكوري إبراز ذ
 ليا، ىي تكتب لتقاضي الرجؿ قبؿ العادات والتقميد. وخطابيا في كؿ مرة تشتد ليجتو  

 أنو لا جدوى مف محاكمتو لف تغير في الأمر شيئا ولو إلى حيف.-ربما -ليقيف منيا 
ة الاعتبار للأنثى بصفتيا إنسانا لو روح وجسد، و ذلؾ عبر تحاوؿ فضيمة الفاروؽ إعاد   

الوقوؼ عمى  مختمؼ أصناؼ القير والظمـ و الاستلاب الذي تتعرض لو المرأة مف خلاؿ 
روايتيا تاء الخجؿ، مركزة فييا عمى فعؿ الاغتصاب ونتائجو مف خلاؿ تعرض كثير مف 

وعطشيـ الجنسي الذي تركيـ  الفتيات للاختطاؼ، إذ كف فريسة الجماعات الإرىابية
، وينتيؾ بكؿ الوسائؿ حيث سعوا 06يُضْفوف"عمى الجسـ النسائي المحرـ صفة المقدس"

 جاىديف في إصدار فتاوى تبيح ليـ جرميـ مف باب إضفاء صفة الشرعية عنيا، بأدلة 
عقمية مفسرينيا حسب ما يخدـ أىواءىـ وللأمير الأمر و النيي، ييب لنفسو ما يشاء 
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   باعو كذلؾ، حتى يطفئوا نار شيواتيـ المكبوتة في ىذه الغابات المعزولة، فمـ ولأت
    وتبطؿ  ةيستطيعوا أخيرا أماـ  أسيادىف المكتنزة إثارة والتي تحرؾ غرائزىـ المتأجج

لـ يجد الأمير بدا مف الاستعانة باثنيف مف مساعديو أماـ مقاومة رزيقة  أعماؿ العقؿ.
      ما المزىوة بالنشوة والانتصار كػ  " تعبير عف و عمى مرأى مف أنظارى الشرسة 

 .07القوة"
  ليـ، يعودوف  08لقد أصبحت النساء المختطفات سبايا المحاربيف ووقود"عصب الجياد"

     مساء محمميف بضغوط اليزيمة  وقيرىا أو بنشوة الانتصار وفرحو وفرائسيـ ترتعد 
طفاء لييب غرائزىـ الممت     يبة عمى أجساد المختطفات جاىزة لتفريغ شحناتيـ الزائدة وا 

تقوؿ في ذلؾ " سطورة" بطمة "وحده يعمـ" بعدما اختطفت عف يومياتيا مع  كثير مف 
التي لف   09مثيلاتيا :" ننتظر برعب مساء الفرساف الذيف يتداولوف عمينا ويثيروف الجراح"

 ساء تندمؿ مآسييا في مخيمتيف وىف بتمقيف شتى صور العنؼ، لأنيف في جميع الحالات ن
في الفكر الجمعي  72لا يخرجف عف كونيـ "سمعة جسدية تقدـ خدمة جنسية لقوى الذكورة"

 والإرث الثقافي البطرياركي الذي  يمتد عبر قروف.                              
و لما كانت المرأة مصدر العار الذي قد يحؿ بالأسرة في أي وقت وعبر التاريخ، فإف     

 إذ ستصبح ىما نتيـ المغتصبة بالرفض ويزيدوف مأساتيا مأساة أخرى، الأىؿ يقابموف اب
ثقيلا عمييـ ، كيؼ وىي وصمة الفضيحة والعار يمحؽ بالعائمة والأىؿ مدة طويمة،  لذلؾ 
موتيا أفضؿ مف حياتيا عندىـ، فيي بلاء و شؤـ منذ ولادتيا حتى وفاتيا، تمحقيا نظرات 
الرفض والاحتقار بصفتيا عورة، وكأنيا الوحيدة المسؤولة عف شرؼ العائمة، وحدىا ما 

 عنيا وما يقع عمييا مصدر قيمة أخلاقية لشرؼ العائمة والقبيمة كميا، في حيف يصدر 
  يرتكب الرجؿ كؿ المحرمات ولا يغير في الأمر شيئا بؿ يمتمس لو ألؼ عذر وعذر 

 وخطاياه مغفورة ميما بمغت وعظمت فيبقى رجلا فاعلا غير مفعوؿ فيو.
مواجية الأىؿ والقانوف  فضيمة الفاروؽ تؤرقيا عذابات الفتيات المغتصبات في 

 والمجتمع وكمو ينحصر في صورة الر جؿ.
يرفضيا أىميا بعد اختطافيا، و ينكر الأب أف لو بنتا عمى الإطلاؽ ما زاد في  يمينة: 

عذابيا، يتعب جسميا ويذبؿ يوما بعد يوـ لينتيي بيا الاغتصاب ورفض الأب إلى موتيا 
 عمى فراش المستشفى مستسممة . 
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  حر في دورة المياه بعد رفض طمبيا في الإجياض، وذلؾ رفضا لما يحتويو تنت رزيقة:
بطنيا مف ثمرة الاغتصاب ورفضا لجسدىا الأنثوي بعد انتياكو بطرؽ مشرعة مف قبؿ 
   الإرىاب ومف قبؿ الشرطة التي رجحت احتماؿ ذىابيا برغبتيا مع الجماعة، والطبيب 

 الذي رفض طمبيا في الإجياض بأمر مف الشرطة.
لـ تجد رزيقة أماميا سوى الانتحار بعد تدنيس جسدىا بفعؿ الاغتصاب ، ترفض ىذا 
  التدنيس بطريقتيا الخاصة، وىو رفض لا شؾ ناتج عف مرجعية جمعية كونو رفض مف 

 المصير نفسو مف قبؿ المجتمع. ىقبؿ الّأىؿ ولا شؾ سيلاق
 : عجز عقميا عمى تحمؿ ما حصؿ فتدخؿ مستشفى المجانيف. راوية

 إف الاضطياد المجتمعي في ىذه الرواية طاؿ كؿ النساء، ماتت يمينة، انتحرت رزيقة، 
جنت راوية ... ولا شؾ أف مف بقيت منيف ستواجيف المصير نفسو أو يخرجف لمشوارع 

وحدىـ الرجاؿ في ىذا البمد يقرروف ووحدىـ يسنوف القوانيف ووحدىـ"  ويمتيف الدعارة...
.حتى البطمة الصحفية غادرت الوطف ىربا وخوفا وحزنا 70يـ"يفصموف الإسلاـ عمى أذواق

. وحده المجتمع الذكوري يتحمؿ 70ويأسا لأنو " لا مكاف للإناث ىنا إلا وىف نائمات"
 مسؤوليتو تجاه الأنثى وعذاباتيا.

ولما كاف " الفعؿ الجنسي نفسو  ينظر إليو الرجاؿ عمى أنو شكؿ مف الييمنة      
، ينفرد بمشروعية ىذا الفعؿ  77ؾ"والتمم ءوالاستيلا لجسد المرأة في إطار شرعي أو محرـ

  الطرؼ الآخر )المرأة( ومدى استجابتيا  ةالجنسي ويمتمؾ زماـ تسييره دوف مراعا
 واستعدادىا نفسيا جسديا، حتى يحدث الانسجاـ والتفاعؿ في ىذه العلاقة المشتركة.

    حؽ الرجاؿ، والمرأة تستسمـ لمرجؿ  إف المجتمع الذكوري يرى أف الفعؿ الجنسي " مف
دوف أف يكوف ليا حؽ الاستمتاع والمطالبة بالإشباع، لأف في ذلؾ مساسا برجولة الرجؿ 

  ، وعمى المرأة الخضوع لرغبتو الجنسية كيفما كانت ومتى ما شاء دوف 74ومسا بكرامتو"
 تردد أو استياء منيا.

ابيا وراح يمارس سمطتو الذكورية حاصر مود )مولود( زوجتو باني في المطبخ ومزؽ ثي
عمييا، ولما ىدأت غرائزه اليائجة أشعؿ سيجارة مشبعة بانتصاره عمى جسدىا المنيؾ  
وكبريائيا المحطـ دوف محاولة فيميا " لـ يحاوؿ أف يوجيني ولـ يحاوؿ أف يفيـ شيئا مف 

 .75لغة جسدي، أنيى العممية في دقائؽ، ورمى بدـ عذريتي عمى ورؽ الكمينكس"
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لـ تحس أف علاقتيما منسجمة، لـ يحدث أي تفاعؿ مف ناحيتيا يجعميا تشعر  
تجاىو بأي شعور إيجابي يتركيا تتواصؿ معو في لحظتيا أو فيما بعد، قابمت سموكو 
الجنسي بالرفض والنفور والكره لينتيي في النياية إلى الطلاؽ. رأت فيو الأنانية لما اندفع 

   شيء لممتعة دوف أف يحاورىا أو يحاوؿ فيميا أو يشعرىا بفعمو وتعامؿ معيا كجسد و 
 غريزية لا غير. 76بحبو الذي يمثؿ عنده " حاجة ماسة لتيدئة ضرورة عضوية" 

  تحاوؿ الساردة بيذا الطرح تأكيد " أف معظـ المشكلات في الحياة الزوجية الخاصة تبدأ 
فردة ومستعممة مف جانب مف الخمؿ في توازف ىذه العلاقة، خاصة عندما تكوف علاقة من

   وغير مستعد  77واحد، دوف تييئة ومراعاة لمجانب الآخر الذي ربما يظؿ محروما"
 لممشاركة في ىذا الفعؿ الجنسي المشترؾ والقائـ عمى حضور الطرفيف وانسجاميما 
   وتفاعميما مع بعض، مما يدفع إلى الكره والممؿ والكآبة واليأس والضجر مف الزوج 

  ممو بطريقة أو بأخرى كامؿ المسؤولية في تصدع العلاقة الزوجية منذ والبيت، فيي تح
     اليوـ الذي دخمت فيو البيت، أيف وجدت صورة امرأة فرنسية شقراء الشعر وزرقاء 
  العينيف تتوسط فراش النوـ إلى جانب عطرىا، أضؼ إلى ذلؾ علاقاتو المتعددة مع 

 اه يمارس شذوذه الجنسي أماـ النساء، إلى جانب إحساسيا بالقرؼ مف زوجيا وىي تر 
 القنوات البنوغرافية.

كؿ ذلؾ جعميا تبحث عما يعوضيا في مكاف آخر، وتكوف جاىزة لمتمقي أو الاستجابة لأي 
مؤثر عاطفي حتى ولو كاف في إطار غير شرعي، الميـ تغطية العجز العاطفي والحرماف 

لبحث عف الحب خارج البيت الذي تعيشو مع زوجيا. وكأنيا بيذا تعطي مبررا لمخيانة وا
الزوجية بعدما أصبحت تراه سجنا باردا وجب التحرر منو، لذلؾ أوؿ ما صادفت إيس 
ولمست فيو شيء مف الميؿ والاىتماـ الواضح مف ناحيتو في جرأة لـ تعيدىا، رغـ كونو 
متزوجا وىي كذلؾ، إلى جانب تحذير صديقتيا  ليا أنو  زير نساء يستممييف ويوقعيف في 

باكو ثـ يتركيف معذبات، إلا أنيا لـ تستطع  مقاومة إحساسيا تجاىو، الذي يقودىا إلى ش
عالـ مف التحرر" أغمضت عيني واستسممت لمذاؽ شفاه إيس التي كانت معبرا نحو 

، وما جعميا تذىب بعيدا في علاقتيا معو وجودىا في باريس، حيث لا رقابة 78التحرر"
   مرجعيات التي تحكميا في قسنطينة، ولـ تجد رادعا لممجتمع ، إذ تغيب ىناؾ كؿ ال

 - 79يردعيا ولا بديلا يوقفيا عف رغبتيا فيو  حتى الإيماف نفسو لـ تجد فيو " بديلا لمشيوة" 
 وقد وجدت في علاقتيا مع إيس أمرا افتقدتو في حياتيا الباردة مع  -عمى حد تعبيرىا
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لمنفس والغريزة ولو مؤقتا كما ىي بطمة زوجيا، لـ تحاوؿ حؿ مشكميا إلا بالخيانة إرضاء 
 .42فوضى الحواس

مف جية تحس رشا في رواية ليمة واحدة أف الميمة التي قضتيا مع كميؿ في  
الفندؽ، تختزؿ كؿ حياتيا وأحلاميا، ليمة استطاع كميؿ فييا أف يشعرىا بقيمتيا كأنثى فمقد 

حساسا غاب عف حي اتيا الماضية، استطاع أف منح لكؿ جسدىا وشكميا ولباسيا معنى وا 
  يحؿ كؿ شفرات جسدىا، ويفجره ويحرره مف عُقَده فأتى طواعية منقادا بلا وعي،

لـ يسبؽ أف عاشتيا مع زوجيا الذي دفعت بو   40معو أحست أف جسدىا " دنيا جميمة"
 أسرتيا ليتزوجيا زواجا تقميديا وىي صغيرة، كما أنو لـ يكف قائما عف أساس الحب 

ليمتيا أدركت أف جسدىا طيمة سنوات زواجيا كاف في كؿ مرة يغتصب ويعامؿ  المتبادؿ.
 كشيء مستمب يقدـ خدمة ما، أدركت أنو لا شيء كاف يجمع بينيما.

فف التعامؿ مع جسد المرأة وأحاسيسيا، ولأف المرأة تعمؽ  -رشا –لقد امتمؾ كميؿ حسب 
  بلا مقاومة وتيب روحيا وجسدىا أىمية كبيرة عمى أمور الحب والمشاعر... نجدىا تأتيو 

 غير آبية بزوجيا الذي تركتو وجاءت إلى  40لو بشكؿ مطمؽ وىي مسرورة أيما سرور
 باريس لمعلاج مف العقـ، لتجد نفسيا تعالج مف الكبت والحرماف مع زوجيا.

إف المرأة في الرواية وىي تخوف زوجيا لا تشعر بأي قيمة سمبية ليذا الفعؿ قد 
بات الندـ، بؿ تجد فيو معبرا لمحرية والمتعة التي حرمت منيا ولـ ينصفيا يجعميا عمى عت

 أحد...
   لقد جمعت بعض البطلات حريتيف بالحرية الجنسية والعري، وذلؾ بالكشؼ  

 عف أجسادىف وخمع ما يسترىف مف ملابس، في محاولة لمتمرد عف الأعراؼ والتقاليد 
ر بالحرية والسمطة التامة عمى الجسد ذلؾ عمييا والسخرية منيا في خطوة لمشعو والتيكـ 

التابو المحرـ " آه نسيت احتراـ قانوف البشر، نسيت أف أستر جسدي المغـ، ترددت لكف لا 
 .47ييـ، ليذىب قانونيـ إلى الجحيـ عارية، العراء حرية"
مف دمشؽ إلى بيروت طمبا  57بيروت مف جية أخرى تسافر ياسميف في رواية 

 لحرية، وىربا بجسدىا مف رقابة الأسرة المستديمة، تمارس في بيروت لمماؿ والشيرة وا
لأحد عمى جسدىا، وىي تدور في  ةمشروع حريتيا الجنسي، الذي يجعميا تشعر بألا سمط

 أرجاء اليخت عارية تماما مع عشيقيا نمر ترتشؼ الويسكي لأوؿ مرة، تشعر بإحساس 
 ة جسدىا الحرية المطمقة، لكف عذب وأشعة الشمس تلامس جسدىا. لقد رأت في تعري
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 حريتيا دفعت بيا إلى عالـ الرذيمة والمتعة الجنسية بعدما رفضيا نمر كزوجة لأنيا سممت 
لو نفسيا قبؿ الزواج، كادت أف تتحوؿ إلى مومس قبؿ أف يقتميا أخوىا حماية لمشرؼ، 

تحت  تعطي مبررات لضياعيا وتحمؿ أسرتيا المسؤولية بسبب ما عانتو مف قيود وضغط
  رقابيـ الشديدة " لـ يعد في وسعي إلا أف أمارس الجنس كجزء مف وجودي... لقد نسوا 

 . 44حيف حبسوني في قمقـ التقاليد أنيـ بذلؾ يجردونني مف مقاومتي"
تتحرر مف التقاليد بمخالفتيا ميما كانت النتيجة، الميـ امتلاؾ حرية القرار ولو 

   ري كمما يمحؽ بالمرأة وتقدـ مبررات ضياعيا كانت سمبيا. إنيا تحمؿ المجتمع الذكو 
 بالقيود المفروضة مف قبؿ الأسرة )الأخ والأب( دوف محاولة لفيـ المرأة و جسدىا و 
شعورىا، الميـ عندىـ تقييد ىذا الجسـ الممغـ " لو سمحوا لجسدي أف يعيش علاقات سوية 

 . 45في دمشؽ ىؿ كنت أضيع  إلى ىذا المدى"
خلاليا الكاتبة المجتمع الذكوري الذي يستغؿ المرأة جنسيا، تديف الساردة ومف  

 فيي عنده معادلا لممتعة لكف عمنا يدينيا و يرفضيا بؿ يقتميا حفاظا عمى الشرؼ.
   تيرب المرأة مف أنوثتيا وجنسيا الناقص في العرؼ الاجتماعي إلى الكتابة 

را ما شكمت الكتابة عندىا تعبيرا عف معاناتيا مف جميع الجوانب وتكممة لمنقص. لذلؾ كثي
  الأداة والوسيمة لاستعادة حريتيا ومكانتيا وىويتيا الضائعة، فيي لـ تجد القوة إلا في 
الكتابة لذلؾ رأت أنو " لابد ليا مف أف تثبت ذاتيا وتؤكد نفسيا بأفكار مشروعات فنية 

   ف ضعفيا قوة جديدة، وىكذا يشد القمـ  أزر المرأة في الرواية ليقؼ بجانبيا ويعطييا م
 .46ومف ىزيمتيا انتصارا"

 لا شؾ أف ىذه الكتابة تنطمؽ مف الوضع الذي تعيشو المرأة عمى جميع 
المستويات ما يطبع عمييا )الكتابة( خصوصية معينة قد تختمؼ في أحياف كثيرة عف كتابة 

   عبرة الرجؿ، إذا ما أتيحت لو فرصة الكتابة في القضايا نفسيا التي تنطمؽ منيا المرأة م
 عف ذاتيا ) معاناتيا( انطلاقا مف تجربة شخصية لتؤكد حضورىا بقوة بفعؿ الكتابة ) 

 المغة(.
لقد أرادت المرأة افتكاؾ مكانة ليا  ضمف الكتابة التي احتكرىا الرجؿ مدة طويمة 
   وامتمؾ صناعتيا. فالتاريخ يؤكد أف الرجؿ ىو مؤسس الكتابة وصانعيا بلا منازع وىو 

  رداتيا " ولا يحفظ التاريخ  أي أمثمة عف وجود نسوي فاعؿ مع المغة سيد المغة ومف
  المكتوبة. ومف ىنا فإف الرجؿ وجو مسار الممفوظ المغوي نحو وجو خاص تحكـ الذكور 
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    فيو وخمدوه عف طريؽ نقشو وحفره في ذاكرة الحضارة، وصار الحضور المذكر ىو 
    . 47حتى صارت وجييا وضميرىا" جوىر المغة وتعمقت الذكورة في المغة عبر الكتابة 

    في حيف غابت المرأة عف ىذا التأسيس وخرجت مف دائرة الكتابة طواعية أو مجبرة، 
فكاف ليا أف تغيب في المفظ والمعنى ليمحقيا التيميش والظمـ فػ "أبسط دراسة اجتماعية 

رأة، فالتقديـ للألفاظ والقواعد تدلنا دلالة موضحة عمى أف ىذه المغة لغة قوـ يستيينوف بالم
في النحو ىو دائما لممذكر عمى المؤنث. والتغميب يذىب في ىذا مذىبا يحتـ تغميب مذكر 

 . 48واحد عمى أي عدد مف الإناث ولو بمغ الملاييف"
إف المغة في أحياف كثيرة لـ تنصؼ المرأة مقابؿ الرجؿ، فإذا قمنا عف الرجؿ حي 

مع الشيطاف ليدخؿ الجنة بغرض إغواء آدـ  نقوؿ عنيا حية، والحية الأفعى التي تحالفت
ذا  ذا كاف الرجؿ ىاو لأمر ما نقوؿ عنيا ىاوية والياوية مف أسماء جينـ، وا      وحواء، وا 
  تقمد الرجؿ منصب قاض نقوؿ عنيا قاضية  والقاضية ىي المصيبة العظيمة التي إف 

ذا كاف ىو نائبا تكوف ىي نائبة، والنائب    ة ىي مصيبة، نزلت عمى المرء قضت عميو، وا 
ذا كاف مصيبا في كلامو نقوؿ عنيا مصيبة والمصيبة في شؽ آخر تعني البلاء والكرـ  وا 

 العظيـ والكارثة.
 و مف علامات التمييز كذلؾ إضافة إلى تاء التأنيث للاسـ كما ذكرنا بعض 
الأمثمة مف قبؿ ،تاء التأنيث لمفعؿ التي ىي عند فضيمة الفاروؽ أصبحت تاء لمخجؿ وليس 

اء لمحياء، لأف الخجؿ حالة نفسية مرضية. وىي إشارة منيا إلى أف الأنثى مميئة بالعقد ت
  والأمراض النفسية منذ ولادتيا نتيجة التربية التي تشب عمييا بيف أفراد الأسرة ،إذ تكرس 
ليا شخصية نمطية ىامشية حيث تربى ضعيفة الشخصية ذليمة خانعة خاضعة، تتحمؿ 

    وتزرع فييا بذرة الخوؼ والجبف منذ الصغر، ما يعمؿ عمى الإىانة بصيغة الطاعة
 انشطار الذات الأنثوية عبر منظومة مف التقاليد والأعراؼ.

ثباتيا والبحث عف ذاتيا واستعادتيا  لقد سعت المرأة عبر المغة جاىدة إلى تشكيؿ ىويتيا وا 
   شاركة في رغـ الضغوط والقيود التي تحاصرىا مف جميع الجيات، فمـ يكف ىميا الم

 تأثيث المغة أو المجادلة  في مسألة تذكيرىا أو تأنيثيا بقدر ما كاف التعبير عما تعانيو 
شغميا الشاغؿ وحتى لو استعارة لغة الرجؿ لمتعبير عف مأساة بني جنسيا وقد استطاعت 
التحرر بفعؿ الكتابة بعد ما كانت تكتب بأسماء مستعارة خوفا وخجلا ...متجاوزة وضعيا 
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شي ، متخذ في حالات كثيرة خطابيا عنوانا للأزمة التي عاشتيا وتعيشيا في الواقع ) اليام
 الأسرة والمجتمع( و مع الرجؿ بالذات كأـ و زوجة وأخت و ابنة ، وعشيقة... 

  وكأنيا بيذا تتخمص مف واقعيا المقيور ومف إقصائيا فيو بالحضور عبر  
 ؽ.المتخيؿ السردي لاقتناع نفسيا بالنصر والتفو 

لكف فضيمة الفاروؽ تعمف في روايتيا التي استطاعت الكتابة فييا عف كثير مف الفتيات  
 المغتصبات وما تعرضف لو مف قبؿ الجماعات الإرىابية  أنيا تتوقؼ وتعزؼ عف الكتابة 

 لما صادؼ أف إحدى المختطفات قريبتيا.
 .49" أي شيء سأكتبو عف يمينة؟ ىي الممتدة عمى فراش اسمو أنا..."

"بأية صيغة، بأي قمب، بأية لغة، بأي قمـ، أقلاـ القرابة لا تجب التعدي.... كيؼ ىي 
 الكتابة عف أنثى سرقت عذريتيا عنوة ؟ لـ أعد أعرؼ كيؼ ىي الكتابة، لـ أعد اعرؼ 

 .52انتيى الأمر " ! ! !ألواف الأقلاـ لـ أعد أعرؼ لوف الورؽ ... لف أكتب الموضوع
ىا وسيمة لفضح جرائـ الإرىاب عَمَنًا، وتبيف معاناة المرأة لقد كانت الكتابة عند

  المغتصبة. لكف حينما تتماسى الكتابة مع الأنا والشرؼ تستنيض الأعراؼ والتقميد " 
أأفضح يمينة؟ أأفضح نفسي؟ غدا سيقوؿ الأقارب والأىؿ و كؿ مف يعرؼ اسمي ىذه ابنة 

 .50عبد الحفيظ مقراف تفضح واحدة منا"
أة التي حاولت التحرر عبر فعؿ الكتابة إنيا لا تستطيع ممارسة حريتيا تؤكد المر 

 عبر الفضاء الذي ادعت أنو السبيؿ الوحيد للإثبات  ذاتيا كونو أداة حريتيا، فستكوف 
 وصمة عار عمييا وعمى أىميا لف تمح أبدا.

وىكذا، تنتصر مرة أخرى التقاليد عمى  المرأة وتؤكد ) المرأة( بأداة حريتيا 
وباعترافيا أنيا ستبقى ولو إلى حيف خاضعة لسمطة الأىؿ والمجتمع، ولف تمارس حريتيا 
خارج أسوار الأعراؽ والتقاليد ولو بسبب معيف، وذلؾ انطلاقا مف المرجعية الجمعية التي 
   تحمميا الكاتبة ولا زالت تسيطر عمييا  في الشعور والباطف " وتبعا ليذا يكوف تصور 

  دادا لمنظور الرجؿ إلييا في الواقع، أي نتاج لعممية تفاعؿ طويؿ بيف ما المرأة لذاتيا امت
ىو واقعي وما تسقطو ىي عمى واقعيا مف رؤية ذاتية أو بمعنى آخر أنيا   صورة تمر 
بمصفاة الذاتية، وتصطبغ بمونيا وفي الوقت نفسو لا تفمت مف منظور الرجؿ / المجتمع 

ليا... ىكذا، تتأثر صورة الذات  ) المرأة/ الكاتبة( إلييا، بؿ تظؿ مجرد انعكاس وامتداد 
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بالتخطيط الاجتماعي بدؿ أف تتعمـ النساء كيؼ يَكفَّ ذواتيف، فإنيف يمقف منذ الطفولة أف 
 .50يكف أخريات، وينتج عف ىذا ضياع لمكممات الحقيقية  لمذات الأنثوية"

ا استطاعت فييا ومع ذلؾ نقوؿ في العموـ : إف الرواية النسائية بمغت أشواط
تجاوز  كثير مف الضغوط والمصاعب لمتعبير عف ذاتيا و معاناتيا، حتى إنو في حالات 

قد حفمت بأصوات الأنثى لدرجة كادت تطغى عمى المواضيع واّلأحداث وبات التفرد  كثيرة
 بالبطولات جزءا مف متنيا كقضية تصارع وتكتب لأجميا، حتى إف تناوليا لممرأة بصفتيا 

 يخرج عف التناوؿ نفسو في الرواية الذكورية والحضور عينو الذي تقدميا بوصفيا أنثى لا
 شيئا لممتعة و المذة.

   ومع ذلؾ، لا يعني تقديمنا ليذه الورقة وفي ىذا الموضوع بالذات أف الرواية النسائية 
  ، تجنح إلى تكريس مزيد مف الذاتية وتأكيد لدونية المرأة واقتصارىا عمى ىذا الجانب فقط

بؿ في كؿ نتاج نصي تعكس الرواية النسائية نضجيا، وتؤكد في كؿ معطى عف تجاوز 
   ذاتيا الأنثوية إلى قضايا المجتمع والوطف والقومية والإنسانية عامة، معبرة عف مستوى 

 مف الوعي والتجربة أصبح عميو النص الروائي النسائي.
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