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 الممخص:

أىؿ و ما يرتبط بيا، دراسة مسرحية " ىذه المقاربة تحاوؿ مف خلاؿ تقنية العنونة،    
الكيؼ '' و فؾ ألغازىا و كشؼ دلالاتيا العميقة قصد التركيب و البناء بعد التفكيؾ لإنتاج 

 نص مواز لمنص الأساس و لكنو يختمؼ عنو بطبيعة الحاؿ. 
 لتوفيق الحكيم مقاربة سيميائية: مسرحية أهل الكهف -

انطلاقا مف أف السيميوطيقا، ىي عبارة عف لعبة التفكيؾ و التركيب، و تحديد البنيات 
العميقة التي تختفي وراء البنيات السطحية المتمظيرة فونولوجيا و دلاليا، فالسيميوطيقا تبحث 

كتشاؼ البنيات العميقة عف أسباب التعدد و لا نياية الخطابات و النصوص و تسعى إلى ا
الثابتة و الأسس الجوىرية المتسببة في اختلاؼ النصوص، و ىي بيذا دراسة شكلانية 

  (1)لممضموف، و تمر عبر الشكؿ لمساءلة الدواؿ، مف اجؿ تحقيؽ معرفة دقيقة بالمعنى 
:  (2)و لا شؾ أف منيجية التحميؿ السيميائي، تعتمد ثلاثة مبادئ أساسية و ىي

" حيث البحث عبر الشروط الداخمية المولدة لمدلالة يتطمب Immantenceالمحايث " التحميؿ
ذلؾ، التحميؿ البنيوي القائـ عمى النسقية و البنية و شبكة العلاقات و الوصفية )السانكرونية(، 
و الوصوؿ إلى أغوار النص يتـ مف خلاؿ العلاقات الداخمية القائمة عمى الإختلاؼ بيف 

واؿ، و المنيج البنيوي ىو الوحيد الذي لو قدرة الكشؼ عف شكؿ المضموف و البنيات و الد
تحديد الاختلافات في العلاقات الموجودة بيف عناصر النسؽ. و تحميؿ الخطاب إذ 
السيميوطيقا النصية تحاوؿ البحث عف كيفية توليد النصوص و اختلافيا سطحيا و اتفاقيا في 

 العمؽ.
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جيا في دراسة العلاقات في دلالتيا الاجتماعية و عمى و لقد حصر سوسير السيميولو 
الذي جعميا تدرس العلامات العامة في إطارىا المنطقي، فوظيفتيا  Pierceالعكس عند بيرس 

 تبعا للأوؿ اجتماعية، بينما عند الثاني: منطقية فمسفية.
أنساؽ : فيي عنده :  العمـ الذي ييتـ بدراسة Pierre Guiraud (3)و أما بير جيرو 

الإشارات: لغات، أنماط، إشارات المرور... إلخ، و ىذا التحديد يجعؿ المغة جزءا مف 
 العلامية.

و يتضح أف منيج التحميؿ السيميائي، قد استمد أصولو مف المسانيات و البنيوية، و 
 عناصر لسانية لمدفع بالبحث السيميائي إلى الأماـ: المساف الكلاـ، Barthesلقد استميـ بارت 

المدلوؿ  الداؿ، المركب و النظاـ، التقرير و الإيحاء، و ىذا الاتصاؿ بالمسانيات البنيوية ىو 
 .(4)الذي جعؿ ىذا المنيج يتفرع إلى مدارس و اتجاىات 

فمحمد مفتاح يفرع النظريات المسانية إلى التيار التداولي و التيار السيميوطيقي و التيار    
رؾ حنوف، إلى تصور سوسير لمسيميولوجيا، و سيميوطيقا بيرس، بينما يصفيا مبا ،(5)الشعري 

و سيميوطيقا  Cassierو سيميولوجيا التواصؿ، و سيميولوجيا الدلالة، و رمزية كاسيرر 
. كما يتحدث بيير جيرو عف الشيفرات و أنظمة الرموز محددا لمسيميولوجيا ثلاث (6)الثقافة 

،  Marcelo Dascalأما مارسيمو داسكاؿ ، (7)وظائؼ: منطقية، اجتماعية، جمالية 
 . (8)فالسيمياء عنده: تواصؿ، دلالة، تعبير عف الفكر 

 و ما ييمنا مف الاتجاىات المعاصرة لمسيمياء، في ىذا المقاـ، ىو السيميولوجية الرمزية     
لاعتماد النص الذي نحف بصدد دراستو عمى الرموز في أشكاليا المختمفة ػ المستميمة مف 

رية بيرس الموسعة عف العلامة و أنماطيا )إشارة، إيقونة، رمز ( و فمسفة كاسيرر التي نظ
 . (9)تنظر إلى الإنساف بأنو حيواف ناطؽ 

و الإنساف ػ كما ىو معروؼ ػ ينفرد بعالـ ىائؿ مف الرموز: )المغة، الديف، العمـ، الفكر،   
عند الإنساف ىو بمثابة العودة إلى صميـ القيـ، التقاليد الثقافية( و تسميط الضوء عمى الرموز 

           كينونة الإنساف نفسو، حيث يتميز ىذا الأخير عف غيره مف الكائنات بطريقة فاصمة
و حاسمة، بامتلاكو ليذا العالـ اليائؿ مف الرموز، فإذا كاف الإنساف قد مثؿ و لا زاؿ يمثؿ 

ماء و المفكريف، فإف عالـ رموزه ىو المصدر أكبر لغز في ػ القديـ و الحديث ػ لمفلاسفة و العم
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الأوؿ و الأخير، في تحديد شكؿ و مضموف ''لغزيتو''... و فؾ المغز الإنساني لا يتـ بدوف 
 .(10)السبر و الغور الجدييف في أعماؽ دنيا عالـ رموزه 

أو و لقد أطمؽ الفلاسفة و المفكروف الاجتماعيوف القدماء عمى الإنساف أنو كائف مدني    
اجتماعي بالطبع و ىو اليوـ باتفاؽ مختصي العموـ الإنسانية و الاجتماعية، كائف ثقافي 

 .(11)بالطبع، إذ ىو الكائف الوحيد الذي يتميز عف غيره بنسؽ معقد مف الرموز 
و المغة كرمز مميز للإنساف لا تقتصر وظائفيا عمى قضاء الحاجات البشرية الآنية، و     

كاف معينيف كتحقيؽ عممية التفاىـ مثلا، بؿ لمغة وظائؼ أسمى مف ذلؾ، المرتبطة بزماف و م
تتجاوز حدود الزماف و المكاف، و حتى الحدود البيولوجية لموجود الإنساني ، فعمى مستوى 
الجماعة، تسجؿ المغة المكتوبة ذاكرتيا الجماعية، تحافظ عمييا و تخمدىا، و عمى المستوى، 

 .(12)قرة مف الصمود و الخمود أماـ عواتي الزمف الفردي تؤدي أو تمكف العبا
فعندما كتب ''توفيؽ الحكيـ'' مسرحية ''أىؿ الكيؼ'' لـ يقصد بيا التواصؿ و الإبلاغ،     

فحسب أو التمثيؿ عمى خشبة المسرح، و إنما عبر بيا عف صرخات قمبو و تجربتو و خبرتو 
ىرية، كمما استطاعت أف تصمد في بمتاىات الزمف، و كمما كانت ىذه الخبرة عميقة و جو 

يفني '' توفيؽ الحكيـ )الجسد( و يتغير الزمف باختلاؼ الأجياؿ  ! وجو التاريخ؛ لأنيا الإنساف
و ينحسر المكاف أو يتغير نتيجة العوامؿ الطبيعية أو العمراف، لكف "أىؿ الكيؼ" تظؿ صامدة 

مف بصمات الحياة و سطورىا  شامخة كذروة تؿ، في وجو الزمف، لأنيا تمثؿ بصمة أو سطر،
 الخالدة. 

و ىكذا فالمغات و الديانات و القيـ الثقافية كرموز، يلاحظ أنيا تحمؿ في طياتيا مدلولات     
ميتافيزيقية أو روحية، فالجانب الميتافيزيقي واضح المعالـ في العقائد الدينية ىذه الأخيرة لا 

س ، بؿ تشمؿ، أيضا، الجانب الروحي الذي تقتصر عمى وظيفة التضامف الاجتماعي بيف النا
يربط إنساف الأرض بالعالـ الأزلي، و كذلؾ الشأف فيما يخص المغة؛ إذ تحتوي، ىي أيضا، 
عمى المدلوؿ الروحي الأزلي، فوعاء الكتب المقدسة ىي المغات البشرية، و ىذا ينطبؽ أيضا، 

ية الأزلية؛ فعندما يطالب الإنساف عمى القيـ كرموز ثقافية مشبعة ىي الأخرى بالممسات الروح
 .(13)بالحرية أو العدالة أو المساواة، فإنو ينطمؽ و يستوحي ذلؾ مف عالـ ميتافيزيقي ''الإلو'' 

و نظرا لكثرة الرموز و أىميتيا في حياة بني البشر، و العقؿ )المخ( وحده ىو الذي يتولى     
لوحيدة التي تسمح للإنساف عند استعمالو ىذه الذخيرة امتلاكا و استعمالا؛ إذ ىو الطاقة ا
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الكامؿ أف يصبح شبو الإلو، و ليس ىناؾ مف مترشح بيف الكائنات أكثر تأىلا مف مشاركة 
الإلو في معرفة أسرار الكوف غير الإنساف: الكائف /العاقؿ. فالعقؿ /المخ مصدر لربط الإنساف 

ما كاف ليكوف لولا نفخ الروح الإليية في بملامح القداسة و الماورائيات، و سجود الملائكة لآدـ 
 .(14)الإنساف؛ إذ جعمو محؿ احتراـ و تقديس مف طرؼ الملائكة 

ىكذا، إذف يبدو الإنساف، المخموؽ الوحيد القادر عمى تركيب الرموز و استعماليا في    
نت مختمؼ مناحي الحياة، و ىو القادر في الوقت نفسو عمى فؾ ألغازىا و أسرارىا، ميما كا

 أنواعيا. 
و إذا ما اعتبرنا العنواف كرمز عاـ لما يزخر بو النص مف دلالات و إيحاءات جزئية؛ فإف    

ذلؾ، يمكننا مف الاعتماد عميو كإجراء ناجح في مقاربة النص؛ إذ نعده المفتاح السحري 
 الأساسي لمولوج إلى أغوار النص العميقة، قصد الاستنطاؽ و التأويؿ و تفكيؾ النص مف
أجؿ تركيبو، عبر استكناه بنياتو الدلالية و الرمزية، فيو يضيء لنا في بداية الأمر ما أشكؿ 
مف النص و غمض، لأنو المفتاح التقني الذي يجس بو السيميولوجي نبض النص و تجاعيده 

 .(15)و ترسباتو البنيوية و تضاريسو التركيبية عمى المستوييف: الدلالي و الرمزي 
: إذا نظرنا إلى الربط ػ الوصؿ ػ (16)( Jean Cohenصدد يقوؿ: )جوف كويف و في ىذا ال   

مف وجية النظر ىذه، فإنو لف يصبح إلا لونا مف الإسناد، و القواعد التي تنطبؽ عمى أحدىما 
سوؼ تنطبؽ عمى الآخر، و الجزيئات المربوط بينيا، ينبغي تبعا لذلؾ، أف تكوف منتمية إلى 

ػ النص ػ و ينبغي وجود فكرة يمكنيا أف تشكؿ الموضوع المشترؾ، و  نفس المستوى في المقاؿ
العنواف يؤدي غالبا، ىذه الوظيفة في الخطاب، فيو في الواقع يشكؿ الموضوع أو المحور 
العاـ، و تكوف كؿ الأفكار مسندات إليو، أي ىو الكؿ و ىي الجزئيات، و الملاحظ أنو إذا 

نواف، فإف القصيدة وحدىا ىي التي تسمح بعدـ حممو، كاف كؿ نص نثري يحتاج إلى حمؿ الع
ػ أي اعتبار الكممات  ىمع أننا في ىذه الحالة نضطر إلى تمييزىا مف خلاؿ كمماتيا الأول

الأولى في القصيدة عنوانا ليا ػ و ما تفعمو القصيدة ليس إىمالا و لا تدللا، فإذا كانت تمغي 
 ية التي يعبر عنيا العنواف.فلأنيا لا تتضمف الفكرة التركيب فالعنوا
و مف خلاؿ ما سبؽ، يتأكد أف العنواف ىو المحور العاـ، و كؿ ما يدور في النص    

مسندات إليو، و ىو مف سمات النص النثري لقيامو عمى الوصؿ و القواعد التركيبية 
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لعنواف و المنطقية، بينما اللااتساؽ و اللاانسجاـ الذي يلاحظ عمى الشعر، يمنع القصيدة مف ا
 مع ذلؾ يمكف أف يكوف مطمع القصيدة عنوانا.

و يعد العنواف، أوؿ المراحؿ التي يتأمميا الباحث السيميولوجي، قصد كشؼ بنياتو و    
تراكيبو و منطوقاتو الدلالية و مقاصده التداولية، إذ العناويف علامات سيميائية تقوـ بوظيفة 

ناصية؛ إذ كاف العنواف يحيؿ عمى نص خارجي، الاحتواء لمدلوؿ النص، كما تؤدي وظيفة ت
 يتناسؿ معو و يتلاقح شكلا و فكرا.

، (17)وىي بيذا علامات مزدوجة تحتوي النص وتحيؿ في الوقت نفسو عمى نص آخر    
فالمقارنة بالنص الذي تـ استحضاره تنير طريؽ القارئ؛ لأنو يدرؾ الثماثؿ الموجود بيف 

رغـ مف الاختلافات الممكنة عمى المستوييف: الوصفي القصيدة ومرجعيا النصي،عمى ال
 .(18)والسردي، و يمكف أف يكوف لممرجع النصي نفس المولد الموجود في القصيدة 

و في ىذا المجاؿ يرى روبرت شولز أف العنواف ىو الذي يكوف القصيدة و يوجدىا، حيث    
ة السؤاؿ في نحوىا و تركيبيا يقوؿ: ''بيت واحد و جممة واحدة غير منطوقة، لكنيا تشي بصيغ

قصيدة ؟ بالتأكيد لولا عنوانيا لما كانت قصيدة، غير أف العنواف وحده  اػ فما الذي يجعؿ مني
لف يؤلؼ النص الشعري، و ليس في وسع العنواف و النص الشعري معا أف يخمؽ قصيدة 

يدة، لف يكوف بمفردىا. و إذا أعطى القارئ العنواف و النص، فإنو سيستحث عمى خمؽ القص
 . (19)مجبرا بالطبع غير أف الممكنات المتاحة لو لا تتيح أكثر مف ىذا 

و لا شؾ أف العناويف تمعب دورا سيميولوجيا كبيرا في امبراطورية العلامات التي نعيشيا    
، لما تؤدييا مف وظائؼ كثيرة في التواصؿ الثقافي و الحضاري، و عصرنة الاحتكاؾ و  اليوـ

فالمغة تتدخؿ دائما، كأبداؿ و خصوصا في أنظمة الصور، و كعناويف مفاتيح و المثاقفة، 
. و ىي بمثابة (20)بنود، و ليذا نخالؼ الصواب بالقوؿ، إننا نعيش حضارة لمصورة و حسب 

الأنظمة، حسب رأي )رولاف بارث( الدلالية السيميولوجية، تحمؿ في طياتيا قيما أخلاقية و 
ترمز و توحي ليذه القيـ فالعناويف ىي عبارة عف رسائؿ  ءفكؿ الأشيااجتماعية و إيديولوجية، 

 .(21)أو علامات دالة مشبعة برؤية العالـ، و يغمب عمييا الطابع الإيحائي 
و ىناؾ مف الدارسيف مف اعتمد في تحميمو لمعنواف عمى وظائؼ المغة، حيث أفاد منيا، و    

تابو ''قضايا الشعرية'' إذ تبيف أف لمعنواف بصفة خاصة التي قاؿ بيا روماف جاكبسوف في ك
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وظيفة انفعالية و مرجعية و إنتباىية و جمالية و ميتالغوية، و قد تتسع لتشمؿ الوظيفة 
 .(22)التعيينية التحريضية و البصرية )الأيقونية( 

( إذ ىو بمثابة Paratexteو مف أىـ العناصر التي يستند إلييا العنواف، النص الموازي )   
بة تحيط بالنص )النص الموازي الإطار الخارجي( و عبرىا تقتحـ أغوار النص و فضاءه عت

الرمزي و الدلالي، أي أف النص الموازي ىو دراسة لمعتبات المحيطة بالنص و يفككو جيرار  
 جينيت 

(G.Genette( إلى النص المحيط)Peritexte( و النص الفرقي )Epitexte ) 
ية كبيرة لمعنواف باعتباره نصا موازيا يندرج ضمف النص و قد أولى جيرار حنيت،عنا

المحيط، و النص الموازي عنده ىو ما يصنع بو النص مف نفسو كتابا و يقترح ذاتو بيذه 
 الصفة عمى قرائو. 

 Transcendance textuelle duإف الشعرية حسب جينيت، تدرس التعالي النص )    

texte في علاقة ظاىرة أو مخفية مع باقي النصوص، ( و مفيوـ التعالي النصي يجعمو
( و بعض l'architextualitéفالتعالي النصي يتجاوز، إذف، و يضـ المعمارية النصية )

النصية المتعالية، و النص الموازي عنصر مف عناصر التعالي  تالأنماط الأخرى مف العلاقا
 . و يقسـ جيرار جينيت العنواف إلى ثلاثة أقساـ: (23)النصي 

 العنواف )الأساس أو الرئيس( .-1
 العنواف الفرعي.-2

 التعييف الجنسي .-3

كما يحدد لمعنونة أربع وظائؼ أساسية، و ىي: الإغراء، الإيحاء، الوصؼ، التعييف . 
( ليوىوؾ العنواف بقولو : ىو مجموعة علامات لسانية تصور و تعيف Leo Hoekكما عرؼ )

راستو تبقى ىي الأعمؽ، إذ إنو مف الناحية السيميائية و تشير إلى المحتوى العاـ لمنص، و د
ىناؾ علاقة إنسالية بيف العنواف و النص فيما يشكلاف معا بنية شاممة، و بنية معادلية كبرى: 
العنواف /النص، فيو بنية رحمية تولد معظـ دلالات النص، فالنص ىو المولود و العنواف ىو 

 .(24)ه الفكرية و الأيديولوجية المولد الفعمي لتشابكات النص و أبعاد
إف العناويف ذات وظائؼ رمزية مشفرة و مسننة بنظاـ علاماتي داؿ عمى عالـ مف 
الإحالات، و تشكؿ العناويف، و العبارات ػ و عند الإقتضاء السباب و الشتائـ ػ و نبرات 
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ؿ أف الصوت و الحركات و المواقؼ مجموعة مقننة تنفجر سمتيا الاصطلاحية عندما نحاو 
 .(25)نترجميا مف لغة أو مف ثقافة إلى أخرى 

فإذا كاف العنواف يعيف طبيعة النص و يحدد نوع القراءات المناسبة لو، فيو أيضا، 
يعمف عف مقصدية و نوايا المبدع و مراميو الإيديولوجية، فيو إحالة تناصية و توضيح لممعنى 

فيو بمثابة الرأس لمجسد و النواة لمنص،  ، إنو المفتاح الأوؿ الذي تنفتح بو مغاليؽ النص،(26)
يمده بالحياة و الروح و المعنى النابض، غير أنو، لا بد مف مراعاة السياؽ المحمي أثناء 
مقاربة العنواف و تأويمو، حتى لا يتعسؼ المحمؿ السيميولوجي و يسقط عمى النص ما تراكـ 

د تأسيس لغة النص و شاعريتو، .إذ أنو بع(27)لديو مف تجارب، إذ يحمؿ النص ما لـ يقمو 
يمكننا أف ندخؿ إلى السياؽ الذي يمتاز بو جنسو الأدبي، و ىذه ىي أفضؿ وسيمة لمعرفة 
الأدب و الأديب، حيث نكتشؼ حقيقة ىذا الكاتب المغوية و الحضارية، و بالتالي نضعو في 

 .(28)ود السياؽ الحضاري لأمتو، و بيذا السياؽ تكوف للإنساف حقيقة و يكوف لو وج
و ما داـ النص الأدبي ػ كما يقوؿ الغذامي ػ بنيانا مفتوح البداية و معمؽ النياية؛ إذ 
ينطمؽ كانبثاؽ النور و ينتيي بما يشبو ذلؾ، أي بالتلاشي و ليس الانتياء، و ما دامت المغة 

صبح ىي الحقيقة الإنسانية القابمة للإدراؾ و تشخيصيا ىو تشخيص لمحقيقة الإنسانية ػ إذ ت
دراسة الأدب فعالية فمسفية، مثمما ىي تجربة جمالية ػ و النص بنية شمولية لبنى داخمية: مف 

 .(29)الحرؼ، إلى الكممة، الجممة، السياؽ ػ النص، النصوص الأخر 
فإنني سأعتمد ''العنواف'' ككؿ، ما داـ ىو بمثابة الرأس لمجسد، ثـ أتدرج إلى جزيئات 

صد التفكيؾ و إعادة البناء و التركيب و بذلؾ أصؿ إلى كؿ نص مسرحية ''أىؿ الكيؼ '' ق
 عضوي حي، و لكنو ػ بطبيعة الحاؿ ػ يختمؼ عف الأوؿ. 

و في ىذا المجاؿ، يفكؾ النص إلى وحدات أي )جمؿ(، عمى اعتبار الجممة أصغر 
ة وحدة أدبية في نظاـ الشفرة المغوية، و لا يمكف كسرىا إلى اصغر منيا، و المقصود بالجمم

ىنا التي يمكف الوقوؼ عندىا كقوؿ أدبي قائـ بذاتو، و قد تطوؿ و قد تقصر و بترىا يفسدىا، 
و ىي تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف الجمؿ النحوية؛ لأنيا قوؿ تاـ لا تحده حدود النحو، فيي 
متميزة باختلافيا عما سواىا، و بأف وجودىا ينشأ مف العلاقة بينيا و بيف ما سواىا مف 

ا أنيا تمثؿ تحولات شفرة الكاتب، و ىي أسس الحركة الفنية في سياؽ ىذا الأديب، الجمؿ. كم
 .(30)و إذ ىي تشخيص تشريحي مف أجؿ إنتاج السياؽ الإبداعي الخاص بالنص 
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و النص الذي نسعى إلى دراستو أو قراءتو ينتمي إلى الفف المسرحي، و مف ثمة فإف 
ر يمخص موقفا ما، أو يقر حقيقة، أو حوارا بيف الجممة قد تكوف حوارا بيف شخصيتيف أو أكث

شخصيف يبنى عمى السؤاؿ و الجواب فقط، كما قد يكوف حوارا مونولوجيا، يبرز صراعا داخميا 
 ذاتيا أو خارجيا موضوعيا اجتماعيا.

و بالإضافة إلى الجممة يستقرئ  البحث كؿ مالو علاقة بعالـ الدلالات، كالنماذج 
المواقؼ التي تختمج و تتشابؾ في علاقات اختلافية أو تماثمية في البشرية و الأحداث و 

النص المسرحي )أىؿ الكيؼ(، إذ إزاحة الستار عف ىذه النماذج قصد سبر أغوارىا، و كذلؾ 
تأمؿ الأحداث، و العلاقات التي تدخؿ في نسيج النص، ينير طريؽ الدراسة و يعمؽ منيجية 

و إبداع مواز لمنص الرئيس و لكنو يختمؼ عنو، إذ البناء بعد التفكيؾ قصد إنتاج نص، 
 تصبح دراسة الأدب فعالية فمسفية و تجربة جمالية.
 * ممخص قصة ''أهــل الكهــف'' : 

قصة استمدىا توفيؽ الحكيـ مف القرآف الكريـ و ىذا يدؿ عمى مدى ذكائو في انتقاء 
سبقو إلييا أحد، و جرأتو التي ىذه القصة بالذات مف بيف القصص القرآنية العديدة، إذ لـ ي

تتمثؿ في الاقتراب مف الكتب السماوية بعقمية المؤلؼ المسرحي فيو أوؿ أديب عربي يتناوؿ 
مادة متصمة بالعقيدة الإسلامية و المسيحية، بريشة الفناف المبدع، التي لا شؾ في أنيا 

 . (31)ستخمؽ مف مادتيا شيئا جديدا 
ـ( و الذي  251-249دكيوس ) ريد الإمبراطو وقع حدث اختفاء أىؿ الكيؼ في ع

يسميو المؤرخوف العرب و عمماء المسمميف و العامة )دقيانوس( و ىو الاسـ الذي استخدمو 
حاوؿ استعادة أمجاد القيـ الرومانية  رتوفيؽ الحكيـ في مسرحيتو ''أىؿ الكيؼ'' ىذا الإمبراطو 
عمى أنيـ أناس غير  فرة إلى المسيحييالتقميدية، بإحياء سنة السمؼ، و في عيده سادت النظ

الرومانية، فكاف ىذا السبب في اضطيادىـ و  ةمتعاونيف ييددوف أمف و وحدة الإمبراطوري
سفؾ دمائيـ، حيث أصر الإمبراطور بالقبض عمى رجاؿ الكنيسة و بإعداـ الأب )فابيانوس(، 

الأسود و النمور كما تعرض بعض منيـ إلى التعذيب بشتى أنواعو، حيث ألقي بيـ إلى 
 .(32)الضارية في حمقة يمتؼ حوليا الجميور الروماني الوثني المتعطش لمدماء 
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ـ( أصبحت سيادة 450-408و في عصر )ثيودوسيوس الثاني( أي الأصغر )
المسيحية تامة، إذ صار البحر المتوسط كمو بحيرة مسيحية، و في ىذا الزمف يقع استيقاظ، أو 

فيـ، و ىذا ما تتفؽ عميو كؿ الروايات القديمة التي وصمت عف بعث ''أىؿ الكيؼ'' مف كي
 .(33)ىذا الحدث الجمؿ، الذي أثار الدىشة، فدفع الناس إلى تسجيمو في كتبيـ و تواريخيـ 

، حيث الظلاـ لا نتبيف غير الأطياؼ، أطياؼ (34)تبدأ ىذه المسرحية في كيؼ بالرقيـ 
فرت بدينيا خوفا مف الطاغية )دقيانوس( و ىي  الشخصيات الرئيسية في ىذه المأساة، و التي

 الوزيراف )مرنوش( و )مشمينيا( و الراعي )يمميخا( الذي دليـ عمى الطريؽ و كمبو )قطمير(.
فبعد أف استيقظت ىذه الشخصيات المسرحية مف نوميا العميؽ الذي داـ ثلاثمائة و 

)مرنوش( و )مشمينيا( فيما بينيما  تسعة مف السنيف ػ تبعا لما جاء في القرآف الكريـ ػ يتحاور
بعد السؤاؿ حوؿ مدة نوميما، و حوؿ المسيحية و خوفيما مف )دقيانوس(، بعد ذلؾ يظير 

: '' اقعد بجوارنا، مذ قدتنا االراعي )يمميخا(، و يطمب منو )مشمينيا( أف يجمس بجوارىما مشميني
( ، ثـ يعرفاف اسمو و 7إلى ىذا الكيؼ و أنت صامت، كأنؾ لا تأنس بنا )أىؿ الكيؼ ص

مسيحيتو، و بعد الحوار المستفيض حوؿ المسيحية، يخرج يمميخا و معو الدراىـ الفضية 
ليحضر الطعاـ، و عند عودتو يصيح في الوزيريف: أنتما في الظلاـ تنتظراف الفجر و الشمس 

 (.24في كبد السماء )أىؿ الكيؼ ص
لذي التقى بو بالمباس الغريب ثـ يقص عمييما قصة خروجو مف الكيؼ و الفارس ا

كأنو صياد، حيث أبرز لو النقود الفضية، لغرض شراء بعض صيده غير أف الرجؿ ما كاد 
يرى النقود حتى أصابو الذعر و الرعب؛ إذ عرؼ أنيا ضربت في عيد )دقيانوس( ثـ يسأؿ 

ختفي عف أمعؾ مف ىذا كثيرا؟ فيخرج لو يمميخا ما معو مف النقود، فيمكز الرجؿ فرسو و ي
 بصر )يمميخا(.

في ىذه المحظة بالذات يأخذ الشؾ مكانو في أفئدتيـ، يساورىـ في المدة التي قضوىا 
في ىذا الكيؼ، إذ يلاحظوف لحاىـ الكبيرة المتدلية، و شعر رؤوسيـ و أظافرىـ الطويمة، ثـ 

رقيـ و لا يتساءلوف ربما مكثوا أسبوعا كاملا بؿ شيرا، إلى غير ذلؾ، مف الأسئمة التي تؤ 
 .! يجدوف ليا جوابا

ثـ تأتي مرحمة الخروج مف الكيؼ، حيث يتوجيوف إلى قصر الممؾ، و الشؾ لا زاؿ 
يمعب لعبتو الخطيرة في عقوليـ، حوؿ الزمف الذي قضوه في الكيؼ، فيلاحظ )مشمينيا( أنو لـ 
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ت جميمة رائعة. يتغير شيء، فبيو الأعمدة لا زاؿ كما كاف، و )بريسكا( لـ تتغير فيي كما كان
و كذلؾ فيما يخص )مرنوش( المتمسؾ بزوجتو و ولده، أما الراعي فقد لاحظ، إف كؿ شيء 

 تغير و لـ يبؽ أي شيء عمى حالو فكؿ الأشياء تغيرت.
و في ىذا المشيد بالذات، يحدث التجمي، و اكتشاؼ الحقيقة المرعبة، مف قبؿ ىؤلاء 

ى غنمو و )مرنوش( إلى بيتو. أما )مشمينيا( فيدخؿ واحدا تمو الآخر، حيث ينطمؽ )يمميخا( إل
إلى حجرتو في القصر ليغير ملابسو، و ليحمؽ شعره الأشعث و لحيتو الطويمة، و لكف يا 
للأسؼ الشديد فقد كانوا في الحمـ و حبذا لو تدوـ الأحلاـ. فيا ىو )يمميخا( يعود و الحسرة 

اكتشافو لحقيقة ما لبثوا في الكيؼ، إذ ناموا ما إلى  ةتملأ فؤاده، حيث لـ يجد أثرا لغنمو إضاف
يزيد عف ثلاثة قروف. غير أف )مرنوش( لـ يصدؽ ذلؾ، لأف الحمـ لا زاؿ يراوده بمقاء زوجتو 
و ولده و كذلؾ بالنسبة )لمشينيا( و حمـ لقائو ببريسكا، فالحقيقة التي توىب في ىذه الأحياف 

ذاتي، فما عمى )مرنوش( إلا أف يتيـ )يمميخا( لا تصدؽ؛ إذ تحتاج لمتجربة و الاكتشاؼ ال
بالمسكنة و السكر و الجنوف. و لما لـ ينجح في إقناعيما يودعيما، و يعود إلى الكيؼ 

 ليتركيما يممساف الحقيقة بأنامؿ أصابعيما. 
و بالفعؿ اكتشؼ )مرنوش( بأف زوجتو قد ماتت منذ أمد بعيد، و أف ولده قد مات 

، و ىذا ما اخبره بو الشحاذ شييدا في سف الستيف،  و بعد أف جمب النصر لجيوش الروـ
، الذي أخذه إلى قبر ولده، أما منزلو فقد صار مكانو سوقا لمدروع و الرماح، لقد اكتشؼ  اليرـ
الحقيقة، و اقتنع بأف كؿ شيء قد تغير و أنو لا مكاف لو و لا راحة لو إلا في الكيؼ، غير 

( متمسكا بالحمـ بقوة، و ايمو بالجنوف اليراء، إذ ظؿ )مشميني( لـ يصدقو، بؿ اتاأف )مشميني
شدة حيث لـ يقتنع باستحالة الحياة بيف ىؤلاء الناس الغرباء فيودعو )مرنوش( و يعود إلى 

 الكيؼ. 
ثـ يأتي دور )مشمينيا( ليتذوؽ مرارة الحقيقة، حيث يقتنع بعد حوار طويؿ و مناقشات 

: )بريسكا( التي يراىا الآف و يتحدث معيا مناجيا، ليست كثيرة بينو و بيف )بريسكا( بأف
)بريسكا( التي كاف يعرفيا و يحبيا، فيو يحب جدتيا التي ماتت منذ أمد بعيد، فيي ليست 
المقصودة، و كؿ ما قالو لـ يكف ليا بؿ للأخرى التي ذىبت و اندثرت، و ىنا تذكره )بريسكا / 

ي الكيؼ و تطمب منو أف يصحو مف حممو، فقد آف الواقع( بالقروف الثلاثة التي قضاىا ف
الوقت لكي يبصر، مع أف الإبصار بالنسبة إليو موت، ثـ تخمع الصميب الذىبي مف جيدىا و 
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تسممو لو مذكرة إياه بأنو قد أىداه إلى جدتيا )بريسكا / الحمـ( التي كاف يحبيا، و مف ثـ ليس 
 ليا الحؽ في حممو بعد الآف.

و يرى النور و الحقيقة و يستيقظ مف حممو العميؽ ثـ يودعيا بعد يقتنع )مشمينيا( 
اكتشاؼ مصيبتو، و إحساسو بيوؿ و فضاعة ما نزؿ بو حيث كاف يتصور: )أف بينو و بينيا 
خطوة، فإذا الخطوة بحار لا نياية ليا، و الميمة أجياؿ و إذا التاريخ يحوؿ بينيما و لقد أراد 

 (.108يخ ينتقـ( )أىؿ الكيؼ صالعودة إلى الزمف و لكف التار 
بعد العودة ، يقص كؿ منيـ ما رآه، ثـ يقتنع الجميع بأنيـ رأوا حمما واحدا، و مع أف 
الحمـ يجمؿ الأشياء و الأشخاص و يشوىيا ،أيضا إلا أف الحقيقة أفضؿ مع خفضيا و 

( ، و ىنا يئف )يمميخا( متوجعا و ىو لا يعرؼ ىؿ كانت حياتو 118)أىؿ الكيؼ ص اضآلتي
و يموت بعده مرنوش بعد أف أقر بإفلاس البعث؛ يموت مجردا عف كؿ  ! حمما أـ حقيقة ؟

 .( 125)أىؿ الكيؼ صشيء عاريا كما ظير لا أفكار و لا عواطؼ ... و لا عقائد 
طميرا و لكنو لا يسمع جوابا، و يتأكد بأنو قد و بقى )مشمينيا( في الأخير ينادي ق

مات، ثـ يقوؿ: " ىو أيضا، عاش حياتو و ذىب، كأنو ظؿ كمب، مر فوؽ حائط ... ما 
)أىؿ الكيؼ الفرؽ بيف قطمير و ظمو ؟... رباه أخشى أف يكوف )مرنوش( قد أصاب " 

 .(126ص
مدت ىذه الفترة أما )بريسكا( فتذىب بعد شير إلى الكيؼ يصاحبيا )غالياس(، تع

( قد مات، لكنو لـ يحصؿ ذلؾ، سعد بتمؾ المحظات التي يظنيا االزمنية حتى تجد )مشميني
حمما آخر مع بريسكا التي كانت تقنعو بأنيا حقيقة خالدة، و بأنو لا شيء يفصميا عنو؛ لأف 

بينو القمب أقوى مف الزمف، و ينتيي )مشمينيا( ثـ يخرج )غالياس( حسب الاتفاؽ الذي حصؿ 
و بيف )بريسكا( حيث أوصتو بذكر قصتيا لمناس إذا ما سألوا عنيا، و ألحت عمى أف يقوؿ 

و يقنع )غاليس( الممؾ بسد الكيؼ عمى ىؤلاء القديسيف  ! الحقيقة، و الحقيقة أنيا امرأة أحبت
بعد أف يتركوا ليـ ثلاثة معاوؿ بجوار المدخؿ و تنتيي المسرحية المأساة بغمؽ الكيؼ عف 

قديسيف الثلاثة تتوسطيـ بريسكا الحية الميتة، لأف أنفاسيا لا زالت تتردد و لأف حمميا قد ال
 مات و انتيى، فما عمييا إلا أف تحكـ عمى نفسيا بالموت لتدفف مع الحمـ.

 * الأبعاد السيميائية لمسرحية ''أهل الكهف'': 
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ي دراسة ىذه مما سبؽ يتضح، أف العنونة ىي التقنية المركز التي نستخدميا ف
المسرحية، سعيا منا إلى فؾ ألغازىا و إضاءة جوانبيا، فيي المفتاح الأساس، و ما يتبعيا مف 
عناصر، تستغؿ في التحميؿ و البناء و التركيب، كالنماذج البشرية )شخصيات المسرحية( أو 

كرتو، بعض المواقؼ و الأحداث و المشاىد ىي بمثابة جمؿ فرعية، ترتبط بالعنواف و تدعـ ف
 و تساىـ في فؾ مغاليؽ النص.

و انطلاقا مف ىذا، فإف قراءة أو سماع جممة )أىؿ الكيؼ( البسيطة في تركيبيا 
العميقة في إيحاءاتيا و دلالاتيا، تجعمنا ندرؾ عمى الفور و نسترجع مف غير إطالة التفكير، 

رابعيـ، إلى الكيؼ قصد قصة ثلاثة فتية فروا بدينيـ )المسيحية( في عيد )دقيانوس( ػ كمبيـ ػ 
الاختفاء، فناموا عميقا، ثلاثمائة و تسعا مف السنيف كما جاء في القرآف الكريـ: '' و لبثوا في 

(، و ىـ: الوزيراف: مشمينيا و 25كيفيـ ثلاث مائة سنيف و ازدادوا تسعا'' )سورة الكيؼ 
ـ( بعد  450-408مرنوش و الراعي: يمميخا و كمبو قطمير، و في عصر ثيودوسيوس )

 سيادة المسيحية و انتشارىا في كامؿ البحر المتوسط، يستقظ ىؤلاء أو يبعثوف. 
ىكذا تبدأ المأساة و رحمة عذاب الإنسانية مع الزمف، و ما يجعؿ ىذه القصة الأسطورة 
تعمؽ بأذىاف الناس، و تفيـ بسرعة مف خلاؿ الجممة السابقة، ىو الزمف الأعجوبة الذي قضاه 

ة، و ىـ نياـ في الكيؼ، ثـ انبعاثيـ مف جديد، ىذه الفكرة، أي فكرة البعث التي ىؤلاء الفتي
تعود إلى أسطورة أوزوريس، تنعكس في المسرحية عمى مستوى الفرد و عمى مستوى الجنس 

 البشري كمو: 
إذف، في تمؾ البلاد، أيضا يعتقدوف عودة مف يختفي بعد  ! الممؾ: )متفكرا( عجبا يا غالياس  

 ! لقدر اليائؿ مف السنيف ؟ىذا ا
 غالياس: نعـ يا مولاي.. و لعؿ لكؿ جنس مف اجناس البشر قصة كيذه، 

 ! الممؾ: إذف.. لا ريب عند الناس، في أف مف ذىب سوؼ يعود ؟
غالياس: نعـ يا مولاي، و مف مات سوؼ يبعث، تمؾ قصة البشرية الخالدة، و إذا كانت 

ا كانت البشرية قاطبة عمى اختلاؼ أجناسيا و القصة ضمير الشعب كما يقولوف، و إذ
 أجياليا، قد اتحدت و تلاقت في قصة واحدة، أفيمكف يا مولاي، لضمير البشرية قاطبة أف 

 (.42)أىؿ الكيؼ ص ! يخطئ ؟
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فالزمف، ىو الأساس، في ىذه المسرحية، و العنواف "الزمف" لا يتوقؼ عند ىذا الحد بؿ 
رحي كمو، إذ يبدأ النص ػ في الكيؼ ػ بالسؤاؿ عف الزمف تسري نبضاتو في جسـ النص المس

أي المدة التي ناميا الفتية، أيوما أو بعض يوـ ؟ و ىؿ يناـ الإنساف أكثر مف ىذا ؟ لا جواب 
(، ثـ يكبر الشؾ و تتوالى سيامو القاتمة، و تكثر  06عمى ىذا المغز الغيبي )أىؿ الكيؼ ص 

 الأسئمة و الملاحظات و التأملات: 
 مشمينيا: لقد داخمني شؾ.

 مرنوش: في.. ماذا ؟ 
الآف و لحيتي  امشمينيا: في زمف إقامتنا في ىذا الكيؼ، ألا تذكر أنني أتيتو حميقا ؟ ىاأنذ

 مرسمة، و شعري يتدلى، ما تنبيت إلى ذلؾ إلا الساعة.
ة، عمى يمميخا: نعـ نعـ، أنا كذلؾ لاحظت، و أنا أخرج قطعة الفضة لمرجؿ، أف أظافري طويم

 ... و نحف ىنا في الظلاـ، لا نمحظ شيئا، و لا يري أحدنا الآخر. ! ىيئة، لـ أعيدىا مف قبؿ
 مشيمينا، ترى: ألبثنا أسبوعا و نحف لا نشعر. 
 (26 – 25يمميخا: لعمنا مكثنا شيرا، ) أىؿ الكيؼ ص 

في عممية  و تتوالى أحداث المسرحية، و بعد الخروج مف الكيؼ، تبدأ الحقيقة ػ جزئيا ػ
الانكشاؼ و التجمي، حيث يزوؿ الضباب بالتدرج، و ينقشع الظلاـ عف أعيف ىذه 
الشخصيات ''الأشباح''، كما سماىـ أىؿ مدينة طرسوس، لترى النور و الدرب و لتعرؼ 
الحقيقة المرعبة.. حقيقة زمنيـ، حقيقة عمرىـ، فيا ىو يمميخا يكشؼ حقيقة سنيف النوـ و 

 الظلاـ. 
 أتدري كـ لبثنا في الكيؼ ؟ يمميخا: 

 مرنوش: أسبوعا )يمميخا يضحؾ(.. شيرا عمى حسابؾ الخرافي. 
 (.54يمميخا ثلاثمائة عاـ.. تخيؿ ىذا.. ثمثمائة عاـ لبثنا ىنا في الكيؼ. )أىؿ الكيؼ ص 

و يبدو أف )مرنوش( الذي يغمب عمى طبعو، استعماؿ العقؿ، لا يصدؽ مثؿ ىذا 
( بالجنوف و بالحساب الخرافي، كما أبدى عدـ اىتمامو بالزمف ما داـ القوؿ، إذ اتيـ )يمميخا

 حيا كأف الحياة ىي كؿ شيء...
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ماذا  !مرنوش )في ضيؽ(: نعـ ثلاثمائة عاـ، فمتكف، قمت لؾ ثلاثمائة عاـ أو أربعمائة عاـ
د تمؾ يضيرني ؟ و ماذا يغير ىذا مف حياتي ؟ إننا الآف أحياء أتنكر ػ أيضا ػ أننا أحياء، بع

 (.58الميمة اليادئة )أىؿ الكيؼ ص 
غير أف ذلؾ التمسؾ بالحياة و اللامبالاة بالزمف، لـ يعمر طويلا، فيا ىو )مرنوش( 
يؤمف بحقيقة الزمف و طغيانو و جبروتو؛ إذ يجيب )مشمينيا( الذي سألو عف سبب تغير رأيو 

 في الحياة، و عف نظرتو التشاؤمية: 
حياة ليا صمة، و ليا سبب و القمب لا يخضع لناموس الزمف، مرنوش: لأني كنت أعيش في 

(، إننا أشباح.. إننا 80فما كانت عندي مئات الأعواـ إلا كممات و أرقاـ )أىؿ الكيؼ ص
الآف ممؾ لمزمف.. إننا ممؾ لمتاريخ.. و لقد ىربنا مف التاريخ لننزؿ عائديف إلى الزمف، فالتاريخ 

 (.82الكيؼ صينتقـ، الوداع يا مشمينيا )أىؿ 
و ىاىو )مشمينيا( في الأخير، ينفرد ببريسكا في ساحة بيو الأعمدة، يناجييا و 
يترجاىا و يبذؿ كؿ جيده ليستعطفيا و ليستميميا، فينعـ بالرضى و استمرار تدفؽ نبع الحياة، 
لكف ىييات.. ىييات أف يسقط جدار الزمف، ثلاثمائة عاـ، تفصؿ بينيما، ثلاثمائة عاـ.. 

الأحلاـ، تيدـ الآماؿ، إنو الزمف، و لا شيء غير الزمف .. يقير، يفرؽ، يفني البشر، تقتؿ 
 فبعد اليأس و استحالة التعانؽ و التقارب يخضع )مشمينيا ( لسمطاف الزمف: 

مشمينيا: )يتخبط بيف العمد في البيو(: إلي.. يا مرنوش.. يا يمميخا.. إنا لا نصمح لمحياة إنا 
 ( .97)أىؿ الكيؼ ص ! ست لنا عقوؿ.. لا نصمح لمحياةلا نصمح لمزمف.. لي

الآف أري مصيبتي، و أحس عظـ ما نزؿ بي، لا مرنوش و لا يمميخا رزئ بمثؿ ىذا.. إف 
بيني و بينؾ خطوة.. و بيني و بينؾ شبو ليمة، فإذا الخطوة بحار لا نياية ليا، و إذا الميمة 

ية جميمة أمامي، فيحوؿ بيننا كائف ىائؿ جبار أجياؿ.. أجياؿ.. و أمد يدي إليؾ و أنا أراؾ ح
نعـ صدؽ مرنوش.. لقد فات زماننا، و نحف الآف ممؾ التاريخ.. و لقد أردنا  ! ىو التاريخ

 (108) أىؿ الكيؼ ص  !العودة إلى الزمف.. و لكف التاريخ ينتقـ..الوداع
الزمف  و ىكذا يقتنع الفتية، بأف الزمف، بيف ىؤلاء الناس، ليس زمنيـ، فيذا

.  خارج عف ذواتيـ لا يممكونو، و لا يقدروف عمى التعايش و التلاؤـ مع الواقع (35)الموضوعي
 الخارجي الذي يعذبيـ بصوت الحقيقة و يقتؿ في نفوسيـ كؿ مشاعر الحب و الحمـ. 
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* و في الكيؼ )بعد العودة( يظير النقاش حوؿ الزمف و يكثر الحوار، لكنو يتغمب 
 /الحمـ(، )الزمف/الذات(. في الأخير )الزمف

 مشمينيا: )كأنما يخاطب نفسو(: الزمف ما ىو الزمف. 
 مرنوش : الزمف يحممنا .

 مشمينيا: كي يمحونا بعد ذلؾ. 
 مرنوش: إلا مف استحؽ الذكر، فيبقى في ذاكرتو. 

 ! مشمينيا: التاريخ

 مرنوش: نعـ 
ياة الآخرة ؟ ) أىؿ الكيؼ مشمينيا: أىذا كؿ ما نرتجيو بعد الموت ؟ أىذا كؿ تمؾ الح

 ( .124ص
تختمط مفاىيـ )مشمينيا( بعد ىذا الحوار بينو و بيف )مرنوش( الذي يعترؼ بقير 
الزمف، و بلا فائدة نزاؿ الزمف، الذي قتؿ مصر )أي الإنسانية( و ىي شابة.. و لف يزاؿ ينزؿ 

 بيا الموت كمما شاء..، ثـ يعود إلى حممو و سموه عمى الزمف. 
ا: كلا كلا.. لقد فقد )مرنوش( البصيرة، لسنا حمما، بؿ الزمف ىو الحمـ.. أما نحف مشميني

فحقيقة.. ىو الظؿ الزائد و نحف الباقوف، بؿ ىو حممنا،نحف نحمـ الزمف  ىو وليد خيالنا و 
قريحتنا و لا وجود لو بدوننا، إف تمؾ القوة المركبة فينا و ىي العقؿ، منظـ جسمنا المادي 

لة المقاييس و الأبعاد المحدودة، ىو الذي اخترع مقياس الزمف. و لكف فينا قوة المحدود، آ
أخرى تستطيع ىدـ كؿ ذلؾ " أو لـ نعش ثمثمائة عاـ في ليمة واحدة، فحطمنا بذلؾ الحدود و 
المقاييس و الأبعاد ؟.. )و بعد اضطراب يراوده مرة أخرى، يصؿ إلى القوؿ(: إف الحقيقة لا 

ذا الاضطراب، و لا يمكف كذلؾ ألا تكوف ىناؾ حقيقة )لحظة( أشيد الله يمكف أف تكوف بي
أني أموت مؤمنا.. أشيد المسيح بأني أؤمف بالبعث، لأف لي قمبا يحب )أىؿ الكيؼ ص 

127.) 
ثـ تقضي )بريسكا( نيائيا عمى ىذا الشؾ و الاضطراب؛ إذ تنتصر بالحب عمى 

بيذا يصؿ التسامي و التجاوز لمزمف إلى الزمف، و بالقمب عمى العقؿ )مصدر الشؾ(، و 
 أقصى ذروتو، فيا ىي تخاطب )مشمينيا(.
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بريسكا: لا شيء يفصمني عنؾ، إف القمب أقوى مف الزمف، نعـ القمب قير الزمف.. انيض يا 
مشمينيا ،.. إني مذ حادثتؾ أوؿ مرة كأني أحبؾ منذ ثمثمائة عاـ، و سوؼ أحبؾ إلى آلاؼ 

 الأعواـ. 
 متقى. نعـ إلى الم

-129نعـ إلى الممتقى، ىنا محاؿ، لكف في جيؿ آخر، حيث لا فاصؿ بيننا.)أىؿ الكيؼ ص
131) 
و أما بالنسبة لمنماذج البشرية، فشخصيات المسرحية عمى الرغـ، مف اختلافيا في إطار    

النمذجة، كما سنوضح لاحقا، إلا أنيا تتلاقى في نقطة واحدة، في صراعيا مع الزمف، و ىي: 
 رتباط بالقمب و الحب،  فيما يخص التعمؽ بالحياة، الا

 
 
 
 
 

و معنى ىذا أف الإنساف يرتبط بالحياة و ييواىا، و يصارع الزمف، نتيجة تعمقو بالحب 
)حب الرجؿ لممرأة و العكس(، و الماؿ و الأبناء ، فإذا فقدت الأشياء، الأحلاـ، ىانت الحياة 

ىذا الارتباط قد يكوف قويا أو ضعيفا نسبيا، تبعا  و انقطعت حباؿ التعمؽ و التشبث بيا، و
 لنوع الشخصية النموذج، و لنوع الشيء الذي ترتبط بو: 

فالراعي )يمميخا( كنموذج للإنساف المؤمف بالفطرة المنجذبة مف تمقاء نفسيا إلى 
ؿ المجيوؿ الغيبي، الميتافيزيقي؛ إيمانو كمحظة انكشاؼ و تنوير لا يخضع لمتعميؿ و التحمي

و لذلؾ عندما اصطدـ بضياع غنمو، فقد صمتو بالحياة الموضوعية مباشرة مف غير ( 36)
تفكير أو تعميؿ، و اكتشؼ بأنو لا يستطيع أف يتعامؿ مع ىذا العالـ الخارجي، و ليذا كاف 

 أوؿ مف عاد إلى الكيؼ و دعا إلى العودة إليو، إذ لا وجود لإنسانيتو إلا في الكيؼ.
مثؿ نموذج الإنساف، الذي لا يؤمف بشيء ما و لا يصدؽ بو إلا إذا و أما )مرنوش( في

. و ليذا يرفض ما يقولو )يمميخا( عف الزمف الذي عاشوه في الكيؼ، عمى (37)ساير عقمو
 أساس أنو لا يتصور العقؿ ذلؾ: 
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ما تقوؿ يا )يمميخا( لا يمكف أف يتخيمو عقؿ بشر، و إني لأتسامح إذ أعدؾ بعد عاقلا، و -
 (.57تقوؿ جادا ىذا الكلاـ. )أىؿ الكيؼ صأنت 

إف لي عقلا قبؿ كؿ شيء، إف لي عقلا ىا ىو ذا في رأسي أحس وجوده و ىذا الكلاـ الذي -
 (.58تقوؿ ينكره العقؿ. )أىؿ الكيؼ ص 

غير أف العقؿ قد يعجز في مثؿ ىذه الأمور، فكيؼ يمكف لو، أف يصدؽ بأف إبنو 
قامة الجبرية التي قضاىا في الكيؼ تتجاوز ثلاثمائة سنة، ( سنة ؟ و أف الإ60مات و عمره )

و عجز العقؿ عف التلاؤـ مع العالـ الخارجي، يؤدي إلى استحالة الحياة، و بالتالي تفضيؿ 
العودة إلى الكيؼ عمى العقؿ كمصدر لمعذاب، و لذلؾ يقتنع )مرنوش(، و يكوف الثاني العائد 

 خص فتية أىؿ الكيؼ.إلى الكيؼ، أي المرتبة الوسطى فيما ي
و يأتي )القمب( في الأخير، مع )ميشمينيا( و )بريسكا(، فمشيمينيا استطاع أف -

يتسامى عف الزمف بعاطفتو الجياشة التي تيدـ كؿ الحواجز، و تعبد السبؿ و تبني القصور، 
ة و قصور الأحلاـ، لأنو يعيش بالقمب؛ و معنى ىذا )أف الحياة الوجدانية ىي الحقيقة الجوىري

أف ليا البقاء و الخمود، ففي الحياة الوجدانية يتجاوز الإنساف كؿ الحدود.. بالحب يستطيع أف 
.و ليذا كاف )مشمينيا( ىو آخر مف (38)يقؼ في وجو كؿ شيء و أف يعمو عمى كؿ شيء( 

 يكتشؼ الحقيقة، و آخر مف يعود إلى الكيؼ، نتيجة التشبث بالحب. 
ذروتو عندىا، إذا استطاعت أف تدفف نفسيا حية / و أما بريسكا، فقد بمغ القمب 

مضحية بكؿ شيء، مف أجؿ الحب )الحمـ( و بذلؾ تتسامى و تتفنف في قير الزمف؛ إذ 
 الأحلاـ تزىر و تثمر حتى بعد الموت و الفناء. 

إلى غير ذلؾ، مف الإيحاءات و العلامات التي تؤكد صراع الإنساف مع الزمف، أي 
 صير الجبري، يؤدي في النياية إلى انيزاـ الإنساف/الموت و الفناء.صراع الإنساف مع الم

فمغز )الموت/الفناء( يظؿ سرا عجيبا، يؤرؽ الإنساف كمصيره عمى الأرض، فالإنساف 
تبدأ حياتو في الظلاـ )الكيؼ(، )بطف الأـ( الذي يعنى )السر المجيوؿ(، ثـ يواجو مصيره 

اتو، أيضا، في الظلاـ لا تراه الشمس )الكيؼ(، المبيـ في الحياة عمى الأرض لتنتيي حي
 )القبر( الذي يساوي، أيضا، )السر المجيوؿ(، و معنى ىذا أف: 

 البداية ==< سر مغمؽ 
 النياية ==< سر مغمؽ 

 الحياة
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و في ىذه الحركية الدائرية التي تعود دوريا إلى نقطة الانطلاؽ، يصارع الإنساف 
ز، يحاوؿ التسامي عف الزمف الموضوعي الخارجي الذي يعذبو الزمف )الفناء(، و عند العج

 بصوت الحقيقة؛ إذ يقتؿ في نفسو كؿ مشاعر الحب و الحمـ؛ و يمثؿ ىذا الجانب: 
 العقؿ الذي = الشؾ =< الحقيقة = الاصطداـ بالواقع .

و لذا فالزمف الذاتي )الزمف الحمـ( ىو الحؿ و المخرج مف ىذا الصراع، و بناء عمى 
ا: الإنساف في البداية و الحياة يحبذ الظلاـ، و في النياية و الفناء، يحبذ الظلاـ و معنى ىذ

 ىذا أف: 
 الظلاـ = القمب، الحب )المشاعر و الوجداف( في الحياة =< الأحلاـ. 
 الظلاـ = القمب، الحب )المشاعر و الوجداف( عند الفناء =< الأحلاـ. 

 
 
 
 
 

الظلاـ في 
 البداية

 )أحلاـ(

الظلاـ في 
 النياية 

 )أحلاـ (

 ـ  الحم
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التوازف عميو أف يعيش بالقمب، و أف يقبؿ الفناء بالقمب فالإنساف إذا أراد أف يحدث 
)الحمـ(، فالأحلاـ ىي التي فقط تخرجو مف ىذا اليوؿ و الصراع و تجعمو يرضى بالمصير 

 عمى الأرض و بالفناء. 
و ما ارتباط )يمميخا( يغنمو، و مرنوش بزوجتو و ولده، و مشمينيا ببريسكا إلا نتيجة 

مرأة و الماؿ و البنيف(، و ما عودتيـ إلى الكيؼ بعد اكتشاؼ الحب و الحمـ، أي )حب ال
الحقيقة، المتمثمة في أف الزمف ليس زمنيـ إلا رغبة في مواصمة حياة القمب و الحمـ بالخمود، 
عدا )مرنوش( الذي أقر بإفلاس البعث فمات و ثنيا كما وصفو )مشمينيا(، و ىذا الحوار 

 يوضح ذلؾ. 
 يفصمني عنؾ، إف القمب أقوى مف الزمف. لا شيء ! بريسكا: الزمف

 ! مشمينيا: أحمـ آخر.. سعيد ؟
 ( . 129بريسكا: بؿ حقيقة.. نعـ.. نعـ القمب قير الزمف )أىؿ الكيؼ ص

و ما أسطورة أوراشيما الذي عاش أربعمائة عاـ و التي اثبتيا الحكيـ في آخر 
عمى الانتصار لمقمب و الحب  المسرحية، و التي تقوؿ أف مف مات سوؼ يعود، إلا دليؿ آخر

 و الأحلاـ. 
و النتيجة أف ىذه المسرحية، تمثؿ مأساة الإنسانية قاطبة، في الصراع مع الزمف 
)الفناء(، مرنوش: لا فائدة مف نزاؿ الزمف لقد أرادت مصر مف قبؿ محاربة الزمف بالشباب.. و 

بيا الموت كمما شاء، و كمما لكف الزمف قتؿ مصر و ىي شابة و ما تزاؿ و لف تزاؿ، .. ينزؿ 
 ( . 123كتب عمييا أف تموت )أىؿ الكيؼ ص

فالإنساف الكائف العجيب )القوي/الضعيؼ( فيو القوة أحيانا إلى حد العظمة و 
التضحية،وفيو الضعؼ أحيانا إلى حد الحقارة و الأنانية، يواصؿ صراعو مع الزمف حتى 

 الموت، متشبثا بالقمب/الحمـ: 
لحمـ وحده ىو الذي يستطيع فيو الإنساف أف يعيش مئات الأعواـ دوف أف يشعر ميشيمينيا : ا

 بمرىا.
 (.117أحمد الله، عمى أنو حمـ .. و إلا كنت فقدت بريسكا إلى الأبد )أىؿ الكيؼ ص

 (.122مرنوش : نعـ القمب .. نافورة الأحلاـ و الأماني )أىؿ الكيؼ ص
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بالمصير يرفض اليروب، و الضعؼ و يتسامى  فتوفيؽ الحكيـ المؤمف بالله و القدر و   
فبريسكا التي واجيت  ! بمسرحيتو نحو القمب و الإيماف، الصمود و القوة و لـ لا التضحية

واقعيا بشجاعة و تيقف مف المصير، دفنت نفسيا حية، مف أجؿ الحب و الوفاء، إذ قضت 
فيؽ الحكيـ لشخصيات عمرىا تنتظر عودة مشمينيا، ىي الأنموذج الأمثؿ الذي أراده تو 

مسرحيتو و بذلؾ استحقت أف تكوف مف الأخصاء الشرفاء، كما وصفيا غالياس: ىذا شرؼ 
عظيـ يا مولاتي.. و لكف لا ينالو إلا الأخصاء و بريسكا في إعتقاده ىي التي تمثؿ شخصية 

 الحكيـ أحسف التمثيؿ.
الزمف و صراع  و عمى ىذا الأساس فركيزة الصراع الذىني في ''أىؿ الكيؼ'' ىو

الإنساف بيف الواقع و الحقيقة كما يقوؿ توفيؽ الحكيـ في مقدمتو لمسرحية الممؾ ''أوديب'' 
، و ىذا العمؿ مف غير شؾ، يتناص و يتأثر بالرمزية الغربية، و بصفة خاصة مسرحية (39)

 موريس ما تر لنؾ 
كاتب في ''شيرزاد''، حيث يقوؿ ''بمباس و ميميزالند''، و قد أقر توفيؽ الحكيـ أنو تأثر بيذا ال

في مقدمة ''مع الزمف'' لقد كنت في ''شيرزاد'' أعمف أني متأثر بالرمزييف و عمى رأسيـ 
 ؟. (40)ماترلنؾ 
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