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 في المهاد النظري :-

يقوـ عمؿ الباحث في ىذه المداخمة عمى التوسّؿ بالقراءة السيميائية التأويمية في 
استنطاؽ النصّ الإبداعي الشّعري ، وىو في ما يروـ تحقيقو ، يعتقد جازمًا ، أفّ العممية 

كتشاؼ التعالقات النصّية التي يزخر النقدية تنظيرٌ وممارسةٌ  وسيكوف العنواف أبرز خاصّية لا
يعدّ العنواف في خطاب نقد الحداثة أحدَ المداخؿ المشروعة لفؾّ إسار بيا نصّ الخطاب ؛ إذ 

يو المفتاح الذي نمج بو إلى فضاء النصّ ومناطقو المحرّمة ، مناطؽ فمجاىيؿ النصّ ؛ 
إلى ما أقرّه "روماف ياكبسوف" في  الغياب ، أو قؿ ىو أوّؿ ما يبوح بو النصّ لقارئو . واستنادًا

تحديده لموظائؼ الست التي يستقيـ بيا وجود النصّ إبداعًا، يمكف القوؿ ، إفّ أىّـ وظيفة 
أخذت عناية ىذا المّغوي ، ىي ما اصطمح عميو"الوظيفة الشّعرية"، التي ػ في رأيو ػ ليست 

نّما ىي وظيف ، وىذا dominante(1)   ة مُييمنةالوظيفة الوحيدة التي تحدّد قيمة الإبداع ، وا 
 لكوف لغة الإبداع لغةً منزاحة بطبيعتيا عف المّغة المعيار .

مف قبيؿ التعسّؼ المنيجي ، الذي لـ يكف ممنيج السيميولوجي لاختيار الباحث   إفّ 
يجعؿ مف النصّ الإبداعي حقلًا تجريبيًا يُستدؿّ بو عمى مدى كفاية المنيج الإجرائية ، بؿ إنّو 
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ىاىنا ، وسيمة لإضاءة المناطؽ المعتمة داخؿ النصّ ، دوف أف يكوف في ذلؾ دعوة إلى  ،
اليقينية أو الوصوؿ إلى تحديد المعنى ، بؿ حسبو أف يصؿ إلى الكشؼ عف بعض ما يسمح 
بو النصّ نفسو ، وما تشاء لنا شقوقو معرفتو مف خلاؿ ما تفتحو ، ولعؿّ ىذا ما جعؿ الباحث 

سيميولوجي بمصطمح التأويؿ ؛ إذ كما لا يخفى عمى الدّارسيف ، فإفّ الاتجاه يقرف المنيج ال
السيميولوجي يعدّ مرحمة مفصمية بيف النّقد البنيوي ، والنّقد التفكيكي ، الأمر الذي يجعمو 
منيجًا يجمع خصائص كؿّ منيما، مع ميمو إلى التّفكيكية نوعًا ما ، فيو مف خلاؿ جعمو 

ة يكوف قد فتح باب لا نيائية المعنى ، ومبدأ تعدّد القراءات ، لا سيّما إذا الأشياء علامات دالّ 
ما نظرنا إلى ىذا المنيج في صورتو السوسيرية ، فالداؿّ وىو يبحث عف مدلوؿ لإنشاء الدلالة 
لا يجده ، لأنّو متصوَّر ذىني متخيّؿ ، غير قابؿ لمتجسّد واقعيًا أو مادّيًا، وغيابو علامة عمى 

 ه ، ليبقى المعنى مؤجّلًا إلى حيف . حضور 

، مف أبرز المناىج حضورًا في الممارسات النّقدية (14)تعدّ السيميولوجيا أو السيميوطيقا
، وقد توصّمنا، مف خلاؿ استقرائنا لبعض ىذه الممارسات ، أنّيا المنيج الأقدر عمى تناوؿ 

الذي خرج إلى الوجود في "حقبة  الظاىرة الإبداعية ، لا سيّما الشّعر الجزائري المعاصر،
تسميتيا، وىي الفترة التي يؤرّخ ليا بداية مف أواخر )*( التحوّلات" كما يحمو لبعض الدّارسيف

إذ عرفت الجزائر منذ ذلؾ الزّمف خمخمة شديدة لمقوالب الموروثة عف الحقبة  «، 1988سنة 
دية الحزبية ، ومف الإعلاـ الاشتراكية . فوقع التحوّؿ مف نظاـ الحزب الواحد إلى التعدّ 

الأحادي إلى تعدّد المنابر الإعلامية ، ومف الاقتصاد الموجّو إلى اقتصاد السّوؽ . . . غير 
أفّ أبرز عواقب ىذه التحوّلات عمى الإطلاؽ تتجمّى في أزمة أمنية دامية مزّقت وجو الجزائر 

عتبر مف رموز الثقّافة الوديع وطحنت رحاىا عشرات الألوؼ مف الأبرياء وضمنيـ عدد م
 . ( 15)» والففّ والأدب والسّياسة
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وما داـ أفّ الشّعر الجزائري المعاصر وليد ىذه الظّروؼ ، فإنّو مف الصعوبة عمى أي 
دارس عزؿ الواقع الخارجي الذي نما في كنفو النصّ الشّعري ، أضؼ إلى ذلؾ حواره مع 

ح عمى سياقو الرّاىف ، وسياقو الحضاري ، التّراث العربي الإسلامي ، فيو إذًا، نصّ منفت
الأمر الذي يصعب معو التوسّؿ بالبنيوية الشّكلانية معينًا ومنيجًا لدراسة ىذا النصّ ، 
باعتبارىا دعت إلى موت المؤلّؼ وقامت بعزؿ النصّ عف أي مركز خارجي يحيؿ النصّ إلى 

المُعطى ، يبدو أفّ المنيج الواقع بدعوى أنّو معجـ لذاتو . وىكذا، وتأسيسًا عمى ىذا 
السيميولوجي قادر عمى الخروج بالنصّ مف وحدتو وعزلتو التي فرضيا المنيج البنيوي . ويعود 
الفضؿ في بزوغ شمس الدّرس السيميولوجي إلى الفيمسوؼ الأمريكي "تشارلز ساندرس بيرس 

c.s.peirce والمّغوي السويسري"فرديناف دو سوسير ،" f. de saussure  ،  فالأوّؿ ىو
، كما أنّو وسّع مفيوـ العلامة ليشمؿ جميع semiotic"(16)صاحب مصطمح "السيميوطيقا 

 (18)، كما يعدّ صاحب التّقسيـ الثلاثي الشّيير لمعلامة :( 17)مناحي الحياة

ػ العلامة الأيقونية : وعلاقتيا بالواقع ىي المشابية ، مثؿ الصورة الفوتوغرافية ، أو  1
 تّشكيمية ، أو التمثاؿ .المّوحة ال

ػ المؤّشر أو القرينة : وعلاقة ىذه العلامة بالواقع ىي المجاورة كالدّخاف الذي يدؿّ  2
 عمى وجود النّار .

ػ الرّمز : وعلاقتو بالواقع اعتباطية ، وغير مبرّرة إلّا بالعرؼ والأفكار العامّة ،  3
 وأبرز أمثمتو الكممة المّغوية .

سيـ ، والذي بو تكتسب كؿّ علامة استقلالًا عمى المستوى النّظري، لا غير أفّ ىذا التّق
مف وجود مظاىر لمتداخؿ والتبادؿ بينيا بنسب مختمفة ، وىذا ما سبؽ لبيرس وأف  «يمنع 

»أكّده مرارًا
، ومكمف النّجاعة والخصوصية التي يمتمكيا المنيج البيرسي ، والذي نراه أليؽ (19)
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أفّ  النصّ الأدبي يتشكّؿ مف نسؽ مف العلامات  «ة ، إذ بدا لنالمقاربة النصوص الأدبي
المّسانية الاعتباطية وغير المعممّة في الجوىر، إلّا أفّ ىذه العلامات تتشكّؿ عبر مستوى النصّ 
، كما ىو الحاؿ عند وصؼ مشيد مكاني أو رسـ ملامح شخصية قصصية أو روائية ، أو 

بسبب درجة التماثؿ بيف العلامة والواقع الخارجي .  تجسيدىا دراميًا، عمى مستوى معمؿ
ومعنى ىذا أفّ النصّ الأدبي يمكف أف يقابؿ في بعض مستوياتو العلامة الأيقونية أونسقًا مف 

 .( 20)» ىذه العلامات

ىكذا، تحوّؿ الرّمز المّغوي ، في منيج بيرس ، مف اعتباطيتو الأصمية إلى التجسّد 
تداخؿ الأبعاد الثلاثية لمعلامة ، يجعؿ مف ىذا المنيج مدخلًا الأيقوني ، أضؼ إلى ذلؾ 

 الديواف . ذامشروعًا لتناوؿ ى

كما يرتبط مصطمح التأويؿ ارتباطًا وثيقًا بمصطمح القراءة الإبداعية ، لأنّو فعؿ       
أو نشاط يقوـ بو القارئ المبدع ، ويكوف النصّ ، والأمر كذلؾ ، ىو موضوع ىذا النّشاط ، 

ى أف يكوف النصّ منفتحًا وليس بنية مغمقة كما ىو معروؼ في النّقد البنيوي ، وىو الأمر عم
( 21)الفيـ    ، والقوؿ لغادامير، يرتبط بفعؿ  الذي يجعمنا نفرّؽ بيف"التّفسير"و"التأويؿ"، فالأوّؿ

ويتمثّمو فيو يتّصؿ بالنّقد الأدبي وينصب عمى عمؿ محدّد يندمج فيو النّاقد  «، والثاّني ، 
»حتّى يتحوّؿ إلى خالقو الثاّني 

. إذًا فالتأويؿ ، تأسيسًا عمى ىذا المنحى ، فعالية نقدية  (22)
تناىض الأحكاـ الموضوعية التي أرساىا النّقد البنيوي ، ما داـ أنّو لا توجد معايير قارّة يُحتكـ 

ما يرتضيو مف آليات مقاربة ،  إلييا أثناء التحميؿ ، فكؿّ قارئ لو الحرّية في تأويؿ النصّ وَفؽ
دوف أف يوصؼ عممو بالجودة أو الرداءة ، بالخطأ أو الصواب ، وعمى حدّ تعبير "تودوروؼ": 

. . . لا يكوف  التأويؿ صحيحًا أو خاطئًا ، لكف يكوف غنيًا أو فقيرًا، خصبًا أو عميقًا،  «
»فاتنًا أو لا 

(23) . 
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و القراءة الممكنة لمنصّ ، كوف ىذا الأخير ليس التأويؿ ، انطلاقًا مف ىذه الرؤية ، ى
مغمقًا عمى ذاتو ، كما ىو في المفيوـ البنيوي ، بؿ مفتوح عمى القارئ ، يدخمو مف أي زاوية 
يشاء ، فينتج نصًا جديدًا فوؽ النصّ الأوّؿ ، وكأفّ النصّ يتجدّد بوساطة ىذا النوع مف القراءة 

معنى واحدًا ] مف وجية  متمؾي «بوؿ ريكور ،كاف  مع كؿّ قارئ . فالنصّ ، عمى حدّ قوؿ
نظر التفسير [ ، أي علاقات داخمية أو بنية خاصّة ، ولكنو الآف ]= مع الػتأويؿ [ أصبح 

.  ىذا ما  (24)» يمتمؾ دلالة ما ، أي أصبح إنجازًا داخؿ الخطاب الخاصّ بالذات القارئة
 «          ، عمى غرار ما رأينا مف قبؿ ،جعمو ، أي ريكور ، يميّز بيف التفسير والتأويؿ 

التفسير يعني إبراز البنية ، أي مجموع علاقات الترابط العميقة التي تؤسّس الييكؿ الستاتيكي 
. وكأفّ (25)»ّّ  أمّا التأويؿ ، فيعني السير في الطريؽ الفكري الذي يفتحو النصلمنصّ . 

فيوـ البنيوي ، أمّا التأويؿ ، فيو القراءة التّفسير ، مف عمى ىذه الشرفة ، ىو القراءة بالم
 بمفيوـ نظرية التمقي الألمانية ، والقراءة بالمفيوـ التفكيكي .

إفّ القراءة التفكيكية تكوف ، تأسيسًا عمى ما تقدّـ ، أبرز الاتجاىات النقدية قربًا مف 
ربي ، الذي التأويمية ، فيي دعت عمى لساف زعيميا دريدا، إلى تقويض مركزية الفكر الغ

تأسّس عمى فكرة الحقيقة القارّة القابعة داخؿ النصّ بالمفيوـ البنيوي ، والعقؿ بالمفيوـ المثالي 
جب أف ييدـ النصّ حتّى يتياوى نسيجو التعبيري . . . النصّ لا ي « الميتافيزيقي ، وليتّـ ذلؾ

نّما  تجرب تنا في القراءة ىي التي يتحدّث عف خارجو )مرجعو( ، بؿ إنّو لا يتحدّث عف نفسو وا 
تحدّثنا عنو . إفّ النصّ يمكف أف يقرأ بتجاوز لمعناه التواضعي والاصطلاحي ، وىذه القراءة 
ىي نوع مف المّعب الحرّ . وعمى ىذا الأساس ، فإفّ تأويلات النصّ وتعدداتيا متعمقة أساسًا 

»بمؤىلات القارئ ، فالنصّ بمثابة بصمة ضخمة لا ينتيي تقشيرىا
(26)  . 

نّما  وكأفّ ما يوجد في النصّ ػ المبّ ، لا أىمية لو ، لأنّو ليس ىدفًا يُرجى بموغو ، وا 
تختفي الدلالة الحقيقية وتسود النّسبية التي  حيثالمرجو ىو المتعة أو المذّة بالمفيوـ البارتي ، 
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موت المؤلؼ تصؿ إلى الشؾّ والعدمية . ولعؿّ ىذا ما دفع بأنصار التفكيكية إلى الإعلاف عف 
؛ لأفّ اختفاءه ىو إعلاف لميلاد القارئ )السوبرماف( بالمفيوـ النيتشوي ، الذي ينصّب نفسو 
مبدعًا لمنصّ ، بدعوى صعوبة مقصدية كاتبو الأوّؿ ، الذي يفترض أنّو غائب ، إف رمزيًا أو 

لى الوصوؿ حقيقةً ، وىو ما يدعّـ المعطى التأويمي ، ويجعمو ضرورة لفيـ النصّ ، والسعي إ
 إلى المحتمؿ والممكف فيو .

جماع الأمر بعد ىذه العممية ، ىو ولادة نصّ جديد يحتاج بدوره إلى قارئ يعيد بعثو 
التأويمية . . . ذات غايتيف اثنتيف : إحداىما بسيطة ف «مف جديد، أو عمى حدّ قوؿ مرتاض : 

شبكة مف العلاقات التي تقوـ بيف وتجتزئ بثنائية العلاقة ، والأخرى مركّبة وتمتدّ إلى إنشاء 
النصّ الأوّؿ حاؿ كونو بثاً، وبيف قارئو الأوّؿ حاؿ كونو متمقيًا، ثّـ تقتضي العلاقة الثانية إلى 
إنشاء علاقة ثالثة حيف تنتج نصًا آخر يتوزّع ضمف شبكة مف المتمقّيف تنبثّ في الزماف 

 . (27)» والمكاف وتتعدّد مف دوف حدود

اوس ، مف النقاد الذيف استطاعوا ييزر و إلإيطالي أمبرتو إيكو، عمى غرار ويعدّ الناقد ا
كذا يجد القارئ أمبرتو إيكو قائلًا بالقراءة ى «وضع ضوابط لمتأويؿ ، خلافًا لمتفكيكييف ،

المتعدّدة والدلالة اللّامنتيية والقارئ النموذجي والتشاكؿ ، ولكنّو مع ىذا لا يسير في طريؽ 
ائميف بلا تناىي التأويؿ . . . كما أنّو لا يأخذ بالتأويؿ الوحيد الموافؽ لمقاصد التفكيكييف الق

، وىو ، إذ يفعؿ ذلؾ ، يسعى إلى وضع أسس وقيود يقوـ عمييا التأويؿ ، تتمثّؿ (28)» المؤلؼ
فْ انفتح بشقوقو وفجواتو عمى القارئ ليملأىا، فيذا لا يعني البتّة أفّ القارئ  في أفّ النصّ ، وا 

فرض سمطتو عميو ، ويغدو المالؾ الأصمي لو ، بؿ إفّ النصّ أعمؽ مف أف تطالو يد قارئ ، ي
فيو فموت ، مياجر ، كتوـ ، حرُوف ، متعدّد المداخؿ والمخارج ، لجّي ، بحر بلا شواطئ ، 
عمؽ بلا قرار ، بحر مف فوقو بحر، مف فوقو سبعة أبحر، وما قراءة ىذا القارئ إلّا مجرّد 

لالة يحافظ بيا النصّ عمى نضارتو وحيويتو . فيو ، أي النصّ ، يممؾ قرار نفسو ، إنتاج لد
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ييب نفسو لمف يشاء ، ويميف جنبو لمف يرتضيو محاورًا، دوف أف يُفقده ذلؾ الاحتفاظ بأخص 
 خصوصياتو ، أي دلالتو النيائية ، لأنّو ببساطة تناص . 

عمى النّقد السياقي ، الذي ينطمؽ مف إفّ التأويمية ، انطلاقًا مف ىذا الأفؽ ، قضت 
مقصدية صاحب النصّ ، كما أنّيا بفتح باب تعدّد القراءات ، تكوف قد تجاوزت الممارسة 
البنيوية ، التي أغمقت النصّ عمى نفسو ، وجعمتو حبيس أنساقو ، مجبرة القارئ عمى الخضوع 

حسب ، بؿ إفّ البنيوية ، بيذا لنظامو القارّ ، دوف أف يضيؼ شيئًا مف عندياتو ، وليس ىذا و 
ثة ػ الموضوعية ، التي المنطمؽ ، ساوت بيف جميع النصوص ، بدعوى الممارسة المحاي

تنطمؽ مف النصّ كبنية لغوية ، وىو ما لـ يجد قبولًا لدى أىؿ الدراية مف النقاد . أماـ ىذا 
التراجع لممدّ البنيوي ، استطاعت التأويمية مف عمى شرفة نظرية التمقّي الألمانية ، والاتجاه 

 ة مف حقؿ الفمسفة . التّفكيكي ، أف تجد مكانًا في مسرح الدراسات النّقدية ، قادم

ف ادّعت القدرة عمى التقرّب مف دلالات النصّ ، فيي لا تعطي لنفسيا  والتأويمية ، وا 
الوصوؿ إلى الحقيقة القارّة الصحيحة ، بؿ إنّيا تعرض قراءتيا كواحدة مف قراءات متعدّدة 

ما تصبو إلى  لمنصّ الواحد، لأفّ ما ترومو ليس الوصوؿ إلى الدلالة القابعة في النصّ، بقدر
تأسيس ما يمكف تسميتو القراءة المفتوحة ، وىي بيذا الإجراء ، عمى حدّ قوؿ مرتاض ، تعدّ 

يي تخدـ النصّ والناصّ والقارئ جميعًا، سيخرج كؿّ طرؼ ظافرًا أو راضيًا ف «قوّة لا ضعفًا، 
لقرّاء يفقد مف ىذا السعي دوف أف يحسّ بالمضاضة والغبف . فالكاتب حيف يمقي بالنصّ إلى ا

حيازتو الأدبية عميو ، فيصبح ممكًا مشاعًا بينيـ يتصرّفوف فيو كيؼ يشاءوف، ويفيمونو عمى 
مّا مف نسقو ، بينما القارئ لا أحد يثربو إذا تبيّف  النحو الذي يشاءوف، انطلاقًا مف سياقو ، وا 

ناءً عمى معطيات ثقافية أنّو أخطأ سبيمو إلى القراءة المثمى. . . لأنّو قد سعى إلى فيـ النصّ ب
 .  (29)» وتاريخية وجمالية تذرّع بيا حيف أقبؿ عمى  النصّ 
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 في التّطبيق النّقدي :

سنحاوؿ ػ انطلاقًا مف عمى شرفة ما تقدّـ ػ التقرّب مف نصّ ىذا الخطاب ، ونحف إذ   
فيي قراءة حسبُيا  نفعؿ ذلؾ ، لا ندّعي  امتلاؾ الحقيقة الشافية القارّة التي تتسمّط بما تعتقده ،

أف تراود النصّ عف نفسو ، لتخرج بعض ما سكت عنو ، ىذا إذا ما لاف وانفتح النص، وشاء 
ليا؛ إذ ىو مف يممؾ قرار نفسو ، فيو لساف حالو ، ييب نفسو لمف يشاء ويعرض عمّف يشاء 

ف  أبدى تمنّعو وأشاح ، بيده أف ينفتح لمف يرتضيو مُحاورًا فتكوف لذّة الأنس ثمرة ىذا المّقاء ، وا 
وجيو عنّا، فميس أمامنا مف سبيؿ إلّا أف نسعى لإرضائو ، عساه يتكرّـ عمينا ببعض مف 
الدلالة يُبقي لنا بيا أمؿ التواصؿ معو . ويكفي ىذا القارئ فخرًا، والأمر كذلؾ ، أنّو ناؿ ىذه 

ة ، نوعٌ مف المكابدة ، الحظوة ، وظفر بودّ معشوقو الذي طالما تمنّع وتدلّؿ ، فيي ، أي القراء
ما «عمى حدّ تعبير نقادنا القدامى ؛ فأفخر الشّعر ػ عمى حدّ تعبير فخر الدّيف الصابي ػ 

، أو ىي نوع مف العدوى يُصاب بيا القارئ ، » غمض فمـ يعطِؾ معناه إلّا بعد مماطمة منو
اه ، بؿ يكفي أف إذ عمى حد قوؿ "إليوت"، قراءة الشّعر ليس غايتيا الوصوؿ إلى تحديد معن

 تصيبؾ عدوى الشّعر، أو المذّة بمفيوـ "بارت" .

"في المعاجـ العربية   حُمّى الشّعر لا تختمؼ كثيرًا عف المعنى المّغوي لمفظة "المحموـ
، فيو المصاب بالحمّى ، التي ترتفع بيا حرارة الجسد المحموـ فوؽ المعتاد، وشبيو بذلؾ 

ي ، فيو في كسره لنمطية الألفة ، مف خلاؿ المفاجئ الشّعر إذا ما قيس بالكلاـ العاد
والمدىش ، الغامض ، يكوف محمومًا ، ليس ىذا وحسب ، بؿ إفّ القارئ الافتراضي/ المتخيّؿ 
، يمقى المصير نفسَو ، أي يصاب بداء الحمّى ، حمّى التمقّي/ الدىشة/ الغموض، لتكوف 

الإبداع ، وحمّى التمقّي/ الإبداع ، فيي ،  الحمّى ، والأمر كذلؾ ، مضاعفة ، حمّى الكتابة/
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إذف ، عدوى ينقميا النصّ إلى القارئ ، فتسري فيو ، وتنتشر في كمّو فتتممّكو ، فلا يكوف شيء 
 أمرأ ولا أحمى منيا ، وىي ما اصطمح عميو "بارت"، بالمذّة .

/ المفجوع/ الموجو   ع بؤرة ىكذا، ومف عمى شرفة ىذا الأساس ، يمكف اعتبار المحموـ
مييمنة ، ولعؿّ استخداـ الديواف لمجمع في"محمومة"، يجعؿ مف الفاجعة فجائع ومف الوجع 
أوجاعًا، تسري في جسد الديواف وتُمقي بأثقاليا وأحزانيا في كؿّ قصيدة ، وكأنّيا الحمّى/ 
العدوى التي تسرّبت وحاصرت الديواف ، فكانت "قصائد محمومة". والمتأمؿ في ىذا العنواف 

جد أفّ ىناؾ حمقة مفقودة تجعؿ مف التركيب غير مكتمؿ إسناديًا، وىو ما يعمّؽ المعنى ي
ويرجئ الدلالة إلى حيف ، فكممة "قصائد"بحكـ موقع الصدارة تكوف مبتدأ بالرّغـ مف تنكيرىا، 
غير أفّ ىذا المبتدأ ، في عرؼ عمماء النحو ، لا يجوز إلّا إذا أضيؼ، لكف الذي ولييا ىو 

 حمومة" كصفة ليا، وىو مف مسوّغات الابتداء بالنكرة كممة"م

إذا كاف ذلؾ كذلؾ ، فأيف ىو الخبر ، الذي بو تماـ المعنى ، ألا يكوف الديواف كمّو  
، قصيدةً قصيدةً ، ىو الخبر عمى تقدير أنّو كائف أو موجود ، فيصدؽ ما تـ ذكره ، وىو أفّ  

فسرت فييا كما يسري الدـ في جسـ الإنساف ، وىو الحمّى تكوف قد تسرّبت إلى القصائد كمّيا 
ما يدفع القارئ لمبحث عف ىذا العنصر المفقود . ينضاؼ إلى ذلؾ أفّ مف معاني النكرة فتح 
المعنى عمى المطمؽ/ اللّامحدود ، وكأفّ ىذا المحموـ فقدَ الأمؿ في الشّفاء مف ىذا الداء الذي 

لمعنى الثقؿ متواشجًا مع اللّامتناىي الذي تحممو  ألّـ بو ، فعبّر عنو بصيغة الجمع الحامؿ
 النكرة .

ىذا "الثقؿ اللّامتناىي" تجسّده عناويف القصائد مف خلاؿ إرجائيا لممعنى ، بفعؿ  
البتر الحاصؿ مف خلاؿ صيغة النكرة ، أو غياب الخبر كعنصر أساسي في اكتماؿ المعنى ، 

عيد مولدىا نشيج الغريب ، تعب الفؤاد ، كتاب مثؿ : )عيد سعيد ، عتاب ، مساءات المّقاء ، 
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البعاد( . كما أفّ المتأمّؿ ليذه العناويف ، تعضيدًا لمبدأ الثقؿ اللّامتناىي كرمز للأوجاع 
والفجائع التي أرىقت جسد المحموـ وأفقدتو توازنو ، يجد استخداـ المركب الإضافي بصورة 

اني الإضافة ، التخصيص والممكية ، وكأفّ لافتة ، وذلؾ في غياب المسند دائمًا ، ومف مع
أحزاف ىذه الذات المحمومة/ المفجوعة/ الموجوعة خاصّة بيا وحدىا دوف باقي الذوات ، وىو 
ما يجعؿ الحمّى علامة عمى الوجع المعنوي/ الذاتي ، الذي يتجاوز الآلاـ العضوية التي 

ت تخصّص قصيدة بأكمميا تعبّر مف تسببيا الحمّى الحقيقية . وىو الأمر الذي جعؿ ىذه الذّا
خلاليا عف ىذه الحمّى المعنوية ، لاسيّما وأنّيا جاءت بصيغة المفرد المعرّؼ بالألؼ واللاـ 

 التي تفيد الاستغراؽ والتفرّد ، تعضيدًا لمعنى الذاتية وخصوصية ىذه الأوجاع .

الذات  بالرّغـ مف أفّ صيغة المفرد المعرّؼ بالألؼ واللاـ كانت توحي بأفّ  
المحمومة/ المفجوعة/ الموجوعة ، ستكشؼ لقارئيا عف ىذا المصاب ، لكف المتأمؿ في ىذه 
القصيدة يجد أفّ ىذا الكشؼ لا يعدو أف يكوف مظيرًا زائفًا تتقنّع بو حتّى تبُقي عمى نضارتيا 

د . وحيويتيا ، وتجعؿ القارئ يعدّؿ أفؽ توقعو ، ويبعث البحث عف الحقيقة/ المعنى مف جدي
إذ أوّؿ ما تستقبمنا بو "القصيدة المحمومة"، الإىداء ، الذي كاف لمجيوؿ مف خلاؿ الجار 
والمجرور )إلييا(، ثّـ يمي المجيوؿ/ الغامض ، غموضٌ مف نوع آخر، ألا وىو استخداـ تقنية 

 النقاط المتتالية كأيقوف بصري عمى الغياب اللامتناىي . . .

أفّ النغمة نفسيا بقيت مييمنة ، وىو ما تعبّر عنو ولو تفحّصنا القصيدة لوجدنا  
الكممات )الضبابْ ، السرابْ ، الغيابْ ، الصعابْ ، عذابْ ، الربابْ . . .(، وىي كممات 
تشكّؿ آخر ما في المقطع مف كؿّ مقطوعة ، وكأنّيا تعبّر عف صراع الذّات مع أوجاعيا التي 

صراحة بفعؿ التكرار الحامؿ لمغموض الذي لـ تبرحيا، رغـ إصرارىا وضجرىا الذي تبدّى 
 تممّؾ الذات ، حيث تقوؿ :
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 :حين الحشايا والمطارفُ تشتكي حمّى العَياف  1.1.1
 حمّايَ تمبسني ، وتخمعني ،

 وتأخذني إلى مدف السرابْ 

 يا ىذه الحمّى الحيية ، ارحمي . . .

 يا ىذه الحمّى الحييّة ، لا ؛

 لا ترحمي ،

 لانتشاء ،عودي إليّ ربيع عمر آخذ با

 !وخبّري وجيًا تفنّف في الغيابْ 

 

إفّ ىذا التناقض الذي بدا في الظاىر مف خلاؿ دعوة"الحمّى" بالرّحيؿ وعدمو ، ليو 
إصرار عمى أف تتممؾ ىذه الذات فلا تتركيا ، فيي )حماي( مضافة إلى ضمير المتكمّـ ، 

يتضح الإصرار بأف جعميا ربيع وىي بوساطة النداء تبدو عاقمة )يا ىذه الحمّى الحيية( ، كما 
عمره )عودي إليّ ربيع عمر( . فالحمّى ، تأسيسًا عمى ذلؾ ، ىي الحياة في أوجّيا، فيي 
الشباب ، وجو طفولي ، الرباب ، الربيع والخريؼ . . . وكأفّ الشّاعر ىو مف يطمب ىذه 

ومة أف ينتشميا مف الحمّى ويستأنس بوجودىا ، إنّيا الأنيس والصاحب الذي تأمؿ الذات المحم
"المدف الغريبة"، الغريقة ، الظمأى ، ىي ، إذًا ،"الكتابة/ الحمّى"التي تعمؿ عمى تشكيؿ 

 الرؤيا)عودي ولو رؤيا( ، التي لا تتجسّد إلّا في عوالـ الخياؿ )ألقاؾ في مدف السحاب( .

لديواف ، ىكذا، وتأسيسًا عمى ما تقدّـ ، تفصح"القصيدة المحمومة"عمّا أخفاه عنواف ا
/ المفجوع / الموجوع لا يعدو أف يكوف تمؾ المحظة الشعورية التي تتأىب  فقد تبدّى أفّ المحموـ
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الذات الشّاعرة لاحتضانيا كي تبني بيا مدف شعرىا، فيي المذّة/ الحمّى/ الأنيس/ الصاحب/ 
ب الجديد لمنصّ والقارئ الكات، الكتابة ، التي بيا يتشكّؿ الإبداع كيانًا، لدى المبدع الكاتب 

الشعري . لكف الذي يعتقد أفّ القصيدة المحمومة قد كشفت عف مخبوء معانييا يجيؿ عمؿ 
لمذّة ا «"المذّة/ الحمّى"، التي قاؿ عنيا منذر عيّاشي ، وىو يترجـ كتاب "لذّة النصّ" لبارت :
شيء . تأتي ىكذا، إنّيا حضور مف غير سؤاؿ ، ووجود يعّـ كؿّ شيء دوف أف يتموضع في 

. . وليس شيء لمذّة أقتؿ مف سؤاؿ يستفسر عف موضوعيا. المذّة ليست موضوعًا. إنّيا ىي . 
نّيا لتكشؼ دائمًا مف غير سؤاؿ . وسعادة الممتذّ كالنّور، تأتي بقدح زناد الرّوح ، فلا يدركيا  وا 

 .( 7)ص »نصًا إلّا مف تحرّر مف نفسو جسدًا ودخؿ في نفسو

في ىذه القراءة ، ليو جيد المقؿّ ، الذي لا يعدو أف يكوف مجرّد  إفّ ما قاـ بو الباحث
محاولة جريئة لتتبّع بصمات "الحمّى/ المذّة"، وحسبو أنّو حظي بشرؼ تقديـ ىذه القراءة ، 
عسى أف يتوفر لو ، مستقبلًا، جيد أوفر ، وأدوات أنسب ، لتعميؽ ما أسفرت عنو ىذه 

 المحاولة . . .

 : ىػػػػػػوامػػػػػػش 

 (1)   Voir . Roman Jakobson . Questions de poétique . pp 145 , 151 .     

                                                        
 . 2)*(    بف يوسؼ رياض : التجربة المّغوية في بنية القصيدة الجزائرية المعاصرة ، ص

 (   المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا . 2)

(3  )J. Kristeva . recherches pour une semanalyse. p17 .                            
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 .  7فاضؿ ثامر : المّغة الثانية ،    (4)
. محمد  18،  15يُنظر ىذا التّقسيـ في : فاضؿ ثامر: المّغة الثانية ، ص ص(   5)

 السرغيني : محاضرات في 
. صلاح فضؿ : نظرية البنائية في النّقد الأدبي ، ص  43،  37السيميولوجيا ، ص ص   

 .  450،  448ص
، جميؿ حمداوي :  112محمد عزاـ : النّقد والدلالة )نحو تحميؿ سيميائي للأدب( ، ص      

 السيميوطيقا 
قدّمة في . تيري إيجمتوف: م 86، ص 1997، 3، ع 25والعنونة ، مجمة عالـ الفكر، ـ   

 نظرية الأدب ، ترجمة:
. عواد  45،  44. محمد الماكري : الشكؿ والخطاب ، ص ص 126أحمد حساف ، ص    

 عمي )مشترؾ( : 
 . 82،  81مدخؿ إلى المناىج النّقدية الحديثة ، ص ص    

 .  17فاضؿ ثامر: المّغة الثانية ، ص  (6)
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا .(   7)
،  3ورج غادامير، المّغة كوسيط لمتجربة التأويمية ، العرب والفكر العالمي ، عىانز ج  (8)

 . 29، ص 1988صيؼ 
 . 300(   صلاح فضؿ ، نظرية البنائية في النّقد الأدبي ، ص9)
   18(   تزفيطاف طودوروؼ ، الشّعرية ، ترجمة : شكري المبخوت ورجاء بف سلامة ، ص10)

العرب والفكر العالمي ، تأويؿ ، ترجمة : منصؼ عبد الحؽ ، بوؿ ريكور : النص وال   (11)
 . 49،  48ص ص،  3ع
 . 50(   المصدر نفسو ، ص12)
 . 101محمد مفتاح : مجيوؿ البياف ، ص    (13)

 . 267،  266(    عبد الممؾ مرتاض : التأويمية بيف المقدس والمدنس ، ص ص14)
  . 108(    محمد مفتاح : مجيوؿ البياف ، ص15)
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 .  269، ص ، المصدر السابؽ(    عبد الممؾ مرتاض 16)
 .  62عبد العزيز بومسيولي : الشّعر والتأويؿ )قراءة في شعر أدونيس( ، ص  (  17)
 


