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يعدّ التراث مكونا أساسيا     :الملخص باللغة العربية
ن الأمم  لميوية ، واليوية معبرة عن التراث وناقمة لو ، وا 

فة والحضارة ، تعرف بيوياتيا التراثية التي تجسدىا الثقا
والمحافظة عمى التراث بأشكالو وأنماطو وتجمياتو المتعددة 
واجب ومسؤولية ورسالة ؛ إذْ ىو رصيد إنساني متراكم يعد 
ثروة الأمة ورصيدىا الذي لا ينضب وجذور وجودىا ، 
والتراث مصدر معرفي وحضاري ينيل منو ويبنى عميو ، 

ليوية وتنكّر ولذلك كان التفريط فيو يُعد انسلاخا من ا
للأصول ، وتواصل الأجيال من خلال التراث بجميع 
أشكالو ضرورة من ضروريات المحافظة عمى قيمتو 
وحماية الخصوصيات الثقافية والحضارية ، فتراثنا ثروة 
إنسانية حضارية أغنت المعرفة الإنسانية عبر عصور 

 التاريخ الفكري والأدبي والعممي للأمة .

ىوية، تراث، رواية، تاريخية،  الكممات المفتاحية:
 جلاوجي.

 

 

كممة مفتاحية ؛ كممة مفتاحية ؛ كممة الكممات المفتاحية : 
 .مفتاحية ؛ كممة مفتاحية ؛ كممة مفتاحية.

 

Abstract: Heritage is an essential 

component of identity, and identity 

expresses and transmits heritage. Nations 

are known for their heritage identities that 

are embodied by culture and civilization. 

Preserving heritage in its various forms, 

patterns and manifestations is a duty, 

responsibility and mission; It is an 

accumulated human asset that considers the 

nation’s wealth and its inexhaustible 

balance and the roots of its existence, and 

heritage is a source of knowledge and 

civilization that draws from it and builds 

upon it. Therefore, neglecting it was 

considered a stripping of identity and a 

denial of origins, and the continuity of 

generations through heritage in all its forms 

is a necessity to preserve its value and 

protect privacy. Cultural and civilizational, 

our heritage is a human civilization wealth 

that has enriched human knowledge through 

the ages of the nation's intellectual, literary 

and scientific history 
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 الهوية والتراث:   -1

لقد شكل الموروث الشعبي بأشكالو المتعددة ظاىرة فنية ، ذات أثر بالغ في بنية     
جلاوجي خاصة _، حيث أعادوا من خلالو اكتشاف الخطاب الروائي الجزائري _ عز الدين 

الماضي في ضوء تجميات الحاضر ، بأبعاده الإنسانية الممتصقة بدم الشعب وروحو 
وممارساتو الحياتية اليومية ، فأعادوا تشكيمو من جديد ، وفق رؤية تمتص المحمولات 

ا في تعبيره عن الدلالية الموروثة لتكشف عن نضج التجربة الروائية ، وخصوصية مبدعي
الواقع المعاش ، واستطاعوا بناء علاقة جدلية بين الرواية الرسمية والموروث الشعبي ، 
وردموا بذلك اليوة السحيقة التي كانت تفصل بينيما ، كما جعموا منيا كيانا بنيويا متكاملا 

 ية . مع العناصر الفنية الأخرى التي يحتوي عمييا النص الروائي لإنتاج الدلالة الكم
  (1002)موسى، 

وبناء عمى ما سبق يبدو أن الموروث الشعبي لا يعيش شكلا وقالبا في النص        
الروائي الجزائري ، لأن العلاقة بينيما ليست علاقة ميكانيكية مجردة ، بل ىي علاقة تفاعل 
جدلي ، وتمقيح حي بين طرفين تتولد منيما حركة الواقع ، وصورة جدية لمكون تفاجئ 
المتمقي أو تصدمو بدلالات غير متوقعة ، في حين لم تكن ىذه الرؤيا لمموروث الشعبي 
بيذا الوضوح لدى كثير من المدارس الأدبية العربية في بعض العصور ، التي اكتفى 
الروائي فييا باستخدام الموروث استخداما آليا لا يبتعد كثيرا عن القشرة الخارجية لو ، لذلك 

عادة صياغتو وبنائو وفق رؤيا لم يقدر ليم أن  يستوعبوا الموروث ويعمموا عمى تطويره وا 
 (1002)موسى، جمالية ، وأسس إبداعية جديدة .

لقد استقى الروائي الجزائري من التراث الشعبي كثيرا من مواده وموضوعاتو ،      
من لمكشف عن حقيقة وجوده الذاتي و الإنساني ضد محاولات الطمس والإلغاء ، وعاد 

خلاليا إلى منابع المعرفة الشعبية في بكارتيا وفطرتيا لمتعبير عن قضايا ومضامين تجسد 
تصوره الكمي لمعالم ، وحممو في صنع مستقبل إنساني تنفتح فيو الرؤيا الروائية وترتحل 
لمناطق شعورية ولا شعورية متغمغمة في أعماق النفس الجزائرية والأدب الجزائري ، لتأكيد 
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لذاتي وىويتو الحضارية ، وقد تم لو ذلك بتحويل الأنساق الثقافية إلى رموز ترتبط وجوده ا
 بالإطار الجماعي لا الفردي ، أثرت الخطاب الروائي بتعدد دلالاتو الجمالية المنتجة .

فالمتأمل إذن قد تستوقفو ظاىرة توظيف الروائي الجزائري للأدب الشعبي بزخم     
، مما أدى إلى وضعيا في مجموعات ، وتصنيفيا في حزم كمية كمي ، والأغاني الشعبية 

تندرج كل واحدة منيا إلى عدة إشارات شعبية ، تشكل موضوعا متجانسا حتى يسيل 
حصرىا ومن ثم دراستيا وتحميميا ، فضلا عن أىميتيا كإشارات مستمدة من الذاكرة 

، وبذلك كانت محاولة روائية  الجماعية لمتعبير عن مرحمة ميمة من مراحل التاريخ الجزائري
ميمة ضد طمس التراث ، وتأكيدا في الوقت نفسو عمى حضور التراث والشعب الجزائري 

 وانغراسيما في التراب والأرض . 

  الرواية التاريخية والأغنية الشعبية:  -2

لقد شغمت الأغنية الشعبية اىتمام كثير من الروائيين في مختمف التحولات التي      
النسق الثقافي في الجزائر ، ولما كانت ىذه الأخيرة تكشف عن نظام المجتمع  اكتسحت

الواقعي لمشعب الذي أصبح بدوره يعيش فترة من فترات الصراع الحضاري الذي يفرض 
عمى الروائي ذلك ، ولما تنيض بو أيضا _ الأغنية الشعبية _في عمقيا عمى المستوى 

ية تزاوجا يقول بوتور :" إن الموسيقى والرواية فنان الموسيقي الذي يخمق بينيا وبين الروا
 يوضح أحدىما الآخر ، ولابد لنا في نقد الواحد من الاستعانة بألفاظ تختص بالثاني."

 (2891)بوتور، 

فالأغنية الشعبية إذن تعبير صادق عن وجدان الشعب وشكل أدبي" يودعو     
بو من ظواىر اجتماعية مختمفة ، الشعب قيمو الحضارية في انفعال صادق لما تحتفل 

وكونيا أصدق تعبيرا من الشعر الفصيح عن ىذه الظواىر لقربيا من المجتمع الشعبي من 
ناحية ، ولأنيا ترتبط في تعبيرىا عن مناسبات متعددة بالعادات والتقاليد والعرف الاجتماعي 

ة وما تمنحو ليا من ىذا إذن يوضح لنا مدى ارتباط الأغني (1001)بدير، الشعبي مباشرة "
 صمة بالماضي .  
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 توظيف الأغنية الشعبية عند جلاوجي بين الموقف والرؤية :    -3

لقد شكمت موضوعات الأغنية الشعبية الموظفة لدى الروائي الجزائري عز الدين      
جلاوجي  معادلا موضوعيا ضد محاولات اندثار الشخصية الجزائرية ، وكانت تعبيرا عمى 

ية الوطنية ، وقد سار في ىذا السبيل من خلال عدة محاور ، المحور الأول تأكيد اليو 
يتمثل في تضمين الأغنية في سياقو الروائي دون أن يغير شيئا في لغتيا ، أو أسموبيا أو 
وظيفتيا ، أو دلالتيا الموضوعية ، أما المحور الثاني فيتمثل في أخذ المحن المشيور 

لذلك فقد اتسمت الأغاني الشعبية بالجاذبية المحنية والإيقاعية   للأغنية والنسج عمى منوالو ،
التي تيز الوجدان ، وتثير العاطفة المقترنة بثراء جمالي ، لمكشف عن مدى تجاوب الإنسان 
قامة توازن نفسي  الجزائري مع تراثو الشعبي ومع أصالتو الشخصية أو الوطنية من جية ، وا 

كل ما فيو ، فيو يقدم نموذجا يبدوا أثر الأغنية الشعبية بينو وبين الواقع الذي يعيشو ب
 _أغنية الختان ومبرراتيا النفسية وما ترمز إليو من التضحية والخمود_  فيو واضحا يقول:

  (1022)جلاوجي، 

 طير يا الطيار و يا بوشاشية ..      ويا بوشاشية

 ما تجرحش أوليدي العزيز عميا ..    العزيز عميا

 يار يا بوخيط أحمر ..    يا بوخيط أحمرطير يا الط

 طير لي ولدي وطير بالنظر ..      وطير بالنظر

 طير يا الطيار طير في حجري ..  طير في حجري

 طيرلي ولدي ويعشي يجري..         ويعشي يجري

إذا كانت وظيفة ىذا النوع والذي يدخل في ما يسمى بأغاني المناسبات       
يفتو ىي كشف نظام المجتمع الواقعي الذي يعيشو الشعب ذلك الاجتماعية والذي وظ
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المجتمع الذي أصبح يعيش فترة من فترات الصراع الحضاري بين القيم القديمة الراسخة من 
ناحية والتطور الحضاري الذي يعززه ويفرض عميو تغيير بعض المفاىيم من ناحية أخرى ، 

شعبية ، يظير مدى قدرتيا عمى التعبير  فالروائي ومن خلال ىذا التوظيف تستحضر أغنية
 وعن وعييا الذاتي والحضاري . 

وتقول في موضع آخر ، خاصة بعدما أن تجمى المفظ الشعبي في الرواية من ،    
 (1022)جلاوجي،  باعتباره الفاعل الدلالي الذي تنبثق منو الرؤيا الروائية يقول : 

 وحد الغزيل بجمالو سباني

 في الملاح ثانيظريف مزعبل ما لو 

 بوصمو يبخل ويرضى بيجراني

 (1022)جلاوجي،  ويقول كذلك : 

 يا ناس خافوا ربي لا تموموني

 في حبي لمروميو واعذروني

 ىذي حوريو ىبطت م الجنة؟

لا الملايكة فيموني ؟  وا 

** ** ** ** 

 الوجو مدور كالشمس الضوّايو

 دافي واحنين نارو كوّايو

 الظنو قمبي عشقيا ما تسيئوا بييا
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 ما تقولوا عمييا شيطان غواية

** ** ** ** 

لقد ضمن الروائي روايتو ىذه المقاطع الشعبية لما تضمنتو من مواضيع مختمفة      
ليا أبعاد نفسية واجتماعية ودينية ، يمكن اعتبارىا مصادر ومراجع تاريخية شفوية يستمزم 

الصورة التاريخية ، وىي كفيمة بإلقاء  تدوينيا ، فيذه الأغنية تعتبر أغنى المصادر لاستكمال
 الضوء عمى الأشخاص والأحداث التاريخية السائدة في ذلك الوقت .

لقد جعل الروائي الأغنية الشعبية جسرا لمتواصل عمى غرار ما قدمو الروائي       
عمى لسان الحبيبة التي يشدىا الحنين إلى الحبيب يقول " ظمت تقف عند الباب قمقة حائرة 

ما بالو تشتاقو ولا يشتاقيا ؟وتحن إليو وتخاف عميو ولا يفعل ... وىي تتذكر ما كان يغني  ،
 (1022)جلاوجي،  ليا "  يقول : 

 عندي حمامة تْرِنْ في برجْ عالي

 حرقت قمبي وشغَمتْ لي بالي

 صوتيا لحنْ مْشكّل لالي يا لالي

 مشيتيا حجمو تْثِير دْلالي

 وقمبيا باىي وحْمُو كِعَنقود الدْوَالي

وأحيانا قد يكون توظيف الكاتب لنص الأغنية الشعبية انعكاسا لحالة نفسية آلت       
إلييا شخصية من الشخصيات التي وظفيا في نصو الروائي ، فيقدم لنا عز الدين جلاوجي 

شرب الخمرة ،  نموذجا شعبيا عكس صراعا قويا جسده " علال" الذي قضى كل شبابو في
ىاربا من يتمو وفقره ، بين طموحاتو وأحلامو وتطمعاتو إلى المستقبل ) الزواج من وريدة( ،  

 (1022)جلاوجي،  وبين واقعو المرير بسبب ىمومو العاطفية ومشاكمو التي يعانييا يقول:



2هيثم بن عمار ، 1محمد الأمين بركات 
 

84 

 ورَيْده شمسي لحْنينو

ي لَغْبِينَو  طمتيا اتْنَحِّ

 عينييا قمرا ضوَّايو

 جمرة كوَّايوفي قمبي 

لقد استطاع الروائي من خلال توظيفو ليذه المقطوعة الشعبية أن يصف لنا       
الموقف وصفا واقعيا يسعى من خلالو إلى تجسيد موقفا اجتماعيا ينم عن مواجية شرسة مع 

 الحياة أمام الفشل الذي يعاني منو " علال " إذ لم يتمكن من الزواج من " وريدة " .

اصل الروائي مقاطعو الشعبية الحزينة لتختمف وظائف الخطاب الروائي ويو         
عنده ، حتى تسيم في ربط مفاصل النص وتحمل بعدا رمزيا يقول عمى لسان "العربي 
الموستاش" الذي قرر تزويج " حمامة " الفتات المسجونة ابنة " سي رابح "  لابنو البكر" 

 (1022)جلاوجي،  بمخير" يقول: 

 ري يا لحنينو     قريب تزول لغبينواصبري اصب

 تسعد قموبنا ولعوينو       ونفرح ونزىى ونرتاح

 ما يقيرنا ىول حْبَاس      ولا خبث الوسواس

 ربي عمينا عسّاس          ينصرنا ويسعد لَرْوَاح

 يا فرانسا راكي غمطانو      حمامة أميرة سمطانة

 شجاعة وقوة و فطانو   ما اخوفيا منك سْلاح

لقد جاء توظيف " عز الدين جلاوجي " للأغنية تعبيرا كما قمنا سابقا عن        
ظرف نفسي لبطل الرواية ، فقد حافظ الكاتب عمى ألفاظ الأغنية العامية ) الدارجة( حتى 
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يحافظ عمى دلالتيا وطاقتيا التعبيرية والمغة الخاصة بيا ، خاصة أن الرواية ليا ارتباطا 
عبية ، فالروائي يقدم لنا صورة في غاية الجمال جسدتيا المفارقة الزمانية وثيقا بالذاكرة الش

التي تمثميا " العربي الموستاش" الذي كان سعيدا بإمكانية تزويج ابنو " بمخير " من "حمامة 
" ابنة "سي رابح" لينقمب الزمن وتشاء الأقدار أن تقتل زوجتو " زوزان" لينقمب المشيد 

 ى الحزن وىو ما عبرت عنو ىذه المقطوعة التي قاليا يقول: الروائي من الفرح إل
 (1022)جلاوجي، 

 يا خاوتي ذا قمبي مجروح     وعيني تبكي وتنوح

 قولولي وين اروح             الدنيا ضاقت بيا

 يا خاوتي عاونوني بالدموع    ابكيو بالصوت المسموع

 من الميل حتى الطموع         نار حزني كوايا

 صوت السما          والأرض والجبال والما اسمعوا

 والريح والغابة و الظمما        كميا تندب معايا

يرتبط مضمون ىذه الأبيات بالأوضاع التي يعيشيا " العربي المستاش" المنتشية      
بالحزن ، فساىم الغناء عامل مساعد في التغمب عمى ضغوطات الحياة من جية ، ومن 

غنية أداة يمكن أن تكشف عن رؤية شخصية لمواقع وتمخص موقفيا جية أخرى تتأسس الأ
 من بعض القضايا منو . 

وبما أن الزمان دوار وبعد أن كان " العربي المستاش" مرفوع الرأس شامخو ، فقذ      
طأطأ الزمن رأسو ، فتجسدت بذلك مفارقة زادت الصورة حيوية أكثر وأضفت عمى النص 

 (1022)جلاوجي،  ت من بساطتو يقول: الروائي سمة درامية زاد

 نقسم بالرب العالي     ما يينا لي بالي
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 ندوس كل اىوالي     ونذبح ىذا العديو

 نشعل فييم النار      ندق فييم المسمار

 نيزم جيش الكفار    المي بغاو عميا

وىكذا فقد جاءت معظم توظيفاتو للأغنية الشعبية عمى شكل مقاطع تتنوع من ناحية   
 الطول والقصر تماشيا مع ما يخدم أحداث الرواية وما يعكس بوضوح حضور التراث . 

 :خاتمة 

لقد أصبح التراث يمثل إحدى ركائز المواجية والنيضة المنشودة التي من شأنيا       
الحفاظ عمى الكيان واليوية ، وعميو نجد الروائي " عز الدين جلاوجي " في توظيفو لمتراث 

 بعض النقاط الآتية :قد تمخض عنو 

 _ حضور التراث في أعمال الروائي يؤكد الوجود الفعمي لتمك الأمة .2

بداع .1 عادة خمق وا   _توظيف التراث في الأعمال الروائية يولّد دلالات جديدة وا 

_ توظيف التراث في رواية عز الدين جلاوجي جاء ليعكس الكثير من المظاىر 3
 ن الروائي عمى تحقيقيا من خلال استميامو لمتراث الشعبي .السياسية والاجتماعية التي راى

_   نعم لقد استطاع الروائي أن يكشف عن الواقع الذي يعيشو المجتمع الجزائري 4
وذلك من خلال توظيفو للأغنية الشعبية فكانت قصائده انعكاسا فنيا يكشف عن وعيو 

 ة المتعددة .بالتراث الغنائي وموضوعاتو الوطنية في أبعادىا الحياتي

 _وأخيرا نقول إن جلاوجي قد وفق في توظيفو لمنصوص التراثية في نصو الروائي5
 وىو ما جسدتو " الأغنية الشعبية " التي يأتي توظيفيا ارتباطا بالجذور التاريخية لممجتمع.
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